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EDITORIAL

E com muita alegria e jubilo que inauguramos a primeira edi¢io do periddico
Perspectiva Pictorum ligado a Universidade Federal de Minas Gerais. Uma revista
concebida dentro do grupo de pesquisa do mesmo nome e que se vincula ao
Departamento do Curso de Historia e a P6s-graduacéo desde 2007. O langamento
desta revista constitui um sonho antigo de estabelecer um espaco para publicacdes
voltada a area da Historia da Arte e em especial atencédo para as investigacoes
relativas a producéo pictdrica, preferencialmente, entre o Renascimento e o fim do
Barroco. Nesta primeira edicdo, a intencdo € resgatar os textos cientificos
produzidos entre os séculos XVI e XVIII estudando ainda a transmigracdo da
pintura ilusionista seiscentista desde a Europa, até a América Portuguesa no século
XVIII, de modo a reconhecer neste processo, uma rede de difusdo do saber
perspéctico e uma constante operativa — ou seja: um processo cultural ampliado
entre a Europa e o Brasil.

Deste modo, nosso nimero se organiza com artigos livres e um dossié
especializado. Na secdo de artigos livres Karin Philippov analisa o antigo
recolhimento de Santa Teresa em Sdo Paulo construido em 1685, pelo arquiteto
ex-escravo Tebas e demolido, no ano de 1917, atendendo ao programa de reformas
urbanisticas. Na intencdo de reconstruir a narrativa historica através dos artefatos
que restaram do Convento, Philippov busca compreender o conjunto de quatorze
pinturas, sendo dez Doutores da Igreja e quatro Evangelistas, além de um imenso
crucifixo em madeira policromada do século XVIII, que pertenceram ao Antigo
Recolhimento e que hoje integram o acervo do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo.
Sobre os trés conjuntos de pinturas supramencionados, a documentacdo do Museu
de Arte Sacra de Sao Paulo atribui dez pinturas ao Frei e artista ituano Jesuino do
Monte Carmelo e quatro, a Jorge José Eduardo Vedras. A autora pretende
compreender melhor a narrativa destas pinturas aprofundando discussdes acerca
do patriménio disperso e estabelecer interlocu¢Ges com outros pesquisadores.

A segunda contribuicdo é a de Thainan Noronha de Andrade que busca analisar o
tratado de Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1592) publicado em 1590 intitulado
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Idea del tempio della pittura que emerge como uma obra de grande importancia
dentro da teoria da arte do século XVI, sendo o primeiro tratado italiano sobre
pintura a integrar sistematicamente a filosofia oculta renascentista como pano de
fundo conceitual. O presente artigo discute o contato de Lomazzo com estes
principios filosoficos e como foram adaptados. Em seu Templo Alegorico da
pintura, 0 autor rene uma série de conceitos responsaveis por fundamentar a
operacdo pictorica: a origem divina da pintura; a diversidade de estilos,
representada pelos governadores da pintura 0s quais, por sua vez, Sdo
personificacbes de influéncias planetarias; o conceito de Ideia, uma concepcéo
artistica que ocorre apenas na imaginacéo do artista e cuja representacéo visivel é
uma mera manifestacdo de um conceito transcendente; a expressdao dos
movimentos da alma enquanto metodo que visa atrair for¢as cosmicas e provocar
fascinacdo no observador, transformando a imagem em uma espécie de talisma; e
a concepcdo neoplatdnica de imagem, segundo a qual a beleza material
apresentada pela obra de arte tem uma funcédo de elevacdo espiritual. Thainan
Noronha busca estudar a valorizagcdo da pintura enquanto atividade intelectual,
situando-se em um contexto mais amplo e caracterizado pela difuséo da filosofia
neoplatdnica nas ideias estéticas do século XVI.

A terceira contribuicdo é de Sara Tatiane de Jesus que faz uma andlise relativo a
influéncia de Leonardo da Vinci (1452-1519) como parametro estético e conceitual
para a trajetdria artistica de um grupo especifico de pintores, sendo alguns deles:
Giovanni Ambrogio de Predis (1455-1508), Francesco Melzi (1491-1570), Salai
(1480-1524), Bernado Luini (1482-1532), Marco d’Oggiono (1470-1549),
Giovanni Boltraffio (1467-1516), Bernardo Zenale (1455-1530). Sara Tatiane
busca compreender a influéncia de Leonardo da Vinci nestes pintores, para além
de um mero esquema de copia. Assim, devido a sua relevancia historica o ambiente
milanés reagiu as propostas introduzidas e desenvolvidas pelos artistas lombardos
com grande intensidade, pois transformou o Leonardismo no fendmeno mais
representativo da cultura artistica milanesa das primeiras décadas do século XVI.
Nesta primeira edicdo do Perspectiva Pictorum também contamos com um Dossié

especializado — Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressdes, desafios,
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e pesquisas organizado pelos professores Magno Moraes Mello e Rangel Cerceau
Netto. A organizacdo deste Dossié buscou situar o estudo da cultura artistica
barroca/rococ6 ndo apenas sob o ponto de vista dos seus temas ou dos seus
programas iconograficos, mas impor uma visao iconologico-simbolica associada
aos textos teoricos como os tratados de pintura, de arquitetura e de perspectiva,
que quase nunca vém associados as investigacdes sobre a pintura deste tempo.
Nossa intencdo é valorizar a pintura dos séculos XVIII e XIX priorizando seus
aspectos formais, suas disposicdes cientificas e sua condi¢do de operacionalidade
existente entre os artistas e fruto de uma producéo oficinal propria.

Este dossié abre-se com a pesquisa de Marcos Tognon, que nos conta sobre o
ensino dos engenheiros militares que promoveram aulas no Brasil, ainda no século
XVIII. A contribuicéo busca refletir sobre o estudo de tratados de arquitetura e sua
aplicacdo no ensino como os de José Fernandes Pinto Alpoim, autor do Pdrtico
toscano e Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776-1850), arquiteto
que esteve entre os artistas da missdo francesa de Lebreton. Estamos perante 0s
primeiros professores a terem em sua formacéo praticas de expressdo projetual
como o relevo arquiteténico: essencial para a formacao, o estudo e a atuacdo na
expressao arquitetonica.

A segunda contribuicédo é a de Rodrigo Bastos que analisa o universo mundializado
da arquitetura barroca como um teatro do mundo. Para isso, 0 autor analisa versos
de EIl gran teatro del mundo escrito por Pedro Calderdn de La Barca na primeira
metade do século XVII. Os versos eloquentes retratam a exposi¢do aguda de duas
arquiteturas: uma superior, perfeita, elevada e eterna, a dos Céus, criada por Deus,
e a outra, inferior, imperfeita, mundana, passageira, composta e pertencente aos
homens. Conforme a analise de Rodrigo Bastos, o estudo reflete a visdo do poeta
espanhol e também a antiga doutrina da mimesis. A arquitetura dos homens
deveria imitar a arquitetura divina “usurpando-lhe os reflexos”, dando corpo a uma
formosura que, por mais que se ilumine de esplendores celestes nunca seria mais
que um belo jardim de “pereciveis flores”.

A contribuicdo seguinte é de Rodrigo Baeta que prop6e uma reflexdo conceitual

sobre a arquitetura barroco ibero-americana e o papel da ornamentacdo efusiva no
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processo de transculturacdo barroca. A hipotese de Baeta analisa o uso abundante
de ornamentacdo na cavidade interior dos monumentos como estratégia
construtiva para a profusdo decorativa da arquitetura colonial. Assim, a relacéo
entre a casca edificada e o carregado substrato decorativo comandaria a expressao
que 0 monumento na arquitetura ibero-americana viria conquistar durante a
linguagem barroca: um processo de “transculturacao” entre as culturas dominantes
e aquelas locais.

A penultima contribuicdo do Dossié vem de Belinda Maria de Almeida Neves que
tem como ponto fulcral estudar e apresentar ao publico o intrincado processo
iconologico na sacristia da igreja dos jesuitas em Salvador. Um complexo pictorico
produzido entre os séculos XVII e XVIII de grande expressdo e fundamental para
entender a presenca dos Jesuitas na Coldnia. Este texto enfoca os 21 painéis da
sacristia da igreja dos Jesuitas representando os jesuitas martires e confessores da
fé catdlica, pertencentes aos quatro continentes em que atuou a Societas Jesu.
Belinda Neves nos mostra como este complexo pictorico esta presente no dialogo
basilar dos jesuitas: religiosidade, fé, arte e a ciéncia. Destaca-se, nesse aspecto a
astronomia, a matematica, os humores, 0s temperamentos, a poesia, a musica, a
astrologia e a alquimia, além de temas pertinentes e em consonancia com o
universo do século XVII. Belinda Neves também analisou a Metamorfoses em que
Orfeu encanta as bestas e as transforma através de sua musica. Assim, a metafora
do encantamento relaciona com os possiveis envolvimento entre o mito de Orfeu,
Jesus Cristo e as missdes jesuiticas, além da transformacdo do gentio colonial
mediante a doutrina crista e a educacéo.

Para finalizar o Dossié, temos o0s estudos de Liszt Vianna Neto que nos mostra o
Tratado de Perspectiva de Jan Vredeman de Vries, um arquiteto, pintor e
engenheiro do renascimento holandés. Para o autor, De Vries se aproximaria de
uma dicgéo tardo-renascentista norte-europeia, mas principalmente maneirista. O
tratado se versa exclusivamente sobre projetos arquitetdnicos em perspectiva,
sendo um compilado de gravuras de trés momentos distintos. O arquiteto e pintor

holandés demonstra magistralmente nesse texto seu caminho em direcdo a uma



diccdo arquitetdnica bastante propria, que viria a ser apropriada pela critica e
interpretada internacionalmente como neerlandesa.

Portanto, 0 nosso publico terd em méos uma gama de pesquisas e estudos desde o
Renascimento até o século XVIII com apresentacGes inéditas e de grande
expressdo no campo da Historia da Arte. Apesar da revista privilegiar e ser fundada
com o proposito de estudar a pintura perspéctica e sua correspondente cientifica
estamos abertos a quaisquer manifestacdes artisticas entre os séculos XV e XIX,
seja na pintura, na arquitetura ou na escultura. Nosso intento é valorizar a arte em
todos 0s campos possiveis. Abriremos sempre com um dossié e artigos livres, de
modo a poder criar em todos os numeros grupos de especificidades voltados para
interesses de diversos especialistas que produzirdo a cada nimero um volume do
nosso dossié.

Esperamos que com este primeiro niumero o leitor possa desfrutar destas ideias e
que nossa proposta editorial faca a diferenca nas inimeras atividades da Historia
da Arte. Uma ciéncia humanistica que atualmente cresce muito no Brasil. Nossa
intencdo é chamar a atencéo e valorizar o binbmio arte-ciéncia.

Finalmente, esperamos que estes textos possam abrir questbes, indagacdes e
provocar discussdes entre alunos e professores tanto na graduagdo como no
ambiente de pos-graduacdo. A discussdo envolve ndo apenas o leitor atento e 0
especialista, mas também os organizadores deste namero, bem como o0s
especialistas que contribuiram agora com suas pesquisas aqui apresentadas.
Agradeco imensamente a todos os professores que participaram desta inauguragéo
editorial, agradeco ao colega Rangel Cerceau pelo empenho de colocar a revista
no ar, ao Departamento de Historia e ao Programa de P6s-Graduacdo em Histéria
da UFMG pela confianca em aprovar este projeto que hd muito estd no papel e que

agora tem a oportunidade de vir a luz. A todos o meu sincero agradecimento...

Magno Moraes Mello e Rangel Cerceau Netto

Organizadores do Dossié e Editores da Revista Perspectiva Pictorum
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Entre Historia, Arte, Liturgia e Devocdo: Um possivel percurso

narrativo do Antigo Recolhimento de Santa Teresa em Sao Paulo

Betweeen History, Art, Liturgy and Devotion: A possible narrative path of the

Antigo Recolhimento of Santa Teresa in Sdo Paulo

Karin Philippov?

RESUMO:

O Antigo Recolhimento de Santa Teresa, construido em 1685, pelo arquiteto e
escravo alforriado Tebas e por iniciativa de Lourengo Castanho Taques e seu irmao
Pedro Taques de Almeida, com autorizacdo do bispo carioca, D. José de Barros de
Alarcédo possui uma longa historia. Construido para abrigar mulheres que tivessem
certas posses e instrucdo, alem de mulheres de ma reputacdo ou consideradas
desobedientes, o estabelecimento religioso funciona como instituicdo religiosa até
0 inicio do século XX, quando Dom Duarte Leopoldo e Silva ordena sua
demolicédo, no ano de 1917, atendendo ao programa de reformas urbanisticas que
0 antigo centro da cidade de S&o Paulo passava, nesse momento. Dentro de sua
longa historia, constitui interesse compreender o conjunto de quatorze pinturas,
sendo dez Doutores da Igreja e quatro Evangelistas, além de um imenso crucifixo
em madeira policromada do século XVIII, que pertenceram ao Antigo
Recolhimento e que hoje integram o acervo do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo.
Sobre os trés conjuntos de pinturas supramencionados, a documentacdo do Museu
de Arte Sacra de S&o Paulo atribui dez pinturas ao Frei e artista ituano Jesuino do
Monte Carmelo e quatro, a Jorge José Eduardo Vedras. Pretende-se analisar os trés
conjuntos e o crucifixo a luz de seu pertencimento ao Antigo Recolhimento, a fim
de compreender sua historia, bem como a (re)construcao de sua narrativa historica,
em seu percurso e usos. Visa-se aprofundar discussdes acerca do patriménio
disperso e estabelecer interlocugdes com outros pesquisadores.

Palavras-chaves: Recolhimento de Santa Teresa; percurso narrativo; Museu de

Arte Sacra de Sao Paulo

! Doutora em Histdria pela Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP
philippov@uol.com.br
https://orcid.org/0000-0003-2945-6370
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ABSTRACT:

The Old Retreat of Saint Teresa, built in 1685, by architect and manumit Tebas
following the initiative from Lourenco Castanho Taques and his brother Pedro
Taques de Almeida, through authorization conceded by Carioca Bishop José de
Barros de Alarcdo, holds a long history. Built in order to shelter women who had
certain patrimony and instruction, besides bad reputation and considered
disobedient women, the religious building works as an institution until the
beginning of the twentieth century, when Archbishop Duarte Leopoldo e Silva
determines its demolishing in the year of 1917, following the urbanistic reform
program which the old S&o Paulo downtown was going through, at that moment.
Within its long history, one takes interest in comprehending the set of fourteen
paintings, constituted by ten Fathers of the Church and four Evangelists, besides a
huge eighteenth-century polychromed wooden crucifix, which belonged to the Old
Retreat and now integrate the Sacred Art Museum of S&o Paulo collection.
Regarding the three above mentioned sets of paintings, the documentation of the
Sacred Art Museum of S&o Paulo attributes ten paintings to Friar and Ituano artist
Jesuino do Monte Carmelo and four to Jorge José Eduardo Vedras. The present
study intends to analyze both sets of paintings and the crucifix considering their
belonging to the Old Retreat, in order to comprehend its history, as well as the
reconstruction of its historic narrative, in its route and usages. One also aims at
deepening discussion about the dispersed patrimony and establishing interlocution
with other researchers.

Keywords: Retreat of Saint Teresa; narrative route; Sacred Art Museum of S&o

Paulo;

INTRODUCAO

O Antigo Recolhimento de Santa Teresa, construido a partir de 1685 e localizado
no centro historico da cidade de Sdo Paulo, manteve-se em pé até o ano de 1917,
quando por ordem do primeiro arcebispo de Sdo Paulo, Dom Duarte Leopoldo e
Silva (1867-1938), a edificacdo € demolida e o Recolhimento é transferido para o
bairro das Perdizes, local igualmente demolido para a construcdo da sede da
Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (PUC-SP). Em uma segunda
transferéncia ainda na década de 1920, o Recolhimento se muda, em carater

definitivo, para a Avenida Jabaquara, no bairro de Miranddpolis, em Sdo Paulo.
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No terreno onde se via o primeiro Recolhimento de Santa Teresa hoje se vé a
unidade Sé do Corpo de Bombeiros da Policia Militar do Estado de S&o Paulo, na
atual Praca Cldvis Bevilaqua. A pesquisa aqui apresentada visa tratar de alguns
aspectos historicos relativos a esse primeiro estabelecimento religioso, bem como
privilegia trés conjuntos iconograficos e um imenso crucifixo, aqui doravante
apresentados, analisados e problematizados em suas fungdes e percursos narrativos
no acervo eclesiastico do Recolhimento de Santa Teresa, em seu contexto original
de pertencimento e que atualmente, integram o acervo do Museu de Arte Sacra de

Séo Paulo, antigo Museu da Cdria.

ASPECTOS HISTORICOS E ARTISTICOS DO RECOLHIMENTO

A antiga construcédo do Recolhimento de Santa Teresa? é entdo iniciada em 1685 e
passa por reformas realizadas pelo arquiteto pratico e escravo alforriado Joaquim
Pinto de Oliveira (1721-1811), conhecido como Tebas, por sua extrema habilidade
arquitetdnica e sua forte atuacdo em variadas obras arquiteturais, na vila de Séo
Paulo de Piratininga. Tebas® executa a fachada e a torre do Recolhimento,
principalmente. Com autorizacdo do bispo do Rio de Janeiro, Dom José de Barros
de Alarcdo (1634-1700), que possui um brasdo de armas episcopais na antiga
colecédo do Recolhimento (Fig.01), a ideia da construcao desse estabelecimento se
da pela iniciativa dos irmdos Lourenco Castanho Taques (c. 1609 - 1677) e Pedro
Taques de Almeida Pais Leme (1714-1777), que desempenhavam fungbes de
bandeirantes naquele momento e antes de partirem em viagem, a fim de
encontrarem jazidas auriferas nas Minas Gerais, queriam deixar suas mulheres ali
abrigadas, alias, trancadas e protegidas contra toda sorte de perigos. Em relacéo a
existéncia do brasdao de Dom Alarcédo (Fig.1) dentro do Recolhimento de Santa

Teresa propde-se um mecanismo tanto de autoridade e poder eclesiastico, quanto

2 REZZUTTI. O Recolhimento de Santa Teresa. S&0 Paulo Passado: um pouco da histéria da
capital paulista. Disponivel em: https://saopaulopassado.wordpress.com/2019/07/03/o-
recolhimento-de-santa-teresa/. Acesso em: 28 jun. 2021.

® FERREIRA (org.). Tebas: um negro arquiteto na S&o Paulo escravocrata (abordagens), 2018,
p. 109.

~11 ~


https://saopaulopassado.wordpress.com/2019/07/03/o-recolhimento-de-santa-teresa/
https://saopaulopassado.wordpress.com/2019/07/03/o-recolhimento-de-santa-teresa/

Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

da presenca do bispo ali representado simbolicamente e, talvez, figurando ou na

entrada do Recolhimento ou, ainda, na sala da direcao.

Figura 01. Armas Episcopais de Dom José de Barros Alarcéo, autoria desconhecida, trabalho
em talha em alto-relevo com policromia e douragdo originais, 164 x 140 x 17 cm, século XVIII,
acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, foto: Leonardo Fonseca.

Alias, o Recolhimento se caracteriza por ser um local de abrigo “para mulheres
brancas da elite colonial da época”. Aqui, apresentam-se duas questdes: a
primeira versa sobre a funcdo do Recolhimento de Santa Teresa, idealizado néo
para ser um ambiente conventual, mas para abrigar mulheres de certas posses e
instrucéo, protegendo-as dos perigos de ficarem sozinhas, enquanto seus maridos
e pais estavam ausentes de seus lares, pelas mais diversas razdes. Destaca-se,
porém, uma segunda questdo relativa ao destino da mulher ainda no século XVII,
pois, 0 Recolhimento atua como estabelecimento de correcéo de rebeldia feminina
e punicdo a mulheres consideradas de ma reputacdo, naquele momento, refletindo,
portanto, uma ordem social marcadamente patriarcal, na qual cabia as mulheres

total submissdo ao homem e a propria Igreja segundo Rezzutti®, destaca.

* NUNES Apud MURAYAMA. A Pintura de Jesuino do Monte Carmelo em S&o Paulo e Itu:
busca dos referencias iconogréaficos e novas consideracgoes, 2016, p.165.
> REZZUTTI. Op.cit.
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A localizacdo do Antigo Recolhimento de Santa Teresa era ao lado do antigo
conjunto do Carmo, do qual apenas resta apenas a Igreja da Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo, pois 0 Convento do Carmo e sua Igreja®
também haviam sido demolidos no inicio do século XX, com o intuito de ceder
espaco ao edificio da atual Secretaria da Fazenda do Estado de Sao Paulo, na
Avenida Rangel Pestana. Assim, a demolicdo do Antigo Recolhimento, no ano de
1917, ocorre dentro do grande programa de reformas, ampliacéo e alargamento da
malha viaria e urbanistica central histérica de Sdo Paulo, promovendo a
readequacdo da regido da atual Praca da Sé, em um momento de grande
crescimento econémico da cidade de S&o Paulo, favorecido primordialmente pelo
capital cafeeiro. Dessa maneira, antigas construcbes em taipa, tanto privadas,
quanto publicas sdo paulatinamente demolidas para que novas edificacdes de
arquitetura historicista/revivalista sejam erigidas, com emprego de tijolos e
instalacdo de luz elétrica movida a fios de pano. No ano de 1917, por exemplo, a
construcdo da nova Catedral da Sé ja havia sido iniciada, ap6s a demolicédo da
antiga matriz, no ano de 19127, revelando o novo projeto arquitetdnico, urbanistico
e tambem eclesiastico Ultramontano no centro historico de S&o Paulo, nesse

momento.

Em relacdo ao antigo acervo iconografico do Recolhimento de Santa Teresa
privilegia-se um conjunto composto por dez pinturas atribuidas ao Frei e artifice
ituano Jesuino do Monte Carmelo (1764-1819), do total de vinte e nove®, sendo
seis Doutores da Igreja e quatro Evangelistas, além de um imenso crucifixo em
madeira policromada do século XVIII, bem como ainda destacam-se no acervo do
Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, outras quatro pinturas em éleo sobre tela,
atribuidas a Jorge José Eduardo Vedras (c.1800-1865) iconografando quatro dos
Doutores da Igreja anteriormente iconografados pelo Frei. Alias, destaca-se, como

breve comentario, que a interpretacdo de Vedras, parece partir das pinturas de

® A Igreja do Carmo foi transferida para a Rua Martiniano de Carvalho, no bairro do Paraiso, em
Séo Paulo. ARROYO. Igrejas de Sao Paulo, 1954, p. 89.

" PHILIPPOV. Consideragdes acerca da desterritorializacdo da antiga Matriz da Sé de S&o
Paulo, p.233-250.

® MURAYAMA. Op.cit..
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Carmelo, incluindo variagbes compositivas, embora os resultados ndo sejam tao
afortunados quanto os do primeiro artifice, no que se refere aos aspectos

anatdémicos das figuras, sobretudo.

Salienta-se, antes disso, contudo, que esse mesmo acervo ja havia pertencido ao
Museu da Curia, instituicdo criada pelo primeiro arcebispo de Sdo Paulo, Dom
Duarte Leopoldo e Silva, a partir do ano de 1909, com o intuito de salvaguardar o
acervo eclesiastico oriundo das antigas igrejas e capelas coloniais, além do proprio
Recolhimento de Santa Teresa, ja demolidos ou em vias de demoli¢do. Assim,
composto por pinturas, imagens, esculturas, alfaias e objetos litirgicos de todos os
tipos, 0 Museu da Curia se estabelece primeiramente e de maneira provisoria, no
Solar da Marquesa de Santos, para, posteriormente ser transferido a nova sede, no
novo Paléacio da Mitra, conhecido como Palacio Sdo Luiz. Com a demolicdo do
Museu da Curia, no entanto, esse imenso acervo e transferido para o Recolhimento
da Luz, esse administrado pela Ordem das Irmas Concepcionistas e local onde se

cria 0 Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, no ano de 1970.

Acerca do conjunto dessas quatorze pinturas poucas informacdes existem, além
das fichas técnicas fornecidas pelo préprio Museu de Arte Sacra de Séo Paulo®.
Atribuidas ao Frei Jesuino do Monte Carmelo, nascido Jesuino Francisco de Paula
Gusmaéo e a Jorge José Eduardo Vedras, os artifices pintores teriam executado
essas trés séries de pinturas datadas entre os séculos XVIII e XIX. A primeira
composta por seis pinturas em 6leo sobre tela de formato retangular traz seis
Doutores da Igreja: “Sdo Jeronimo” (Fig. 02), “Santo Ambrosio” (Fig.03), “Sdo
Gregorio Papa” (Fig.04), “Santo Agostinho” (Fig.05), “Sdo Tomas” (Fig. 06) e
“Sdo Boaventura” (Fig.07). A segunda traz na mesma técnica, em formato oval,
o0s quatro Evangelistas “Jodo” (Fig.08), “Lucas” (Fig.09), “Marcos” (Fig.10) e
“Mateus” (Fig.11). Ainda em 0leo sobre tela e em formato retangular, destacam-
se quatro pinturas atribuidas a Jorge José Eduardo Vedras representando os temas

“Tentagdo de Sdo Jerénimo” (Fig.12), “Extase de Santo Agostinho” (Fig.13),

® Agradeco a Luciana Barbosa pela gentileza no fornecimento das fichas técnicas e imagens
pertencentes ao Museu de Arte Sacra de S&o Paulo e referentes ao acervo oriundo do Antigo
Recolhimento de Santa Teresa.
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“Inspira¢do de Sdo Gregorio” (Fig.14) e “Meditacdo de Santo Ambrosio”
(Fig.15). A respeito dos titulos das pinturas de Vedras, propde-se que tenham sido
atribuidos pelo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo durante o processo de
catalogacdo das obras, com o intuito de diferenciar das pinturas de Frei Jesuino do

Monte Carmelo, dada a grande semelhanca iconogréfica entre 0s conjuntos.

Figura 02. Sdo Jer6nimo, Frei Jesuino do Monte

Carmelo (atribuicdo), seculo XVIII/XI1X, 6leo
sobre tela, 168 x 134,5 cm, acervo Museu de

Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

S THERONIMYS ECCLES DOCT

Figura 03. Santo Ambrosio, Frei Jesuino do
Monte Carmelo (atribuicdo), século
XVI/XIX, 6leo sobre tela, 169 x 136 cm,
acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo.
Foto: Iran Monteiro.

S. Amprosie E6LEs DovTonr
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Figura 04. S&o Gregorio Papa, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuigdo), século XVI1/XIX,
6leo sobre tela, 167,5 x 136 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

,
- 4 1

&, G)" 8. Aucustinus Eceres Docnon

Figura 05. Santo Agostinho, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuigdo), século XVII/XIX,
Oleo sobre tela, 165,5 x 135,5 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran

Monteiro.
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Figura 06. S8o Tomaés, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuigdo), século XVI1I1/X1X, 6leo

sobre tela, 177 x 144,5 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

Figura 07. S&o Boaventura, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuicéo), século XVI1/XIX,
6leo sobre tela, 177 x 144,5 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

~17 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Figura 08. Sdo Jodo Evangelista, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuicdo), século
XVII/XIX, 6leo sobre tela, 170 x 140 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Foto: Iran

Monteiro.

Figura 09. Sdo Lucas Evangelista, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuigdo), século
XVII/XIX, 6leo sobre tela, 170 x 140 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran

Monteiro.
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Figura 10. Sdo Marcos Evangelista, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribuicdo), século
XVII/XIX, 6leo sobre tela, 170 x 140 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran

Monteiro.

Figura 11. Sdo Mateus Evangelista, Frei Jesuino do Monte Carmelo (atribui¢éo), século
XVII/XIX, 6leo sobre tela, 170 x 140 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Foto: Iran
Monteiro.
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Figura 12. “Extase de Santo Agostinho”, Jorge José Eduardo Vedras (atribuicao), século XIX,

6leo sobre tela, 103 x 83,5 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Foto: Iran Monteiro.

Figura 13. “Tentacdo de Sdo Jeronimo”, Jorge José Eduardo Vedras (atribuicdo), século XIX,

0leo sobre tela, 101 x 83,5 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Foto: Iran Monteiro.

~20 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Figura 14. “Meditagdo de Santo Ambrosio”, Jorge José Eduardo Vedras (atribuicdo), século
XIX, 6leo sobre tela, 103,5 x 82,7 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran

Monteiro.

Figura 15. "Inspiracao de Sao Gregorio", Jorge José Eduardo Vedras (atribuicdo), século XIX,

Oleo sobre tela, 101 x 83 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

~21 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Em relacéo ao imenso “Cristo Crucificado” (Fig.16), apenas se sabe pela mesma
ficha técnica fornecida pelo Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo, que se trata de
uma imagem em madeira policromada entalhada no século XVIII, de autoria
desconhecida. Entretanto, em uma observacdo mais atenta ao objeto, aponta-se a
possivel aproximagdo com outra imagem bastante semelhante, porém de aparente
menor dimensdo, pertencente ao transepto da Basilica de Nossa Senhora da
Assuncado do Mosteiro de Sdo Bento de Séo Paulo, essa entalhada no ano de 1777,
pelo mestre José Pereira Mutas (Fig.17)%, o primeiro escultor paulista de que se
tem registro. A possivel aproximacdo entre ambas as esculturas se da pela
gramatica visual do entalhe, observaveis no formato do perizénio, bem como na
estrutura muscular do préprio corpo de Cristo, revelando que parecem ter sido
realizadas por Mutas. Em contrapartida, salientam-se diferencas igualmente entre
ambas. Enquanto o Cristo de Mutas deriva de um paradigma romanico, por trazer
um Cristo ainda vivo e de olhos abertos, a escultura pertencente ao Museu de Arte
Sacra traz um Cristo ja morto, de olhos fechados e cabeca pendente para seu lado
direito. Ja o Cristo de Mutas olha para a direita sem pender tanto a cabeca, como

na escultura oriunda do Recolhimento de Santa Teresa.

Assim, as obras aqui apresentadas constituem-se em parte do conjunto transferido
ao Museu de Arte de Sdo Paulo, pois as demais obras executadas pelo Frei Jesuino
do Monte Carmelo haviam sido transferidas para a Igreja da Veneravel Ordem
Terceira de Nossa Senhora do Carmo, ndo sendo esse conjunto especifico, o objeto

da presente pesquisa.

Y VEIGA. ‘Crucificado’ de 1777 do Mosteiro de Sdo Bento é Restaurado. Disponivel em:
https://sao-paulo.estadao.com.br/blogs/edison-veiga/crucificado-de-1777-do-mosteiro-de-sao-
bento-e-restaurado. Acesso em: 04 jan. 2022.
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Figura 16. Cristo Crucificado, autoria desconhecida, século XVI1I1l, madeira policromada
(crucifixo); latdo dourado (resplendor), 470 x 282 x 20 cm (aprox.), acervo Museu de Arte Sacra

de Sdo Paulo. Foto: Iran Monteiro.

Figura 17. Cristo Crucificado, José Pereira Mutas, 1777, madeira policromada, dimens6es ndo
encontradas, Basilica de Nossa Senhora da Assuncéo, SP. Disponivel em:
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https://www.google.com.br/maps/place/Mosteiro+de+S%C3%A30+Bento. Acesso em: 04 jan. 2022.

Foto: Daylan Pereira, junho de 2018.

O que importa para a pesquisa aqui apresentada se refere ao possivel percurso
narrativo das obras acima apresentadas, bem como a compreensdo dos usos e
funcdes dessas obras especificas dentro do universo do Recolhimento de Santa
Teresa até sua demolicdo em 1917, por determinacdo de Dom Duarte Leopoldo e
Silva. A busca por fotografias internas do Recolhimento traz muito poucos
resultados, por dois motivos fundamentais, sendo o primeiro explicado pelo
regimento do préprio estabelecimento, ambiente fechado, no qual, é interdita a
entrada de publico externo®! e, o segundo por ser uma instituicdo religiosa, ndo um
ponto turistico ou museal, questdo essa que se reflete na quase absoluta falta de
imagens e de registros documentais acerca da localizacdo dos objetos dentro do
Recolhimento. Em contrapartida, a pesquisa revela uma boa quantidade de
fotografias externas do estabelecimento, bem como se ressalta um 6leo sobre tela
de pequeno formato, que representa 0 “Recolhimento de Santa Teresa” (Fig.18),
pintado na primeira década do século XX, pelo artista e historiador Benedito
Calixto de Jesus (1853-1927), ap6s o inicio ou conclusdo da demolicdo do
Recolhimento. A pintura pertence, igualmente, ao acervo do Museu de Arte Sacra
de Séo Paulo, tendo sido encomendada por Dom Duarte Leopoldo e Silva'?, como

forma de salvaguarda da memdria patrimonial do edificio.

1 PINTO. A Cidade de S&o Paulo em 1900: impressdes de viagem, 1900, p. 50.
2 PHILIPPOV. Entre a cidade de S&o Paulo do passado e a do presente na representacio da
paisagem urbana de Benedito Calixto de Jesus, 2020.

~ 24 ~


https://www.google.com.br/maps/place/Mosteiro+de+S%C3%A3o+Bento

Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

Figura 18. Recolhimento de Santa Teresa, Benedito Calixto de Jesus, década de 1910, 6leo
sobre tela, 58,5 x 45 cm, acervo Museu de Arte Sacra de Sao Paulo. Foto: Iran Monteiro.

Ainda em relacdo as imagens internas da Igreja do Recolhimento de Santa Teresa, uma
fotografia bastante rara realizada em 17 de maio de 1918 (Fig.19), durante o processo de
demolicéo de edificacéo, € possivel observar a nave registrada da capela-mor para a porta
de entrada da Igreja do Recolhimento de Santa Teresa. Na imagem de autoria
desconhecida é possivel observar as pinturas de Frei Jesuino do Monte Carmelo ali ainda
instaladas no teto, até sendo reconheciveis algumas delas. Entretanto, essas pinturas sao
as que hoje pertencem a Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo.

Figura 19. Interior do Convento de Sta.
Thereza, autoria desconhecida, 17 de maio
de 1918, fotografia p&b, 23 x 17 cm, Sdo
Paulo, SP : [s.n.], acervo da Biblioteca
Nacional do Rio de Janeiro. Disponivel em:
http://acervo.bndigital.bn.br/sophia/index.as
p?codigo_sophia=99937. Acesso em: 05 jan.
2022.
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Ainda na descricéo do historiador Alfredo Moreira Pinto'?, a escultura de “Cristo
Crucificado”, pertencente ao Museu de Arte Sacra de Sao Paulo, aparece descrita
em seu relato, como imagem de nicho de altar, cumprindo, dessa maneira, uma
funcdo sacra e religiosa, ao mesmo tempo, muito embora o autor ndo especifique
a qual altar o objeto pertencia, apesar de se presumir que fosse do altar da capela-

mor, devido ao seu tamanho superior aos 4 metros de altura (Fig.16).

Ja, em relacdo ao conjunto de dez pinturas atribuidas a Frei Jesuino do Monte
Carmelo, Moreira Pinto'* apenas enumera brevemente as obras ali pertencentes,
dando a entender que do conjunto completo de vinte e nove pinturas, das quais
dezenove iconografam Santa Teresa séo transferidas para a Igreja da Veneravel
Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo e as dez remanescentes do conjunto
original seguem para o Museu da Cdria, atual Museu de Arte Sacra de S&o Paulo.
A ideia parece ter sido transferir o conjunto relativo a Santa Teresa, por ser
cultuada pela ordem carmelitana, para a Igreja da Ordem Terceira, enquanto 0s
seis Doutores da Igreja, “Sdo Jeronimo” (Fig.02), “Santo Ambrosio” (Fig.03),
“Sdo Gregorio Papa” (Fig.04), “Santo Agostinho” (Fig. 05), “Sao Tomas” (Fig.
06) e “Sdo Boaventura” (Fig. 07) integram o universo doutoral da Igreja, assim
como os Quatro Evangelistas, “Jodao” (Fig. 08), “Lucas” (Fig.09), “Marcos”
(Fig.10) e “Mateus” (Fig.11), seguem para o Museu da Curia, atual Museu de Arte
Sacra de Sdo Paulo. Em relacdo ao conjunto das quatro pinturas atribuidas a

Vedras, nada é mencionado pelo autor.

Quanto a localizacdo das dez pinturas no Recolhimento de Santa Teresa, ndo ha
relatos exatos, pois, Moreira Pinto apenas revela sem maiores detalhnamentos, a
existéncia do conjunto completo de pinturas: “Na nave ha oito retabulos de cada
lado e seis no meio, e nas paredes mais sete, todos representando a vida de Santa
Teresa até a morte ” *° (Fig.19). Fato curioso é destacar o termo “retdbulo ° para

definir pinturas em 6leo sobre tela, alids. Assim, a partir desse relato, entende-se

3 Op.cit.
1% 1dem.
15 1dem.
16 1dem.
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que as dez pinturas remanescentes do conjunto tenham pertencido a nave ou a
sacristia da igreja do Recolhimento, bem como o crucifixo em tamanho natural,
que possivelmente figurava no altar mor, ainda segundo Moreira Pinto, dada sua
escala agigantada. Embora o Recolhimento seja um ambiente de circulagéo restrita
e exclusiva das religiosas e internas ali residentes, € possivel estabelecer um estudo
acerca do percurso narrativo que as imagens permitem, bem como criar um sentido

para o conjunto dentro do universo histérico do momento.

A propdsito das outras dezenove pinturas, hoje conservadas no corredor lateral da
Igreja da Veneravel Ordem Terceira de Nossa Senhora do Carmo, a fotografia
antiga sem autoria conhecida, de 1918 (Fig.19), traz uma imagem da nave no
momento em que a demolicdo tem inicio e nessa fotografia em preto e branco,
ainda é possivel observar o ciclo de Santa Teresa, com as pinturas ali ainda
instaladas em estruturas caixotonadas no forro da mesma. Entretanto, até o
presente momento, ainda ndo foi possivel encontrar registros da localizacéo exata
das outras dez pinturas dentro do Recolhimento, nem do proprio crucifixo, nem
das quatro pinturas de Vedras, apesar de Moreira Pinto afirmar a presenca do
imenso crucifixo no altar. Observando-se, desse modo, na mesma fotografia
(Fig.19) o conjunto dos Doutores da Igreja e os Evangelistas de Frei Jesuino do
Monte Carmelo ndo aparentam terem pertencido a nave, restando a possibilidade
de terem sido instaladas em outras dependéncias do Recolhimento, como na
capela-mor, na Sacristia, ou ainda, em alguma outra dependéncia, como um
refeitdrio, por exemplo. J& as quatro pinturas de Vedras poderiam ter pertencido a
Sacristia, por serem uma espécie de repeti¢cdo dos temas realizados por Carmelo,
ja no século XIX. Segundo Luiz Freire!’, tanto as pinturas referentes aos quatro
Evangelistas quanto aos seis Doutores da Igreja pintados pelo Frei Jesuino do
Monte Carmelo teriam pertencido a capela-mor, pois tanto os Evangelistas, como
os Doutores da Igreja sdo as figuras mais nobres e proximas de Cristo, sendo 0s

Evangelistas, testemunhas diretas de sua existéncia humana e, no caso dos

17 Opinido mencionada durante o debate apds a apresentacéo da comunicagéo na IV Jornada
UFMG - Seminério: Artes e Arquitetura no Brasil Colonial: impressdes, desafios, pesquisas,
realizado entre 28 e 30 de julho de 2021.
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Doutores, aqueles que mais tém contato teoldgico com a doutrina cristd, portanto.
Aqui, alias, a presenca dos dois conjuntos de Frei Jesuino na capela-mor
corresponde, inclusive, aos preceitos propostos pelo Concilio de Trento, nos quais,
as testemunhas diretas e indiretas de Cristo devem figurar no local mais nobre e
elevado da Igreja, no local de emanacdo da via unitiva, como paradigma de

persuasao e doutrina, a0 mesmo tempo.

Muito embora Moreira Pinto!® ndo forneca maiores informacdes ou detalhes a
respeito da localizacdo desses trés conjuntos pictoricos e por seu acesso ter sido
bastante limitado, conforme se observa em suas palavras: “Falei do locutorio, e
através de uma grade com uma recolhida, que ministrou-me com a maior gentileza
todos os esclarecimentos que Ihe pedi, pondo a minha disposi¢éao o livro do tombo
do recolhimento em manuscrito” °, a distribuicdo das pinturas dentro do
Recolhimento apresenta modos construidos de ver, ou melhor, modos de
construcdo narrativa atrelados tanto ao contexto histérico e eclesiastico do periodo,
bem como a liturgia transicional entre os preceitos contrarreformisticos, advindos
do momento da construcdo e do regimento interno do Recolhimento de Santa
Teresa, e 0os do Concilio Vaticano I, iniciado em 1870. Aqui, a transicdo
apresentada se justifica pela questdo da datacdo da demoli¢do do Recolhimento de

Santa Teresa, determinada em 1917.

Salienta-se, ainda, nesse mesmo percurso narrativo um olhar mediado entre aquilo
que é divino e transcendente e aquilo que é humano, constituido pela devocéao
socialmente construida. Assim, tal qual David Morgan ?° propde, ocorre em todo
ambiente religioso, 0 que o historiador norte-americano define por empatia e
simpatia, sendo a empatia desempenhada pelo fiel em direcdo ao santo a quem
direciona sua devocao e a simpatia, distribuida pelo santo a quem o fiel destina sua
fé. Marca-se, desse modo, um processo de dupla troca entre ambas as instancias.
Entretanto, a pratica devocional e litirgica traz nuances especificas para a

iconografia dos Doutores da Igreja, por possuirem a dupla funcdo de santos e

18 Op.cit.
9 1bidem.
20 MORGAN. Visual Piety, 1998.

~ 28 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

testemunhos da existéncia divina, ao mesmo tempo. Nesse sentido, os Doutores da
Igreja e os Evangelistas aproximam-se dos santos martires do Cristianismo
primitivo. Padre Arnaldo Juliano dos Santos, Conego da Igreja do Mosteiro de Luz
de S&o Paulo, assim os define: “viveram intensamente a vida na fé e a fé na vida
e tudo comunicaram, em gestos concretos, para que o ser humano rasgue 0 seu
coracgdo a bondade de Deus ” ?*. Em sua definicdo, os Doutores assumem um papel
paradigmatico tanto dentro da Igreja enquanto instituicdo, como para aqueles que

a frequentam.

No Brasil colonial, lembra Marcos Horacio Gomes Dias 2, a arte sacra e religiosa

da época:

localiza seus modelos na autoridade dos Doutores e Doutoras da Igreja.
Eles sdo canonizados e, por isso, colocados nos altares para veneracao,
com o sentido de confirmar a fé e a crenga (...) e seriam a propria
presenca de seus ensinamentos em terras coloniais®.

Assim, nesse processo pedagogico e mistagogico realizado dentro do
Recolhimento de Santa Teresa, em Sdo Paulo, a presenca das pinturas dos seis
Doutores “Sdo Jeronimo” (Fig.02), “Santo Ambrosio” (Fig.03), “Sdo Gregorio
Papa” (Fig.04), “Santo Agostinho” (Fig.05), “Sdo Tomdas” (Fig.06) e “Sdo
Boaventura” (Fig.07) acena para a necessidade de uma educacdo, correcdo e
controle social de quem ali vive, pertencendo a Igreja, ou apenas vivendo ali
temporariamente, por determinacao patriarcal. Alias, esse mecanismo favorecido
pelos “mestres cristdos”** supramencionados e que perpetuam a tradicéo crista,
corrobora para o entendimento do que vem a ser a Igreja, em toda a sua plenitude.

Além disso, Dias?® salienta que:

0os papas e Doutores da Igreja solidificaram, criaram regras e
justificaram de maneira profunda e filoséfica os preceitos instituidos e
a razdo de ser da espiritualidade dos individuos, da ordem eclesial e da
ordem politica terrena®.

2L SANTOS. No Caminho da Arte: o Testemunho da Fé!, 2017, p.7.

2 DIAS & BORTOLUCCE. Doutores e Doutoras da Igreja: a beleza do testemunho da vida e da
palavra, 2017, p. 9.

2 Op.cit., p. 9.

24 Op.cit., p. 10.

2% Op.cit.

%6 Op.cit., p. 11.
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Evidencia-se, entdo, um processo no qual se cria um discurso apropriado de

inspiracdo e devogao dentro do ambiente do Recolhimento.

Historica e socialmente falando, a presenca iconogréafica dos Doutores da Igreja
dentro do referido local permite a unido entre texto e imagem, uma vez que 0S
textos teologais desses mesmos Doutores favorecem a educacdo feminina das
internas, como Santo Agostinho?’, que defende o controle dos instintos de quem
ndo se controla, por exemplo. No inicio dessa pesquisa salientou-se uma das
funcdes do Recolhimento de Santa Teresa no controle e abrigo de mulheres
consideradas desobedientes ou de ma reputacéo naquele periodo?® ainda e aqui se
fala de um conjunto de pinturas realizadas entre o final do século XVIII e inicio
do XIX. Assim, esse padrdo de correcdo ainda se adequa aos propdsitos do
Recolhimento de Santa Teresa, bem como ao controle social da mulher na pequena

vila de Sao Paulo.

Em relacdo aos quatro Evangelistas “Marcos” (Fig.08), “Mateus” (Fig.09),
“Lucas” (Fig.10) e “Joao” (Fig.11) a presenca iconografica dos mesmos no
Recolhimento deve ser considerada como “aqueles que deixaram como legado as
escrituras e os textos essenciais para o cristianismo, ocupando lugar de destaque
nas pinturas das Igrejas”. Assim, a presenca desses se direciona para o

complemento da propria pedagogia eclesiastica oferecida pelo Recolhimento.

Outra questdo também relacionada a construcéo do percurso narrativo das pinturas
do Recolhimento que merece destaque se refere ao aspecto simbolico do formato
oval das pinturas dos Quatro Evangelistas, sendo essa a forma eliptica da
“renovacdo” e do “renascimento” *°. Desse modo, propde-se um viés de unido
entre os ensinamentos trazidos diretamente pelos textos dos Evangelistas e suas
imagens enquadradas ovalmente, lembrando até mesmo o universo das miniaturas
e relicarios de uso devocional individual, muito embora se trate de um ambiente

por onde somente circulam as religiosas e as internas, tratando-se, portanto, de um

> BRANDERELLO. De Beata Vita de Santo Agostinho: uma reflex&o sobre a felicidade, 2006.
28 REZZUTTI. Op.cit.

2° Op.cit, p. 10.

%0 CHEVALIER, Jean. Dicionario de Simbolos. RJ: José Olympio, 2012, p. 674.
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local restrito, apesar de possuir uma igreja, que poderia ser aberta ao publico ou

nao.

ASPECTOS DA TRANSFERENCIA DAS DEZ PINTURAS

Quando Dom Duarte Leopoldo e Silva determina a demoli¢do do Recolhimento de
Santa Teresa e a transferéncia das dez pinturas para 0 Museu da Cdria, no ano de
1917, os dois conjuntos compostos pelos seis Doutores da Igreja e pelos quatro
Evangelistas e o conjunto de quatro Doutores de Vedras, ganham novos sentidos
e narrativas. Inicialmente, a ideia do arcebispo é salvaguardar e preservar o
patriménio artistico eclesiastico, a fim de evitar a destrui¢do, a perda ou a venda
das obras para colecionadores particulares dentro e fora do Brasil. No Museu da

Cdria, o acervo amealhado ndo se destina a visitacdo publica, como atualmente.

Dom Duarte falece em 1938. Cinco anos mais tarde, em 12 de margo de 1943,
Mario Raul de Morais de Andrade (1893-1945) visita 0 Museu da Cdria, a fim de
escrever um relatério sobre o patriménio, para Rodrigo Melo Franco de Andrade
(1868-1969), entdo primeiro diretor do Servico do Patrimonio Historico e Artistico
Nacional (SPHAN). Em seu relatorio, Méario de Andrade critica veementemente a
expografia das pinturas atribuidas ao Frei Jesuino do Monte Carmelo. Afirma
Andrade:

Nada me foi possivel estudar ainda. Esses quadros tém de ser retirados
da escureza e altura em que morreram, tém de ser fotografados, mas
tudo esbarra diante de sorrisos lerdos de funcionarios pouco menos que
analfabetos. Desanima a gente. O Museu da Cdria si ndo vive as moscas
é porque nem as moscas tém interesse nele. Va agora a gente querer
retirar de um lugar de-fato o mais dificil e incomodo, um quadro enorme
que incontestavelmente foi guindado ali ‘pra sempre’! Infelizmente,
parece que o espirito de eternidade das religides se dilata para além do
dominio inofensivo das almas do outro mundo. De maneira que
arquivos como quadros, tudo é jogado eternamente nas regides paradas
de uma Terra sem Mal. E sem malicia. *

31 ANDRADE, Mario de. Carta ao Sr. Rodrigo Melo Franco de Andrade. 12 de margo de 1943.
MA-SPHAN-151. Acervo do Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Séo Paulo
(IEB-USP).
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Nas palavras supracitadas de Mario de Andrade® percebe-se a falta de espaco
fisico das instalacdes do Museu da Curia e de um projeto museogréafico existente
nos dias atuais, realizado, com exceléncia, pelo Museu de Arte Sacra de S&o Paulo.
Evidentemente, a ideia inicial de Dom Duarte consiste em preservar e salvaguardar
0 patrimoénio. N&o h4, por assim dizer, uma inten¢do em expor o acervo ao publico,
com condicdes técnicas, que englobam iluminacdo, climatizacdo, entre outros.
Igualmente, ndo se tem um trabalho de pesquisa académica, nem de mediagdo com
0 publico visitante nos primeiros tempos do Museu da Cdria. Tampouco o conceito

de Museu tal qual se conhece nos dias atuais existia.

Assim, com a transferéncia do acervo para as dependéncias do Mosteiro da Luz e
ao ser aberto como museu publico, no ano de 1970, por Dom Frei Paulo Evaristo
Arns (1921-2016), o Museu de Arte Sacra de Sao Paulo ganha novo folego para as
obras. Com isso, novas narrativas e percursos se tornam possiveis, bem como
pesquisas se tornam mais sistematicas. Em relacdo ao conjunto das quatorze
pinturas do Recolhimento de Santa Teresa, destaca-se uma mudanca radical de
contexto, partindo-se de um ambiente estritamente religioso e fechado, no qual a
iconografia desempenha um papel pedagdgico e de controle social, para um
ambiente de salvaguarda e, por fim, para um museu destinado a arte sacra. Dessa
maneira, das “escurezas e alturas” > em que as pinturas estavam quando Mario
de Andrade as avista no ano de 1943, os trés conjuntos de pinturas compreendidos
pelos dez Doutores da Igreja e pelos quatro Evangelistas ganham o estatuto de
obras de arte a serem admiradas pelo publico que as visita todos 0s anos, sem que
haja a necessidade de se rezar diante delas, por exemplo, muito embora ainda haja
relatos de visitantes do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo que fazem o sinal da
cruz e param para rezar diante das imagens. Ha, inclusive, relatos de fieis que
tentam beijar e tocar as imagens, gerando um problema para a conservacao das

obras.

%2 ANDRADE. Op.cit.
%3 Op.cit.
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Muda-se, entdo, da aura sacra, eclesiastica e pedagogica para a aura artistica do
bem a ser preservado e cultuado enquanto objeto museolégico, incluindo nesse
processo a alteracdo da pedagogia teoldgica-religiosa para a artistica e
histopriogréfica-artistica. A autoria das pinturas, até entdo ndo desempenhando um
papel primordial, passa a ter ao ser musealizada. Com isso, iniciam-se pesquisas
de determinacdo de autoria. Surge igualmente a necessidade de se buscar outras
obras dos mesmos artifices e, ao serem expostas, as obras se abrem para novas
narrativas e perspectivas construidas ndo mais pela Igreja, mas pela curadoria do
Museu de Arte Sacra de S&o Paulo, que busca sempre novos modos de expor suas
obras, colocando-as em didlogo com outras pecas do acervo, bem como
estabelecendo novos percursos narrativos entre as mesmas, de complementacéo e
oposicdo entre temas, técnicas, suportes, momentos historicos, origens, entre
outros. Criam-se, portanto, possibilidades de novas historiografias artisticas

brasileiras.

O acervo do Museu de Arte Sacra de S&o Paulo possui duas exposicdes bastante
recentes, em que esses dois conjuntos foram expostos, alids. A primeira realizada
no ano de 2017 e a segunda, em 2020. Na primeira, “Doutores € Doutoras da
Igreja: A Beleza do Testemunho da Vida e da Palavra” 3%, 0s dois conjuntos
oriundos do Recolhimento de Santa Teresa atribuidos ao Frei Jesuino do Monte
Carmelo foram expostos com outras obras do acervo do referido museu, como por
exemplo, com outras esculturas e oratorios provenientes da cole¢cdo de Dom Duarte
Leopoldo e Silva. J4, a segunda exposicéo realizada no ano de 2020, “Jesuino do
Monte Carmelo: Pintura e Miisica na Arte Colonial”’® apresentou um pequeno
conjunto de obras do Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo e de algumas colegOes e
igrejas da cidade de It0, no interior paulista, como a “Matriz de Nossa Senhora da
Candelaria, Igreja do Senhor Bom Jesus, Igreja de Nossa Senhora do Patrocinio
e do Museu de Arte Sacra e Arte Religiosa Padre Jesuino do Monte Carmelo” %,

Iniciativas como essas permitem a criacdo de novas narrativas que se renovam no

% DIAS. Op.cit.
35 CASTILHO. Jesuino do Monte Carmelo: Pintura e Musica na Arte Colonial, 2020.
% CASTILHO. Op.cit., p. 7.
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olhar de cada visitante, sendo iniciado ou ndo no universo museoldgico e

historiogréafico-artistico.

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, a compreensdo do conjunto das dez pinturas atribuidas a Frei Jesuino do
Monte Carmelo e das quatro, a Jorge José Eduardo Vedras, bem como o imenso
crucifixo originalmente pertencentes ao Recolhimento de Santa Teresa e 0 brasao
de armas eclesiasticas de Dom Alarcéo, objetos esses transferidos por Dom Duarte
ao Museu da Cdria e, posteriormente, ao Museu de Arte Sacra de Sdo Paulo,
permitem novas e infinitas construcdes e (re)construc6es dos percursos narrativos,
esses orientados ao florescimento de novos usos e perspectivas atreladas aos
sentidos que esses mesmos objetos assumem dentro da colecdo do museu, bem
como abrem caminho para novas pesquisas visando aprofundar discussdes acerca

do patrimonio disperso e estabelecer interlocugbes com outros pesquisadores.

Recebido em: 15/01/2022 — Aceito em 12/02/2022
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Uma teurgia artistica: a Idea del tempio della pittura de
Giovanni Paolo Lomazzo (1590)

An artistic theurgy: the Idea del tempio della pittura by Giovanny Paolo
Lomazzo

Thainan Noronha de Andrade!

RESUMO

Publicado em 1590, Idea del tempio della pittura de Giovanni Paolo Lomazzo
(1538-1592) emerge como uma obra de grande importancia dentro da teoria da arte
do século XVI, sendo o primeiro tratado italiano sobre a pintura a integrar
sistematicamente a filosofia oculta renascentista como seu plano de fundo
conceitual. O presente artigo discute o contato de Lomazzo com estes principios
filoséficos e como foram adaptados. Em seu Templo alegorico da pintura, o autor
reline uma série de conceitos responsaveis por fundamentar a operacéao pictorica:
a origem divina da pintura; a diversidade de estilos, representada pelos
governadores da pintura, 0s quais, por sua vez, sao personificacdes de influéncias
planetérias; o conceito de ldeia, segundo o qual a concepcéo artistica ocorre na
imaginacdo do artista, cuja representacéo visivel € uma mera manifestacdo de um
conceito transcendente; a expressao dos movimentos da alma enquanto método
que visa atrair forcas cosmicas e provocar fascinacdo no observador,
transformando a imagem em uma espécie de talismd; e a concepcao neoplatonica
de imagem, segundo a qual a beleza material apresentada pela obra de arte tem
uma funcdo de elevacgéo espiritual. Unificando tais ideias, Lomazzo contribuiu
para valorizacdo da pintura enquanto atividade intelectual, situando-se em um
contexto mais amplo, caracterizado pela difusdo da filosofia neoplatdnica nas
ideias estéticas do seculo XVI.

Palavras-chaves: Filosofia oculta; Giovanni Paolo Lomazzo; neoplatonismo;

ABSTRACT
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Published in 1590, Giovanni Paolo Lomazzo’s (1538-1592) Idea del tempio della
pittura emerge as a work of major importance within 16th century art theory, being
the first Italian treatise about painting to integrate the Renaissance occult
philosophy systematically as its conceptual framework. This study discusses
Lomazzo’s contact with these philosophical principles and how they were adapted.
In his allegorical Temple of painting, the author gather a series of concepts
responsible to ground the pictorial operation: painting’s divine origin; the diversity
of styles, represented by the governors of painting, which, in turn, are
personifications of planetary influences; the concept of Idea, according to which
the artistic conception occurs in the artist’s imagination, whose visible
representation is nothing but a manifestation of a transcendent concept; the
expression of the soul’s movements as a method of attracting cosmic forces and
inducing fascination on the viewer, transforming the image into a kind of talisman;
and the Neoplatonic concept of image, according to which material beauty
presented by the art work has a function of spiritual elevation. Unifying such ideas,
Lomazzo contributed to the valuation of painting as an intellectual activity,
standing in a wider context, characterized by the diffusion of Neoplatonic
philosophy in the aesthetic ideas of the 16th century.

Keywords: occult philosophy; Giovanni Paolo Lomazzo; Neoplatonism;

INTRODUCAO

Nos ultimos dez anos de sua vida, Giovanni Paolo Lomazzo (1538-1592)
publicaria seus dois escritos mais famosos dedicados a teoria da arte: seu
monumental Trattato dela arte de la pittura, editado em 1584 e o intrincado Idea

del tempio della pittura, de 15902. O Gltimo tratado, cuja relacdo com a filosofia

2 Estes dois tratados possuem as ideias essenciais de Lomazzo sobre a arte. Além destes,
merecem destaque sua primeira obra escrita conhecida, intitulada Libro de’ sogni (1563), escrita
em sua juventude, a qual apresenta seus interesses e referencias iniciais. Mais tarde, produziria
seu La forma dele muse (1591), um addendum ao Trattato. Seu Rime ad imitazione de i
grotteschi (1587) mostra seus artistas prediletos, assim como seu Rabisch (1589).
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oculta® quinhentista (e, por extensdo, com o neoplatonismo* florentino) é objeto de
analise do presente estudo, foi formado a partir da compilacdo dos trechos
derivados do primeiro, para o qual serviria como introducdo ou fundamento

teodrico®.

A escrita do texto foi fruto de diversas vicissitudes da vida do autor. Em 1572, aos
trinta e trés anos, Lomazzo torna-se cego, acontecimento que significou o fim de
sua carreira artistica, levando-o a dedicar-se apenas a sua carreira de tratadista®.
Como resultado, por um lado, Lomazzo foi incapaz de ter contato com obras de
arte produzidas apos este periodo, motivo pelo qual suas opinides acerca das
producdes subsequentes de seus contemporaneos ndo devem ser tomadas como um

testemunho verossimil das visdes artisticas de sua época; por outro, as discussdes

% O termo, cunhado por Heinrich Cornelius Agrippa, consiste em um corpo sincrético de crengas
fundamentadas no neoplatonismo florentino, orientado na crenga na existéncia de verdades
metafisicas, ocultas ao mundo sensivel, pertencentes a realidades celestiais e divinas. Embora
expressas de modo diverso, estas verdades permeariam as Escrituras, a teologia crista e a
filosofia pagad. O universo concebido como um sistema simbolico composto por planos
ontolégicos hierarquicamente posicionados, formado por correspondéncias entre todos 0s seus
niveis de realidade, sendo possivel atrair um elemento superior por meio de sua expressao
inferior. Por meio da magia, a manipulacédo das forcas divinas nos planos fisico, celestial e
intelectual, Agrippa acreditava ser possivel ao homem néo apenas atrair beneficios das esferas
superiores, mas também elevar a alma humana ao divino, culminando em uma unido mistica
com Deus. Além da magia, a filosofia oculta abarcava campos do saber como a alquimia e a
Kabbalah. Cf. AGRIPPA, Heinrich Cornelius. De occulta philosophia libri tres. Edited by
Perroni Campagni. Leiden; New York: E.J. Brill, 1992; HANEGRAAFF, Wouter. Esotericism
and the Academy: Rejected Knowledge in Western Culture. Cambiridge: Cambridge University
Press, 2012, p. 178 s.

* O neoplatonismo, considerado a Gltima expressdo do saber pagdo da Antiguidade, consiste em
um corpo de doutrinas baseado na interpretacéo da obra de Platdo (428/427-348-347 a. C.),
sendo uma sintese de diversas correntes de pensamento que floresceram durante a primeira fase
do periodo helenistico, de elementos da filosofia greco-judaica ao neopitagorismo e o médio-
platonismo, um intermediario entre o0 pensamento platénico original e as reinterpretacoes
neoplaténicas. A filosofia neoplatonica foi sistematicamente formulada por Plotino (204/5 d.C.-
270 d.C. ), desfrutando, a partir de entdo, de ampla e longeva influéncia na filosofia ocidental.
NETTO, Jodo Paixdo; MACHADO, Alda da Anunciagdo (Trads.). Lexicon: dicionario teolégico
enciclopédico. Sdo Paulo: Edi¢Ges Loyola, 2003, p. 523-524.

5 CHAI, Jean Julia. Introduction. In: LOMAZZO, Giovanni Paolo. Idea of the temple of
painting. Edited and translated by Jean Julia Chai. University Park: Pennsylvania State
University Press, 2013, p. 4; ACKERMAN, Gerald M.. Lomazzo’s treatise on painting. The Art
Bulletin, vol. 49, n® 4, 1967, p. 317-326; KLEIN, Robert. A forma e o inteligivel: Escritos sobre
0 Renascimento e a arte moderna. Tradugdo de Cely Arena. Sdo Paulo: Editora da Universidade
de Séo Paulo, 1998, p. 163.

® O acontecimento é descrito pelo autor em sua autobiografia anexa as suas Rime. Cf.
LOMAZZO, Giovanni Paolo. Rime: nelle quali ad imitatione de i Grotteschi usati da pittori, ha
cantato le lodi di Dio, & de le cose sacre, di Prencipi, di Signori, & huomini letterati, di pittori,
scoltori & architetti. In Milano: Per Paolo Gottardo Pontio, 1587, p. 539.
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presentes em seus escritos foram delimitadas ao contexto da teoria da arte de
meados do século XVI, dialogando com as obras de autores como Giorgio Vasari
(1511-1574), Pietro Aretino (1492-1556), Lodovico Dolce (1508/10-1568), Anton
Francesco Doni (1513-1574), Daniele Barbaro (1513-1570) e Benedetto Varchi
(1503-1565)’.

Portanto, a produgdo tedrica de Lomazzo dirigia-se a um contexto teorico e
artistico ja ultrapassado em relacdo as novas discussdes e desenvolvimentos
estéticos que se instalaram no circulo artistico milanés nas Gltimas décadas do
século XVI, motivo pelo qual sua producéo teria sido tida como antiquada por seus
contemporaneos, contribuindo para sua falta de influéncia e obscuridade®.
Paralelamente, o fundamento filosofico do sistema estético de Lomazzo,
sintetizado e exposto em sua forma final em seu Idea del tempio della pittura,
também remonta a desenvolvimentos intelectuais anteriores, sobretudo as obras de
Marsilio Ficino (1433-1499) e Heinrich Cornelius Agrippa von Nettesheim (1486-
1535), dos quais extrairia nogdes importantes, convertendo-as em principios

fundamentais da arte da pintura.

O presente artigo consiste em uma reflexdo acerca do contato de Lomazzo com
estas concepcoes, situando-o dentro de um contexto mais amplo de recepcao de
ideias esotéricas pela teoria da arte, as quais foram utilizadas como ingredientes
para a construcdo de uma solida base filosofica para as artes representativas,
validando-as como atividades intelectuais de prestigio. Neste cenério, o tratado de
Lomazzo destaca-se por ser o primeiro tratado em solo italiano a instituir um
completo sistema artistico inspirado por estes principios metafisicos, constituindo
assim um importante testemunho deste processo de apropriacédo e transformacéo

conceitual.

O TEMPLO DA PINTURA

" CHALI. Introduction, p. 6.
8
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Em seu Idea del tempio della pittura, Giovanni Paolo Lomazzo concebe seu
sistema artistico na forma de um edificio alegérico, o Templo da Pintura,
estruturado segundo influencias planetarias que regem os diferentes aspectos da
pratica pictorica. O Templo ja é mencionado no Prefacio da obra, no qual o tedrico
também estabelece um paralelo entre o artista e a divindade. Deus € o0 primeiro
pintor, o qual “[...] embelezou e adornou ndo apenas o universo, mas também o
pequeno mundo [microcosmo] que criou a sua prépria semelhanca, colorindo os
ceus, estrelas, o sol, a circunferéncia da terra, as aguas e todas as superficies dos
elementos com cores belas e atrativas.”®. A pintura é o meio sublime escolhido por
Deus, entre todos 0s outros, para demonstrar ao homem sua gloria, onipoténcia e
fazé-lo participante de tudo que é belo e bom na criacdo™.

O enquadramento cosmoldgico e metafisico norteador do tratado é exposto logo
no inicio do tratado: o universo é a obra de arte divina, a pintura é o método de
criacdo utilizado pelo préprio Deus, o qual foi herdado pelo homem, a maior das
criaces e mais perfeito que o préprio mundot!. O ser humano, portanto, ¢ um Deus
in terris, um microcosmo: reunindo em si mesmo o corpo terreno, composto pelas

mesmas virtudes, proporgdes e correspondéncias com as quais o0 mundo foi

® LOMAZZO, Giovanni Paolo. Idea del tempio della pittura di Gio. Paolo Lomazzo: nella quale
egli discorrre dell'origine, & fondamento delle cose contenute nel suo trattato dell'arte della
pittura. In Milano: Paolo Gottardo Ponto, 1590, p. 1: “[...] abbelli et orno non solo 1'universo,
ma anco il picciolo mondo, che creo a sembianza sua, colorando i cieli, le stelle, il Sole, la
circonferenza della terra, lI'acque, e tutti gli estremi de gli elementi, co' vaghi, e leggiadri colori
elementari”. (todas as tradug6es subsequentes sdo do autor, exceto quando indicado). O topos
do “Deus pintor” ndo era uma novidade nos tempos de Lomazzo. Partindo da tradi¢do platénica
do Deus artifex do Timeu, esta nocdo desfrutou de grande fortuna no decorrer da Antiguidade e
Idade Média. A teoria da arte, desde a primeira metade do século XVI j& havia se apropriado
deste tema, especialmente no Dialogo di Pittura do veneziano Paolo Pino (1548) e, além dos
alpes, em Da Pintura Antigua (1548) do tedrico portugués Francisco de Holanda, tornando-se
um topos para a defesa da dignidade da pintura. Cf. PLATAO. Timeu e Critias. Traducao do
grego, introducéo, notas e indices de Rodolfo Lopes. Coimbra: Centro de Estudos Cléssicos e
Humanisticos, 2011; PINO, Paolo. Dialogo sobre a Pintura. Tradug&o, apresentagdo e notas de
Rejane Bernal Ventura. S&o Paulo: Departamento de Filosofia da Universidade de Séo Paulo,
2002, p. 65; HOLANDA, Francisco de. Da Pintura Antiga. Introducéo e notas de Angelo
Gonzales Garcia. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 1983, I, p. 22. Sobre o tema do
“Deus artifex” cf. @STREM, Eyolf. Deus artifex and Homo creator: Art Between the Human
and the Divine. Creations, 2007, p. 15-48, especialmente p. 17 s..

YL OMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1, p.1.

1 Ibidem, 11, p.6.
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construido®?, e uma alma imortal que é reflexo da propria divindade, exercendo

sobre 0 mundo seu poder, concedido pelo préprio Criador.

Por consequéncia, o Templo da Pintura € uma imagem alegorica das forcas
metafisicas que compdem e organizam o mundo e, a0 mesmo tempo, o artista,
sendo a estrutura que fundamenta a arte da pintura, o instrumento da cria¢do divina.
A configuracdo do edificio é descrita no capitulo IX do tratado, no qual Lomazzo
deixa clara sua adocdo do neoplatonismo como plano de fundo conceitual. Em
primeiro lugar, Lomazzo admite ter se inspirado no Teatro de Giulio Camillo
(1480-1544), ainda que seu Templo seja mais modesto'®. Entretanto, apesar da
diferente complexidade entre os dois edificios alegoricos, ambos possuem como
objetivo o de servir como um simbolo microcésmico do universo. Em Camillo, o
Teatro teria a funcédo de servir como um meio de conhecimento universal, através
do qual o espectador penetraria nos mistérios da criacao e ativaria virtudes ocultas
na alma humana, levando a uma ascensdo espiritual**. Em Lomazzo, por outro
lado, o Templo simboliza a totalidade da arte da pintura, auxiliando o artista, por
um lado, em seu processo de autoconhecimento, e de outro, fornecendo-lhe
ferramentas conceituais com as quais garantiria a beleza artistica em consonancia
com os influxos astrais que sustentam o Templo. Assim, em ambos os edificios, 0s
sete influxos planetarios ocupam uma posi¢cdo candnica e arquetipica, enquanto

estruturadores e regentes destes simbolos universais.

Em sua descricio dos “sete governadores da pintura”, o autor revela,
primeiramente, como estas forcas se originaram. A beleza primordial, como uma
luz emanada da divindade, incide sobre a esfera angélica (o0 mundo intelectual) e,
em seguida, sobre os corpos astrais, o reino da alma, onde é subdividida em
diversas influéncias de acordo com o0s corpos astrais'®. Mais adiante, no capitulo

XXVI de ldea, Lomazzo, aprofunda sua concepcao de beleza, definindo-a como

12 |bidem, 11, p.6.

3 Ibidem, 1X, p.39-40.

4 CAMILO, Giulio; ALMEIDA, Milton Jose de (Ed.). O teatro da memoéria de Giulio Camillo.
Campinas: Editora UNICAMP; Cotia, SP: Atelié Editorial, 2005. p. 217-315. Cf, ainda, a
introducéo de Milton José de Almeida para a obra de Camillo, p. 11-95.

> LOMAZZO0. Idea del tempio della pittura, 1X, p.39-40.
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uma vivida graca espiritual que, com seu divino raio, primeiro incide sobre 0s
anjos, onde podem ser vistas as figuras de cada esfera, chamadas exemplares ou
Ideias. Estas Ideias sdo impressas nas almas, onde passam a ser chamadas de
razdes ou nocdes, e, finalmente na materia, sdo chamadas de imagens ou formas.
Esta beleza emana da face de Deus em trés espelhos, arranjados em ordem: anjo,
alma e corpo. A luz brilha mais intensamente no primeiro estagio, visto que é o
mais proximo de si e, gradualmente, perde seu brilho conforme é refletida pelos
outros graus, sendo pouco brilhante na matéria. Ndo sujeitos as acdes do corpo, 0s
anjos contemplam diretamente a beleza de Deus. A alma, no entanto, enclausurada
pelo corpo, esquece a beleza essencial contida dentro de si mesma, e adapta sua

natureza a do corpo, ao servico do qual se dedica®®.

A alma, criada com a condicdo de ser encerrada em um corpo terreno,
inclina-se ao ministério corpdreo. Encarregada desta inclinagéo,
esquece-se daquela beleza que oculta em si mesma e, uma vez que esta
envolta pelo corpo terreno, colocando tudo a servico deste corpo,
acomodando os sentidos e, as vezes, até mesmo a razdo. E por iSso que
ela ndo percebe aquela beleza que brilha continuamente dentro de si até
gue o corpo ja tenha crescido e a razdo despertado, com a qual, aos
olhos, reluz sobre a maquina do mundo e 14 vive''.

A descricdo de Lomazzo é quase uma parafrase daquela efetuada por Marsilio
Ficino em seu Comentario ao Banquete de Platdo (escrito em 1469, mas publicado
junto de sua traducéo da obra completa do filésofo grego em 1484), a qual, por sua
vez, também é citada no capitulo XI do primeiro livro de De occulta philosophia
de Heinrich Cornelius Agrippa, provavel fonte imediata de Lomazzo*®. Em Ficino,
a passagem, contida no quinto discurso da obra, é particularmente interessante por
conter uma figura de linguagem que provavelmente chamaria a atengdo do tedrico
milanés. Ficino descreve como, logo que a esfera angélica e a alma do mundo

nasceram da divindade, o poder divino, que paira sobre todas as coisas,

18 Ibidem, XXVI, p.83-84.

17 Ibidem, XXVI, p.83-84: “E I'animo creato con questa conditione che sia circondato dal corpo
terreno, al ministerio corporale declina. Dalla quale inclinatione gravato, mette in oblio questa
belleza che ha in se nascosta, & tutto da poi ch'é involto nel corpo terreno s'impiega all'uso
d'esso corpo, accommodandovi il senso, & alle volte la ragione ancora. E di que é ch'egli non
risguarda questa bellezza che in lui di continuo risplende in fino che il corpo non € gia cresciuto,
& la ragione svegliata, con la quale considera quella che a gli occhi de la machina del mondo
riluce, & in essa sogiorna”.

8 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 11, p. 107.
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beneficamente incidiu sobre eles, como seus filhos, a luz na qual encontra-se o
poder fecundo capaz de criar todas as coisas. Nestes dois, por estarem mais
proximos de si, “pintou” (pinxit) o padrdo e a ordem da totalidade do mundo de

modo mais exato que no mundo da matéria.

Por esta razdo, esta pintura do mundo que discernimos, brilha de modo
completo e superior sobre os anjos e almas. Neles, portanto, sdo as
imagens de cada esfera: do sol, da lua e das demais estrelas, e também
dos elementos, pedras, arvores, e de cada um dos animais. Estas
pinturas, entre 0s anjos, sdo chamadas de exemplares e Ideias; entre as
almas, de razdes e nog¢bes; no mundo material, sdo chamadas pelos
platénicos de formas e imagens; sendo claras no orbe, mais claras na
alma e clarissimas na mente angélica®®.

Assim, o unico rosto de Deus se reflete em trés espelhos diferentes colocados em
ordem, a mente angélica, a alma e o corpo do mundo. Naquele que estd mais
proximo se reflete claramente, no seguinte de maneira mais obscura e no ultimo
de modo ainda mais obscuro. Na mente angélica, desimpedida pela agencia do
corpo, reflete sobre si mesma, onde vé o rosto de Deus esculpido em seu préprio
interior que, ao ser vislumbrado € imediatamente admirado, ao qual os anjos
avidissimamente se unem por toda a eternidade. A alma, por sua condi¢éo inata,
encerrada pelo corpo terreno, declina a funcéo gerativa, tendo sua atencdo presa

no mundo material®.

Ao refletir por estes “espelhos”, Lomazzo prossegue, a luz divina subdivide-se em
sete e, por extensdo, passa a existir uma beleza lunar, uma marcial, uma saturnina
etc... cada uma de perfeicéo relativa, mas, tomadas em conjunto, compde a beleza
Unica e absoluta. Estas influéncias sustentam e governam o mundo, como sete
colunas, cada uma recebendo sua luz de Deus, a luz primordial, emanando sobre
todas as coisas criadas. Do mesmo modo o Templo da Pintura possui sete

governadores que regem, igualmente, sete colunas?'. Lomazzo baseia-se na ideia,

¥ FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 4, p.68: “Quamobrem haec mundi pictura
guam cernimus, universa in angelis et animis lucet expressior. In illis enim spherae cuiusque
figura, solis, lunae, et siderum reliquorum, elementorum quoque, lapidum, arborum, animalium-
singulorum. Picturae huiusmodi in angelis, exemplaria et ideae; in animis, rationes et notiones;
in orbis materia, formae atque imagines a Platonicis nominantur; clarae quidem in orbe,
clariores in animo, in angeli mente clarissimae”.

20 1bidem, V, 4, p.68-69.

? LOMAZZO. Idea del tempio della, IX, p.39-40.
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promovida por Ficino e Agrippa, de que todos os elementos do mundo sublunar

foram criados pela agéncia dos céus e dos planetas.

Ficino, em seu De vita coelitus comparanda, descreve como a Alma do Mundo,
por intermedio das estrelas e formas celestiais, imprime sobre a matéria suas razdes
seminais, as quais penetram na matéria como formas no processo de criacdo das
coisas inferiores??. Seguindo o mesmo argumento, Agrippa afirma que “tudo
aquilo que se encontra no mundo inteiro € produzido de acordo com o dominio dos
planetas e, de acordo com eles, cada virtude é atribuida e disposta”?. O autor
dedica o capitulo LIX do Livro Il, De septem mundi gubernatoribus planetis
eorundemque variis nominibus magicis sermonibus deservientibus (Sobre os sete
governadores do mundo, os planetas e seus varios nomes servindo as invocac6es
magicas) somente a descricao das influéncias dos governadores. De Agrippa, alem
do modelo cosmolégico, o tedrico milanés teria adotado o termo “governadores”
para referir-se as sete forcas planetarias, atribuindo as caracteristicas de cada

planeta ao respectivo artista com o qual mantém afinidade?®*.

Em Idea, estes governadores encontram-se em circulo, dispostos como colunas,
equidistantes entre si sobre seus pedestais, nos quais sdo gravadas suas
caracteristicas opostas. Acima deles estdo posicionados a arquitrave, o friso e a
cornija, todos também em circulo divididos em sete partes. A abdbada possui uma
lanterna com sete aberturas, pelas quais a luz divina e o esplendor descem
iluminando todo o templo que também apresenta sete paredes iguais, cada uma
correspondendo a um governante?®. No piso do templo estdo as espécies e partes
do primeiro componente da pintura, o discernimento (discretione), que abarca
todas as espécies e partes dos sete outros componentes. As paredes sdo
subdivididas, a seguir, em sete regifes, cada uma atribuida a cada planeta e

governador. A primeira consiste nas sete proporgoes, logo acima do piso; seguida

22 FICINO, Three Books on Life, I11.1, p.246; 2, p.248-250

2 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXX, p. 142-143: “Praeterea quicquid in toto mundo
reperitur iuxta planetarum dominia afficitur virtutemque sortitur”. Ver ainda: I, 1, p. 85-86; 8, p.
101; 1, 11, p. 107; 11, LVII, p. 386.

**Ibidem, LIX, p. 389-393.

> LOMAZZO. ldea del tempio della, IX, p.39-40.
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pelos sete movimentos, 0s sete tipos de cores; sete tipos de luzes; sete perspectivas,
esta Ultima estendendo-se até a arquitrave acima da cabeca dos governadores. A
estas partes tedricas seguem-se duas partes praticas, que incluem sete tipos de
composicéo; e, finalmente, mais alto, os sete tipos de forma, ocupando toda a

regido da abéboda até o 6culo por onde a luz desce, iluminando todo o edificio?®.

O primeiro governador, cuja estatua € feita de chumbo, é Michelangelo Buonarroti,
pintor, escultor, arquiteto e poeta, um “imitador de Dante”?’. Lomazzo segue a
associagdo do metal ao planeta Saturno, contida tanto na obra de Marsilio Ficino
quanto de Agrippa, recorrendo aos mesmos textos para 0s metais dos governadores
subsequentes. A fonte Gltima destas descri¢Bes, por sua vez, sdo as prescricdes
contidas no Picatrix?8. Segundo o tratado medieval, Saturno representa a virtude
retentiva?®, regendo os conhecimentos profundos, as causas e raizes das coisas e
seus efeitos, a comunicacdo de maravilhas e a compreensdo de propriedades
profundas e ocultas, qualidades vinculadas por Lomazzo a Michelangelo®. Seu
pedestal contém, esculpidos, artistas que sdo seus opostos: petulantes, ansiosos,
tediosos, melancalicos, tristes, teimosos, rigidos, desesperados, falsos, invejosos e

similares®!. Suas proporcdes sdo saturninas, compondo figuras cujas cabecas e pés

%6 |bidem, 1X, p.41.

" Ibidem, 1X, p.42.

28 Originalmente escrito em arabe por volta de meados do século XI d. C, Ghayat al-hakim (O
Obijetivo do sabio), recebeu 0 nome de Picatrix quando de suas traduges castelhana e latina no
século XII1, a pedido de Alfonso X, rei de Ledo e Castela, tornando-se conhecida pelo ocidente
europeu. A obra consiste em um tratado enciclopédico de conhecimento magico segundo um
plano de fundo metafisico neoplaténico, reunindo, entre outras fontes, textos arabes sobre
hermetismo, astrologia, alquimia e magia produzidos no Oriente Proximo entre os séculos IX e
X d. C.. cf. AGRIPPA, Heinrich Cornelius. De occulta philosophia libri tres. Edited by Perroni
Campagni. Leiden; New York: E.J. Brill, 1992, I, XXV, p. 137-138; FICINO, Marsilio. Three
Books on Life. A critical Edition and Translation with Introduction and Notes by Carol V. Kaske
and John R. Clark. Tempe, Arizona: Arizona State University, 1998, Ill, 2, p.252; PINGREE,
David (Ed.). Picatrix: Ghayat al-kakim. London: The Warburg Institute - University of London,
1986, 111, 1, p. 91. Sobre o Picatrix, cf. PINGREE, David. Some of the Sources of the Ghayat
al-hakim. Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, v. 43, 1980, p. 1-15.

%% Lomazzo menciona esta qualidade no capitulo 33 de seu tratado, revelando como o planeta
concedeu a Michelangelo os “moti recettivi”. Cf. LOMAZZO. ldea del tempio della pittura,
XXX p.131.

%0 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, III, 1, p. 91: “Saturnus est minera virtutis retentive. Et habet
aspectum in scienciis profundis. et in scienciis legum, et in petendo causas et radices rerum et
suorum effectuum, et in loquendo mirabilia. et in sciendo proprietates profundas et secretas”.

31 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43. Os vicios relacionados aos influxos
dos governadores correspondem as depravagdes das influencias planetérias contidas no capitulo
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sdo pequenos, com longos bracgos, articulando seus membros de acordo com
profundas reflexdes e os formando com amplos e maravilhosos relevos de acordo
com a extensdo de seus grandes masculos, respeitando as leis do disegno e

anatomia®?.

Michelangelo expressava movimentos de profunda contemplacéo, inteligéncia,
graca, giudizio, sélida reflexdo e propésitos sabios e inabalaveis®3; suas cores eram
usadas a servico da inspiracéo e profunda ciéncia do disegno, ignorando as cores
apropriadas e seguindo apenas sua intuicdo e capricho®*. Sua manipulacéo da luz
é terrivel (terribile), desvanecendo-se delicadamente em volta dos contornos por
algum artificio, fazendo os musculos e seu relevo parecerem ser modelados em
profundidade®. Na perspectiva, quinta e UGltima parte teérica da pintura,
Michelangelo é  “stupendissimo”, formando escorcos maravilhosos,
desconcertando o observador por seus contornos, sombras, reflexdes e seu artificio

incompreensivel®®.

Na composicdo, Buonarroti destacou-se pelo arranjo dos corpos e seus membros,
de modo que mesmo as figuras pequenas aparentem ser grandes e bem
proporcionadas, com suas dimensdes adequadas, expressando um ar ameacador,
poderoso e cheio de gravidade nas expressoes faciais, provocando temor no
observador®”. Finalmente, a forma dada a Michelangelo é a de um dragéo,
associado a Saturno, cuja natureza é aterrorizante, morosa e prudente. A forma
terrivel de suas figuras deriva de seu profundo conhecimento da anatomia,

compreensivel a pouquissimas pessoas. Ela parece vagarosa, mas repleta de

XXXIX do terceiro Livro de Agrippa. Cf. AGRIPPA. De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p.
518.

%2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.44.

%3 |bidem, p.46. Este capitulo, sobre os sete tipos de movimento, é quase uma transcrigio das
gualidades planetéarias atribuidas por Heinrich Cornelius Agrippa no capitulo XXXVIII do
terceiro livro de seu De oculta philosophia, uma relagdo também identificada por Robert Klein
em 1959. Cf. AGRIPPA. De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515-517; KLEIN. A forma e
o inteligivel, p. 154. Para uma discussdo sobre as implicacdes tedricas desta relacdo, cf. a seguir.
% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.47.

% |bidem, X1V, p.51.

% 1bidem, XV, p.52.

7 1bidem, X VI, p.53.
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dignidade e majestade, possuindo um ar melancélico e se expressa de modo

semelhante a daqueles dedicados ao estudo e contemplacao®.

O segundo governador é Gaudenzio Ferrari, personificando a influéncia de Jupiter
no Templo da Pintura, cuja estatua feita de estanho. Nascido em Valduggia, era
pintor, modelador de argila, arquiteto, filosofo natural, mestre da perspectiva,
poeta e musicista proficiente em lita e flauta. Os pintores que lhe opde, em seu
pedestal, sdo avarentos, tiranicos, vis e abjetos®®. Do planeta, enquanto fonte da
virtude aumentativa, Lomazzo elenca a afinidade com a sabedoria e a filosofia*.
Ferrari segue as proporcdes de Jupiter, dando graca e dignidade aos corpos,
formando-os com delicados musculos correspondentes a natureza jovial*. O
artista exibia movimentos de religiosa majestade, prudéncia, temperanca, piedade,
justica, graca, fé, equidade e clemencia®?, e utilizava as cores como um ornamento,
habilidoso em reproduzir todo tipo de tecidos e vestimentas de modo
incomparavel, fazendo também cavalos, camelos e outros animais téao
graciosamente que ele parecia ter nascido apenas para isso, também representando

cabelos de maneira améavel*.

A luz de Gaudenzio é ampla e regular, com a qual mostrou o que até entdo era
desconhecido: como expressar, na figura dos santos, a contemplacdo das coisas
celestes e a emocdo da alma devota inteiramente a adoragdo de Deus*. Na
perspectiva, 0 pintor mostrou-se especialmente talentoso, expressando-a com tal
facilidade e arte que suas obras aparentam ndo terem sido feitas com nenhum
artificio, tamanha sua naturalidade e disposicao, embelezando tudo com uma nobre

beleza e graca*.demonstrou sua habilidade compositiva ao retratar ciganos,

% Ibidem, XVII, p.57. O dragdo, atribuido a Michelangelo, figura entre os animais saturninos
expostos por Agrippa e Ficino. AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXV, p. 137-138;
FICINO, Three Books on Life, 111.18, p.336; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I, 10, p. 65.
% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVI, p. 138, 111, XXXIX, p. 518; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1, p. 92.

“0 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, 111, 1, p. 92: “lupiter est minera virtu tis augmentandi [...] Et
habet sapienciam, philosophiam et interpretaciones somniorum”.

* LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.44-45.

“2 Ibidem, XII, p.46.

3 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.48.

* lbidem, XIV, p.51.

** lbidem, XV, p.52.

~ 48 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

mouros, pastores, criancas, idosos, peras, cavernas, pedras, a divindade, santos e
santas, especialmente em suas expressoes de divindade, superando todos aqueles
que o precederam e aqueles que lhe sucederam. Lomazzo também elogia sua
habilidade de representar os motti de suas figuras*®. Finalmente, a forma de
Gaudenzio € a de uma aguia, animal que naturalmente voa acima dos outros
passaros e possui uma visdo afiada. O artista teria dado a expressao suprema da
beleza nos rostos de suas figuras, indo mais fundo que qualquer um antes dele

nesta pratica®’.

A estatua do terceiro governador ¢ feita de ferro, regido por Marte*, representando
Polidoro da Caravaggio, devido a faria e ferocidade que da a suas figuras. Seus
opostos, esculpidos em seu pedestal, sdo impetuosos, arrogantes, audaciosos e
obstinados*®. Suas proporcdes marcianas sdo amplas, extraordinarias e ousadas,
similares aquelas das principais figuras antigas vistas em Roma®’; e seus
movimentos, de incontestavel veracidade, forca espiritual, animosidade, potencia
ativa e de imutavel veeméncia da alma®!. Polidoro introduziria a coloracdo em
chiaroscuro e a imitacdo do marmore, bronze, ouro e outros metais, bem como
pedras e tudo aquilo que o pintor viesse a fazer. O artista foi 0 Unico a representar,
de todo modo possivel, as poses e gestos de todas as principais, estatuas antigas
encontradas em Roma, assim como jogos, sacrificios, triunfos, batalhas e troféus,
escolhidos por serem os temas mais dificeis na arte. Polidoro também foi um
grande inventor de grotescos e grande habilidade em executar aparatos militares

como armas, escudos e outros acessorios bélicos®2.

*® 1bidem, XVI, p.53-54.

" lbidem, XVII, p.57. Sobre a 4guia como animal jovial, cf. AGRIPPA, De occulta philosophia,
I, XXVI, p. 139; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Introduction, lviii; Il, 10, p. 65-66, 68;

= Segundo o Picatrix, Marte é a fonte da virtude atrativa. Cf. PINGREE, David (Ed.). Picatrix,
I, 1, p. 92.

4 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, IX, p.42; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVII, p. 139-140; 111, XXXIX, p. 518.

50 |bidem, XI, p.45.

! Ibidem, XII, p.46.

%2 1bidem, X111, p.49-50.
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A luz explorada em suas obras é afiada, poderosa e marcial®®, compreendendo a
perspectiva de uma maneira mais profunda, representando as figuras do ponto de
vista do observador®®. Na composi¢io, Polidoro empregava uma “terribilita”, tal
como vista nas obras sobre fachadas de Roma e Napoles, expressando as
tendencias usadas pelos antigos, também utilizando, conforme o caso, caprichos e
extravagancias®. Por Gltimo, Lomazzo atribui a Polidoro a forma de um cavalo,
um animal orgulhoso e aterrorizante, assim como a forma adotada pelo artista ao
pintar temas antigos, ao estudo dos quais dedicou-se inteiramente. Lomazzo
considera ser possivel afirmar que Polidoro teria sido o verdadeiro pintor de

antiguidades, ndo apenas igualando os antigos artistas, mas superando-0s°°.

O quarto governador do Templo da Pintura é Leonardo da Vinci, cuja estatua é
feita de ouro, sinalizando a natureza solar®” de sua arte, manifesta no esplendor e
na harmonia de seu uso da luz®. Leonardo é descrito como pintor, escultor em
bronze e modelador de argila, especialista em todas as artes liberais, proficiente
tocador de lira, poeta e matematico. Seus opostos sdo imperiosos, ambiciosos e
orgulhosos®. Suas proporcdes solares fazem de Leonardo um especialista no
estudo das proporcdes e da anatomia, ndo sendo superado por ninguém a ndo ser
Apolo, deus e governante das ciéncias®. Seus movimentos mostram a nobreza da
alma, facilidade, claridade de imaginacdo, compreensdo, pensamento, € a
maturidade de reflexdo combinada com a beleza das faces, justica, razdo,

julgamento em discernir aquilo que ¢é apropriado do que ndo €, a altura da luz, a

%% |bidem, X1V, p.51.

> Ibidem, XV, p.52.

% |pidem, XVI, p.54.

% Ibidem, XVII, p.57; AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXVII, p. 139-140;

3”0 Sol ¢ descrito no Picatrix como luz e governador do mundo, a fonte da virtude generativa,
regendo a filosofia, a divinagdo e a exposicao da jurisprudéncia. PINGREE, David (Ed.).
Picatrix, 11, 1, p. 93.

8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43. Sobre os atributos solares de
Leonardo, cf. AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXIII, p. 131-4; 111, XXXIX, p. 518;
FICINO, Three Books on Life, 111.13, p.308; 16, p.326; 18, p.336; ; PINGREE, David (Ed.).
Picatrix, I, 1, p. 93.

% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.42-43.

% 1bidem, XI, p.45.
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infamia da escuriddo da ignorancia, a profunda gloria da verdade e a caridade, a

rainha de todas as virtudes®?

Seu uso de cor caracterizava-se pelo emprego de tintas a 6leo® e sua manipulacéo
da luz, cuja intensidade era sempre temperada, demonstrava sua tentativa de fazer
a escuriddo mais intensa de modo a revelar seus limites, atingindo tudo o que a
natureza pode atingir. Nesta parte, Lomazzo considera Leonardo como
insuperavel, de modo que é possivel considerar sua luz como divina®. Na
perspectiva, Leonardo era mais do que excepcional, mas Unico, tal como seria visto
em seus escritos e obras®. Sua composicdo teve como foco a expressdo da
divindade de Cristo e da virgindade da Virgem, as cabecas dos anjos e a confecc¢ao
de retratos. O artista também se destacou na composi¢cdo de movimentos,
expressando-0s em rostos de forma tdo habilidosa que as figuras aparentam sorrir
e chorar, cujo artificio ndo é apenas inimitavel, mas incompreensivel. O mesmo
talento € visto na composicdo naturalista de cavalos e na execucdo de figuras
monstruosas, como se tivesse imaginando-as em seu génio “que continuamente
olhava em direcdo a divindade™®. Como forma, Leonardo recebe o ledo, cuja
nobreza o destaca dentre os demais. Assim como o ledo assusta 0s outros animais,
Leonardo atemoriza todo aquele que olha suas obras e deseja imita-las, fruto de

seu conhecimento das artes superiores e a correta combinagdo destas®.

O quinto governador, regido por Vénus®’, feito de cobre, enfatizando a bondade,
amabilidade, graca e amistosidade de Rafael Sanzio de Urbino, pintor e arquiteto.
Seus opostos, esculpidos em seu pedestal, sdo traidores, insidiosos, arrogantes e

grosseiros®®. Rafael segue as proporcdes de Vénus como mais racionais e

® 1bidem, X1, p.46-47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.

82 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, X111, p.49-51.

% Ibidem, X1V, p.51.

% lbidem, XV, p.52.

% Ibidem, XVI, p.54: “che nella Divinita continuamente rimirava”.

% Ibidem, XVII, p.57.

87 \énus ¢ a fonte do poder do sabor, sendo associada assim aos prazeres dos sentidos.
PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1, p. 93.

%8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, 1X, p.43; AGRIPPA, De occulta philosophia, I,
XXVIIL, p. 140; 111, XXXIX, p. 518; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Appendix 14, p. 240. O
Picatrix prescreve como metais adequados na confeccdo de um anel de VVénus o cobre (cuprum)
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apropriadas ao homem, dentre todas as proporcGes. Remetendo novamente a
Agrippa, Lomazzo afirma que, por esse motivo, 0s antigos matematicos
babil6nicos, ao atribuirem cada animal a um planeta, dedicaram o0 homem a deusa,
devido a sua razdo®. O artista de Urbino representava movimentos de ardente
amor, esperanc¢a, dogura, suavidade, bondade, desejo, ordem, concupiscéncia,
beleza universal, desejo pela propagacdo’ e a grandeza do mundo, expressando

divindade e majestade em todas as coisas’*.

No uso das cores, Rafael foi aquele que demonstrou sua aplicagdo com maior
racionalidade, sempre fazendo o drapejado mais escuro que a pele, dotando ambos
com beleza e relevo, seguindo o disegno. Rafael também era admirado por sua
nobreza, beleza e graca, como visto em seus cavalos e outros animais, edificios,
drapejados e cabelos em diferentes movimentos’. A luz de suas pinturas era suave
e amavel, fazendo suas figuras parecerem belas, elegantes e envolvidas por
contornos com tal relevo que pareciam voltarem-se sobre si mesmas, possuindo
uma graca caracteristica que ninguém mais era capaz de representar’®. Na
perspectiva, em sua capacidade de posicionar cada coisa de acordo com sua ordem
correta, habilidade vista tanto na arquitetura quanto em suas pinturas, posicionadas
de acordo com o ponto de vista adequado’.

No aspecto compositivo, Rafael, o maior compositor de belas mulheres,
representou a realidade com tamanha habilidade na utilizacdo de cores e na
Ccomposi¢do que outros artistas e a prépria natureza jamais poderdo chegar a sua

altura. “Ele tinha um talento especial ¢ graca de exprimir em seus rostos a beleza,

ou o bronze (aes), no entanto, a palavra latina para o bronze também é usada para se referir ao
cobre.

% LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.44-45; AGRIPPA, De occulta philosophia,
11, XLIX, p. 553.

70 Jean Julia Chai pontua que o trecho, no original, “[...] del desiderio, del avvertimento” é,
provavelmente, um erro de “del desiderio del’incremento”, visto que na descrigao original de
Agrippa Ié-se: “desejo de incremento e de sua propria propagagdo” (incrementi desiderium et
suimet propagatio). CHAI, Jean Julia. Introduction, p. 214, n 4.

T LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XII, p.47; AGRIPPA, De occulta philosophia, IlI,
XXXVIII, p. 515.

2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI1I, p.49-51.

" Ibidem, X1V, p.51-52.

™ 1bidem, XV, p.52.
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gentileza, graca e 0 encanto, e a elegancia adequada aos jovens, exprimindo neles
as verdadeiras Ideias, ndo como um semideus, mas como um deus na arte de seu
tempo [...]”"°. Por fim, sua forma corresponde ao homem, um animal racional, pois
era extremamente racional no uso da forma e, sobretudo, expressava em suas
pinturas a majestade benevolente e agradavel caracteristica do ser humano,
qualidades que o artista exibia em suas maneiras amaveis e humanas, dedicando-
se a escrita de capitoli e poesia amorosa, sendo seguido por seus colegas pintores

como uma espécie de oraculo’®.

A estatua do sexto governador é feita de mercurio, representando a agucada
prudéncia de Andrea Mantegna, e seus opostos sdo enganadores, corruptos e
perigosos’’. No Picatrix, fonte Gltima das descri¢des de Lomazzo (por intermédio
de Ficino e Agrippa) Mercurio rege a virtude intelectiva’. Ficino atribui a sua
influéncia a capacidade de “miraculosamente, tornar a mente mais lenta ou mais
rapida, enfraquecé-la ou fortalecé-la, irritd-la ou acalmé-la>". O teérico milanés
parte destas caracteristicas em suas atribuicdes a Mantegna, cujas proporc¢des sao
tidas como mercuriais, sendo gracioso, elegante e profundo nesta maneira®. Os
movimentos de suas figuras sdo dotados de prudéncia, vivacidade de agéo, firmeza,
clara argumentacdo, conhecimento rigoroso, da agudez de seu engenho, razao

discursiva, do luto, da mobilidade veloz e autocontrole8t.

Em seu uso de cores, Mantegna exibia diligencia e afiado génio inventivo,

superando a todos neste sentido®?; e sua iluminagdo, meticulosa, ainda que

> 1bidem, X VI, p.55: “Ha havuto particolar talento & gratia d'esprimere nelle faccie la
venusta, la gentilezza, la leggiadria, & i garbi dovuti ne i giovani, e d'imprimere in loro le vere
Idee, si che non un semideo, ma un Dio dell'arte a suoi tempi [...]".

’® Ibidem, XVI11, p.58-59.

" 1bidem, 1X, p.43; AGRIPPA, De occulta philosophia, I, XXIX, p. 141-142; 11, XXXIX, p.
518-519; FICINO, Three Books on Life, I11.2, p.250; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I, 1, p.
94,

8 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, 111, 1, p. 94. Sob seu dominio, Mercurio tem a
aprendizagem, sabedoria, dialética, gramatica, filosofia, geometria, astrologia, geomancia, entre
outras.

" FICINO. Three Books on Life, ITI.11, p.292: “[...] obtundere ingenium vel acuere, debilitare
sive corroborare, vexare vel sedare mirifice possit”.

8 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.45.

8 Ibidem, XII, p.46-47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.

2 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XIII, p.50.
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harmoniosamente graciosa e com reflexos melodiosos®. Na perspectiva, foi
pioneiro ao abrir os olhos de todos para esta arte, pois percebera que, sem a
perspectiva, a pintura ndo é nada. Mostrou, assim, como fazer todas as coisas
corresponderem com o angulo sob o qual séo vistas®. O artista apresentou, ainda,
grande precisdo em seu uso da composi¢do, como se a natureza tivesse o criado
apenas para este propoésito, sendo igualmente excepcional em compor emogdes®.
A forma de Mantegna é simbolizada pela serpente, um animal prudente,
correspondendo a natural prudéncia do artista e sua forma. Sua exceléncia na
pintura Ihe fez com que fosse elevado a cavaleiro pelo marques de Mantua, e sua
propria expressdo revela uma acuidade e uma sede de conhecer a verdade,

motivacdo que pode ser vista em suas obras®®.

Por fim, a estatua do udltimo governador, Tiziano Vecellio, é feita de prata,
revelando a temperanca lunar do pintor, cujos opositores sdo instaveis, hesitantes,
e ignorantes do “[...] verdadeiro conhecimento das coisas naturais” 8. A atribuicdo
de Lomazzo vincula-se com a atribuicdo da Lua, considerada como a receptora dos
influxos celestes e a fonte das virtudes naturais®. Desta influencia planetéria
seriam as proporcOes adotadas pelo artista, as quais variavam acordo com
diferentes temas naturais que representava®®. Seus caracterizavam-se pela
harmonia universal, fecundidade, forca para agir e realizar grandes feitos,
temperanca com a atitude dos homens mais nobres e outros movimentos mais

sutis®.

Para Lomazzo, na manipulacéo das cores, assim como o sol brilha entre pequenas
estrelas, Tiziano brilha ndo apenas entre os italianos, mas entre todos os pintores

do mundo, tanto por suas figuras quanto por suas paisagens, rivalizando Apeles.

8 |bidem, X1V, p.52.

8 Ibidem, XV, p.52-53.

8 |bidem, X VI, p.56.

8 |pidem, XVII, p.58-59.

8 Ibidem, IX, p.43: “[...] vera cognitione delle cose naturali”; AGRIPPA, De occulta
philosophia, I, XXIV, p. 134-136; 111, XXXIX, p. 519; PINGREE, David (Ed.). Picatrix, Ill, 1,
p. 95.

8 PINGREE, David (Ed.). Picatrix, I11, 1, p. 95.

8 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XI, p.45.

% |bidem, XII, p.47; AGRIPPA, De occulta philosophia, 111, XXXVIII, p. 515.
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Na representacdo humana, suas figuras possuem tamanha beleza e graca que
parecem reais e vivas. O artista obteve 0 mesmo sucesso ao representar diferentes
tecidos, drapejados, armaduras, escudos, e outras coisas com cores tdo brilhantes
que a realidade foi superada. H& tamanha naturalidade na aparéncia de mechas de
cabelo, suor dos homens e mulheres, idosos ou jovens, e nas expressdes de
sentimentos que nada mais pode-se esperar das maos e arte de um homem?®. A luz
de Tiziano era intensa e impressionante e, por sua paixao e grandiosidade, ele,
dentre todos, recebeu a palma por dar relevo aos objetos, ainda que permanecesse

muito atras dos demais em termos de disegno e contorno®.

Na técnica perspéctica, Tiziano foi auxiliado por modelos de madeira, argila e cera,
dos quais derivava as posturas de suas figuras, colocando-as a curta distancia e em
angulos obtusos, fazendo as figuras parecerem maiores e terriveis®®. Sua
composicdo é dotada te tal majestade e beleza que superou em muito a natureza
(di gran lunga avanza la natura), de onde vem a ousadia e o0 relevo observado em
suas obras®. Por fim, sua forma é a de um boi, animal que trabalha continuamente,
vinculando-se a pratica e método de trabalho do artista, que faz sua personalidade
transparecer em suas obras como o reflexo de um homem que olha a si mesmo em

um espelho d’agua®.

Com essas atribuices, Lomazzo expde, de forma de uma alegoria, como a luz
divina é subdividida em sete cores e influéncias durante seu processo emanativo
pelos planos ontoldgicos, descrevendo como o esplendor que incide sobre o éculo
do Templo é convertido em sete diferentes de luzes, das quais cada governador é
a manifestacdo. Assim, do mesmo modo que, segundo a metafisica neoplaténica,
cada um dos regentes planetarios € responsavel por criar e administrar o universo
fisico, de modo semelhante os governadores do Templo exercem seu dominio

sobre cada estilo ou aspecto da arte pictérica®.

% 1bidem, X111, p.50.
% |bidem, X1V, p.52.
% lbidem, XV, p.53.
% Ibidem, XVI, p.56.
% Ibidem, XVI1, p.59.
% 1bidem, 1X, p.39-40.
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A este paralelo vincula-se, em ultimo nivel, a teoria neoplatbnica das
correspondéncias universais. Segundo esta ideia, todos os elementos mundanos
encontram-se também no reino celeste em um estado mais elevado e no reino
intelectual em seu estado perfeito; de modo semelhante, tudo o que é derivado das
Ideias divinas encontra-se em um estado menos elevado na esfera da alma e em
seu estado mais inferior no mundo da matéria®’. Marsilio Ficino seria o grande

promotor desta nocdo, revelando que

a maquina do mundo é tdo conectada consigo mesma, que ndo apenas
as coisas celestes estdo na terra em uma condi¢do terrena, e,
opostamente, as terrenas no céu em dignidade celeste; mas também na
Vida oculta do mundo e na Mente, rainha do mundo, as coisas celestes
existem, como propriedade e dignidade vital e intelectual. Por isso,
portanto, muitos confirmam que a doutrina magica de que por meio das
coisas inferiores, simpaticas as superiores, é possivel aos homens, em
tempos oportunos, atrair de um certo modo as coisas celestes, e
também, por meio das celestes, conciliar conosco as coisas

supracelestes ou mesmo atrai-las a nos diretamente”®.

A mesma teoria € retomada por Agrippa, algumas décadas mais tarde, que
considera a doutrina das correspondéncias como o fundamento da prépria magia,
servindo de fonte imediata para Lomazzo®. Estas especulacdes, difundidas pelos
magos renascentistas, consistem em interpretagoes da nogao de teurgia (Bgovpyia)
ou “obra divina”, desenvolvida por fil6sofos neoplatonicos da Antiguidade Tardia
com base nos Oraculos Caldeus'®, sendo primeiramente integrada a filosofia de

Jamblico (ca. 245 — ca. 325 d. C.) 191, Jamblico define a teurgia como um processo

% AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 8, p. 101; XXXVII, p. 153;

% FICINO, Three Books on Life, I111.15, p.318: Hanc mundi machinam ita secum connexam, ut
et in terries coelestia sint conditione terrena et in coelo vicissim terrestria dignitate coelesti, et in
occulta mundi vita menteque regina mundi coelestia insint, vitali tamen intellectualique
proprietate simul et excellentia. Per haec insuper confirmant nonnulli etiam illud magicum: per
inferiora videlicet superioribus consentanea posse ad homines temporibus opportunis coelestia
guodammodo trahi, atque etiam per coelestia supercoelesti nobis conciliari vel forsan prorsus
insinuari.

% AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 1, p. 85-86; XXII, p. 128; XXXVII, p. 154,

100 5 termo surge pela primeira vez nos Oraculos Caldeus, texto atribuido a Juliano, o Caldeu e
seu filho, Juliano, o Teurgo, ativos no século Il d. C.. A obra, que sobrevive apenas em
fragmentos, seria diligentemente estudada e reverenciada por fil6sofos como Jamblico e Proclo,
e considerada como texto fundamental ao lado da obra do préprio Platdo. Sobre os Oraculos, cf.
MAJERCIK, Ruth (Ed.). The Chaldean Oracles. Text, Translation, and Commentary by Ruth
Majercik. Leiden: Brill, 1989, p. 1-46.

101 A teurgia seria sistematicamente desenvolvida por Proclo (412-485 d. C.) e a Academia
neoplaténica de Atenas, estabelecida no século V d. C. por Plutarco de Atenas (ca. 350-432), e
seria integrada a tratados de magia arabes medievais pela incorporacéo e traducdo das obras de
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magico e ritualistico de salvacdo da alma humana, capaz de levar a sua unido com
Deus. Por estes ritos, 0 mago é capaz de atrair forcas divinas através da
combinacdo e manipulacdo de simbolos e elementos com os quais estas divindades
guardam uma afinidade essencial?.

Esta afinidade € resultante do processo emanativo a partir do divino, segundo o
qual o superior cria o inferior a sua prépria imagem, deixando sobre ele seu proprio
vestigio, que pode ser ativado para atrair virtudes de sua emanagdo superior por
consonancia. Aplicado a todo o cosmo, esta noc¢ao considera 0 mundo como um
grande sistema de correspondéncias!®®. Em Lomazzo, a teoria das
correspondéncias € vista na vinculacdo entre as influéncias planetarias
(representadas pelos governadores da pintura), as “partes” da arte regidas por elas,
0 proprio pintor, composto pelos mesmos principios que regem o cosmo, criando,
assim como aquele, por intermédio das forcas celestes, e a obra de arte, na qual
estes influxos sdo atraidos, manifestos materialmente e capazes exercer poder
sobre o observador. Sobre estas especulacfes assenta-se a capacidade magica que

a obra de arte adquire na teoria de Lomazzo.

O ARTISTA COMO MAGO

Em Lomazzo, os governadores assumem uma posicdo candnica enquanto
arquétipos ou divindades artisticas, os quais todo pintor deve esforcar-se por
estudar e compreender, descobrindo assim seu proprio estilo, derivado de algum

destes sete modelos. Reconhecendo seu proprio estilo, pertencente a um

Proclo na filosofia islamica, como o Liber de Causis, composto por extratos dos Elementos de
Teologia de Proclo. WALLIS. Neo-platonism, p. 107-108, 124-125, 163; LLOYD, A. C.. The
later neoplatonists. In: ARMSTRONG, A. H.. The Cambridge History of Later Greek and Early
Medieval Philosophy. Cambridge: Cambridge University Press, 1967, p. 306.

102 | AMBLICHUS. De Mysteriis. Translated with an Introduction and Notes by Emma C.
Clarke, John M. Dillon and Jackson P. Hershbell. Atlanta: Society of Biblical Literature, 2003,
11.11, p. 115. Para Proclo, a teurgia se tornaria

103 EICINO, Three Books on Life, 111.1, p.244. A descricio de Ficino, no entanto, considera a
possibilidade apenas de atrair forgas da esfera da Alma, distanciando-o de Agrippa, que acredita
na possibilidade de também absorver influxos do mundo Intelectual ou Angélico. Cf.
AGRIPPA, De occulta philosophia, I, 1, p. 85-86; 111, XXXVIII, p. 515.
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determinado governador, o artista deve praticar e desenvolver seu talento natural

dentro desta maniera, assegurando-lhe o sucesso artistico e a beleza'®.

No entanto, como Jean Julia Chai pontua, os governadores nao devem ser copiados
livremente, mas sim servirem como guias para que o artista identifique seu préprio
temperamento e estilo. Imbuidos com a mesma emanacao celeste, todos os artistas
devem buscar sua propria configuracdo Unica de influencias planetarias, as quais
0s capacitardo a melhor conhecer a si mesmos e a produzir uma arte que expresse
suas personalidades espontaneamente!®. Neste ponto, o discernimento, ocupando
0 pavimento do Templo da Pintura, é de fundamental importancia, enquanto
método para articular as diversas partes da pintura entre si, de modo a produzir

uma obra de arte bela e coerente.

O discernimento consiste na preparacdo e ordenamento do todo, sendo a primeira
e principal parte da pintura. Localizada no pavimento do Templo, dispde todas as
demais partes da maneira mais bela e racional, de acordo com a ordem e natureza
de cada uma. Ela fornece o método e a instrucdo para a composicao e unificacao
das partes, para que elas se comportem como um Unico corpo, sem a qual cada
obra permaneceria desconexal®. Através dele, somente, é possivel conhecer com
profundidade aquilo que se executa, e de seu conhecimento se chega a pureza da
inteligéncia, a estabilidade do juizo (giudicio) e ao modo de operar verdadeiro e

racionall?’,

Associado ao discernimento encontra-se a fundacgéo de todas as partes da pintura,
sendo a solida base sobre a qual tudo se sustenta e de onde toda a beleza deriva,
chamada pelos gregos de euritmia, conhecida como disegno, penetrando todas as
coisas de acordo com as espécies e partes do discernimentol®. O disegno ou

euritmia

[...] Néo € nada além do que a beleza e graca suprema gerada em um
corpo bem proporcionado. E a propor¢do que introduz a beleza,

194 L OMAZZO0. Idea del tempio della pittura, 11, p.10-11.
105 CHAII. Introduction, p. 27.

106 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, X111, p.61.
97 Ibidem, 111, p.12

198 |bidem, X, p.43-44.
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utilidade, acomodacdo, e ornamento primeiro nos corpos naturais,
como, entre 0s animais racionais, nas mulheres e criancgas; entre 0s
animais irracionais, nos cavalos e outros quadrupedes, passaros,
dragdes e monstros [...] Secundariamente, a propor¢do demonstra esta
beleza mesmo em corpos e objetos artificiais, como edificios — templos,
palacios, teatros, e toda obra arquitetdnica, mesmo nas militares, cujas
construcBes, ainda que grandes ou modestas, sdo racionalmente
construidas. Da mesma procede igualmente a proporcdo das roupas,
armas, instrumentos de defesa e deleite, e em varias outras coisas que
podem deleitar os olhos e gerar prazer'®

Mais adiante, Lomazzo refere que esta propor¢do ¢ “aquela coisa incorporea”
(quella cosa incorporale) que, nos corpos, unifica todos 0s membros e nasce de
suas partes. “Essa proporcdo, embora em potencia seja a mesma, pode ser
conhecida e constituida de muitos modos, dependendo da natureza da beleza a qual
serve na pintura para representar a verdade que se considera nos corpos”, O
discernimento, deste modo, serve como meio através do qual o artista manipula
estes diferentes influxos planetarios e estilos, garantindo a correta aplicacdo do
disegno na obra de arte com o fim de produzir a beleza artistica, a qual deve ser o
mais proximo possivel de sua Ideia no intelecto divino. Para isso, o0 objeto deve
ser adequadamente preparado, uma teoria que Lomazzo também busca na

metafisica da luz de Marsilio Ficino.

No capitulo XXVI de Idea, ap6s descrever como a beleza, a graca viva e espiritual
que emana da face de Deus, cria todas as coisas em seu processo de emanacao até
dar origem a matéria, produzindo as Ideias no mundo angélico, as raz6es seminais
na alma e as formas na matéria, Lomazzo faz um adendo sobre as condicdes pelas

quais essa beleza é manifesta no mundo terreno.

199 Ipidem, X1X, p.67-68: “[...] non ¢& altro, che quella somma bellezza, & venusta che procede
in qualunque corpo conveniente a lei. E questa proportione e quella che introduce la bellezza,
l'utile, il commodo, & l'ornato primamente ne i corpo naturali come fra gli animali ragionevoli
nelle donne, & ne i fanciulli, & fra gli irragionevoli nel cavallo, & negli altri quadripedi, ne gli
ucelli, ne i draghi ne i mostri [...] Secondariamente dimostra ancora questa bellezza ne i corpi, &
nelle cose Artificiali, come sono fra gli edificii, ne i tempii, ne i Palazi, ne i Teatri, & in tutte
I'opere dell'architettura, anco Militare, per cui tutte le fabriche si fanno con ragione per grandi,
& vili che siano. Da lei parimente procede la proportione de gli habiti, armi, stromenti, cosi di
difesa, come di diletto, & di quante altre cose possono a questi nostri occhi gradire & porger
diletto.”.

110 Questa se ben in potenza & una medesima in molti modi si pud conoscere, & instituire
disguardando la natura della bellezza a ch'ella serve nelle pitture, per rappresentare il vero che si
considera ne i corpi.
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A alma, criada com a condicdo de ser encerrada em um corpo terreno,
inclina-se ao ministério corporeo. Encarregada desta inclinagdo,
esquece-se daquela beleza que oculta em si mesma e, uma vez que esta
envolta pelo corpo terreno, colocando tudo a servigco deste corpo,
acomodando os sentidos e, as vezes, até mesmo a razdo. E por isso que
ela ndo percebe aquela beleza que brilha continuamente dentro de si até

gue o corpo ja tenha crescido e a razdo despertado, com a qual, aos

olhos, reluz sobre a maquina do mundo e 14 vive'*,

Como em outros trechos, a passagem de Lomazzo é uma citacdo do Comentéario
ao Simpésio de Ficino. Presa no corpo terreno, refere o filésofo florentino, a alma
serve e acomoda-se as necessidades do corpo, fazendo com que a razéo se torne
acostumada a esta condigdo. Assim, ela € incapaz de perceber a luz do rosto divino,
a beleza interior, também chamada de “tesouro oculto” (thesaurum absconditum)
que sempre incide sobre si até que o corpo amadureca e, com a razdo despertada,
contemple com seu pensamento o rosto de Deus que reluz na maquina do mundo
e em seu interior''2, Com base nesta passagem, Lomazzo conclui que “a beleza do
corpo ndo seria nada aléem de uma certa agdo, uma vivacidade e graca que brilha
no corpo a partir da influéncia de sua Ideia, descendo somente sobre a matéria

extremamente bem preparada”!*®,

A preparacao do corpo para a recepcdo desta Ideia se dd com a ordem, medida e 0
aspecto. A ordem consiste nas diferencas entre as partes, a medida na quantidade
e 0 aspecto nas linhas e nas cores. Cada parte do corpo precisa estar em seu lugar
correto. Estas trés coisas, embora na matéria, ndo fazem parte do corpo. A ordem
entre as partes ndo € ela mesma uma parte, pois encontra-se espalhada em todas as
partes, sendo, portanto, uma distancia que estas mantem entre si. As linhas, da

mesma maneira, ndo podem ser corpéreas, pois faltam largura e profundidade,

11| OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.83-84: “E I'animo creato con questa
conditione che sia circondato dal corpo terreno, al ministerio corporale declina. Dalla quale
inclinatione gravato, mette in oblio questa belleza che ha in se nascosta, & tutto da poi ch'e
involto nel corpo terreno s'impiega all'uso d'esso corpo, accommodandovi il senso, & alle volte
la ragione ancora. E di que e ch'egli non risguarda questa bellezza che in lui di continuo
risplende in fino che il corpo non é gia cresciuto, & la ragione svegliata, con la quale considera
quella che a gli occhi de la machina del mondo riluce, & in essa sogiorna.”

112 FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 4, p.68-69.

13 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XX VI, p.84: “Finalmente la bellezza del corpo
non € altro, che un certo atto, vivacita, & gratia che in lui risplende per lo influsso della sua
Idea, il quale non fiscende nella materia se ella non € attissimamente preparata. E tal
preparatione del corpo vivente, in tre cose si compisce che sono ordine, modo & specie”;
FICINO. Commentary on Plato's Symposium, V, 6, p.70-71.
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assim a medida ndo é uma quantidade, mas o limite da quantidade. O aspecto
também compartilha da imaterialidade, visto que se encontra na harmonia entre as
luzes, sombras e linhas. Assim, a beleza essencial é tdo afastada da matéria que, se
ndo fosse pelo intermédio destes trés elementos também imateriais, como

preparadores para sua descida, jamais seria possivel ao corpo material recebe-la,

A base destas preparacdes é o equilibrio entre os quatro elementos que compde o
corpo, que o torna similar aos céus, cuja substancia ¢ bem equilibrada. “E quando
0 corpo ndo se rebela contra a formacao da alma por qualquer excesso humoral, 0s
esplendores celestes facilmente aparecem no corpo, como nos ceus e naquela
forma perfeita do homem, a qual possui a alma em uma matéria pacifica e
obediente™%>, Por meio destes elementos e a agao das influéncias planetarias sobre

eles, os corpos possuem diferentes constituicdes.

Visto que o fogo € principalmente quente e seco, o primeiro responsavel pela
expansdo e o segundo pela rigidez, corpos de Marte possuem membros amplos e
protuberantes, peludos e asperos; O ar, por ser humido e quente (calor obtido por
sua proximidade ao fogo) provoca menos expansao, levando os corpos joviais a
terem membros néo tdo grandes quanto os marcianos, mas moderados, suaves ao
toque e proeminentes; A agua, por ser umida e fria, sua frieza faz com que os
membros sejam rigidos, enquanto a umidade amacia, fazendo com que 0s corpos
lunares sejam menores que 0s joviais, mas desproporcionados, duros e frageis; 0s
corpos saturninos sdo secos e frios, fazendo com que apresentem extrema dureza,
(superior a marciana) e membros finos e alongados. Da combinacdo destes

atributos provem os outros corpos*?®.

Os corpos solares compartilham algumas afinidades com os saturninos, possuindo

membros mais suaves que 0S marcianos, mas mais ésperos € menores que oS

114 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXV1, p.84-85; FICINO. Commentay on Plato’s
Symposium, V, 6, p.70-71.

15 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XX VI, p.85: “Et quando non si ribella dalla
formatione dell'anima per qualche asorbitanza di humori, facilmente i celesti splendori
appareranno nel corpo simile al cielo, & quella perfetta forma dell'nuomo, la qual possiede
I'animo nella materia pacifica, & ubidiente”.

116 |bidem, XXVI, p.85-86.
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joviais; Vénus, por aproximar-se da natureza jovial, rege corpos amplos, bem
proporcionados e delicados, com belissimos membros, dada sua natureza imida e
quente; Corpos mercuriais, por sua vez, derivam suas formas da natureza de
mercurio. Assim, a beleza depende destas qualidades ativas e passivas, devendo
ser expressa em obras nas quais as propor¢cdes e membros devem ser tomadas do
exemplo da alma, cuja matéria tenha sido bem disposta a gravidade sobre Saturno,
a magnificéncia e alegria de Jupiter, a forca e valor de Marte, a nobilidade e
dominacdo solar, ao prazer sob Vénus, a inteligéncia e astucia sob Mercurio e a

cleméncia sob a luall’.

Portanto, as influéncias planetérias, além de constituirem modelos can6nicos para
a pratica da pintura, manifestam também os diversos tipos de qualidades
responsaveis por preparar a obra de arte para atrair e manifestar a beleza
suprassensivel. Este processo é articulado pelo discernimento do artista, que
realiza na matéria o disegno adequado, que Lomazzo identifica com a propria
configuracdo através da qual a ldea é expressa na matériall8, A pratica do
discernimento leva a compreensdo da importancia de conhecer a si mesmo e a
dimensdo da autoridade e grandeza na perfeicdo da pintura. Esse entendimento
possibilita atrair, nas partes da mente da recebidas de Deus, a beleza e a
profundidade das Ideias que la chegaram por uma via direta até a Ideia suprema,
a qual mais claramente é representada quanto mais puro o artista se faz, penetrando

em seus recintos e abandonando as sombras escuras da ignorancia®*®,

Assim, para Lomazzo, a grandeza e dignidade da arte sdo capazes de atrair as
faculdades divinas da mente, a beleza e a profundidade das Ideias que chegam ao
mundo sensivel por meio de caminhos que conduzem a Ideia supraceleste'?, A
pintura emerge como o principal modo de embelezamento de todas as coisas,
despertando e elevando a mente na contemplacdo do que é representado e

identificando a beleza oculta em todas as coisas, sem a qual

17 1bidem, XXVI, p.86.

118 |pidem, 111, p.12; X, p.43-44: XIX, p.67-68.
19 Ibidem, 111, p.12

120 1bidem, 111, p.12
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nunca seria possivel conhecer, de acordo com os principios que acima
de tudo nutrem e deleitam nosso intelecto, a verdadeira beleza de uma
mulher ou homem — retratada a partir da beleza do proprio Deus —
contendo em si, como um compendio, toda a proporcéo e harmonia do
mundo.*?!

O artista, por outro lado, torna-se uma espécie de mago, capaz de manipular os
influxos planetarios com o proposito de atrair e manifestar na obra de arte a beleza
eterna. Consciente das diversas manieras e dotado do discernimento, previamente
a execucdo da obra de arte, o artista concebe, em sua imaginacdo, uma ldeia
daquilo a ser representado’??. Assim como Deus engendrou, em sua Mente, as
Ideias de toda a criagdo'®, o artista deve conceber a Ideia da obra de arte,
tornando-se um deus in terris: exercendo, através da pintura, a mesma acgéo
desempenhada pelo Criador ao criar o mundo. Tamanha importancia € atribuida a
pintura, que Lomazzo chega a afirmar, recorrendo a autoridade de Hermes

Trismegisto, que a pintura seria a origem da religido'?*,

A existéncia das manieras planetérias, no entanto, ndo significa que a criacédo
artistica, ou seja, a concepcao da ldeia, deva ser limitada, sendo nogdes integradas
dentro da metafisica neoplatdnica. O estilo pessoal, para Lomazzo, ndo possui uma
natureza contingente, cuja influéncia deve ser refinada e purificada no processo de
concepcdo da ldea. Ao contrario, o estilo pessoal deriva das influéncias
planetérias, cuja natureza é suprassensivel e constitui a propria esséncia do pintor
e, por conseguinte, € um componente da sua ldeia. E com base nesta no¢éo que
Lomazzo afirma em diversos trechos que o artista deve conhecer seu estilo pessoal,
de modo a produzir obras coerentes com sua propria natureza, o que inclui suas
inspiracdes!?. O homem, enquanto herdeiro de Deus e microcosmo formado pelas
mesmas leis que compde o cosmo, se utiliza das mesmas forcas para emular o ato

criativo do criador!?®. Agrippa, importante fonte de Lomazzo, afirmaria a esse

21| pidem, VII, p.30-31: Non conoscera mai per le sue cause, quale sia la vera bellezza in una
donna, & in un huomo, ch'é ritratta da quella dell'istesso Iddio, & contiene in sé, come
compendio, tutta la proportione, & I'armonia del mondo.

122 |bidem, XXXI, p.112.

123 1bidem, XXXII, p.116-117.

124 |bidem, VI, p.23; XXVI, p.89-90.

125 Ibidem, II, p.10-11.

126 |bidem, 1, p.1-2; Il, p. 6-7; XXVI, p.85-86.

~ 063 ~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

respeito que a natureza do homem revela a “mais completa imagem de todo o
universo” (totius universi completissima imago), contendo em si mesma toda a
harmonia celeste e na qual os sinais e caracteres de todas as estrelas e influxos
celestes sdo encontrados!?’. Em Lomazzo, a ldeia formada por influxos cosmicos

tem como o principal proposito o de manifestar materialmente a beleza eterna.

Para garantir que a beleza possa ser apropriadamente impressa na obra de arte, é
preciso que o pintor, como o filosofo, contemple e resgate a luz divina que se
esconde sobre a matéria. Tal tarefa, para Lomazzo, é dificil, pois a alma, uma vez
presa ao corpo, esquece sua origem divina. O artista, entdo, para tornar-se apto a
contemplar a beleza eterna e imaterial, precisa despertar as faculdades ocultas de
sua alma, tornando-a capaz de reconhecer a razéo e os reflexos das Ideias dentro
de si mesma e, por consequéncia, por tras do véu da natureza, a qual, para
Lomazzo, torna-se suspeita e imperfeita (pois frequentemente produz
imperfeicBes), escondendo a perfeicdo da verdadeira beleza, que deve ser buscada

intelectualmente pelo artista'?®,

Neste sentido encontra-se a definicdo de Agrippa sobre a pratica da magia:

A faculdade magica é composta de varios poderes, repleta dos mais
elevados mistérios e consiste na mais profunda contemplagéo das coisas
mais secretas, incluindo a natureza, a poténcia, a qualidade, a substancia
e a virtude, assim como o conhecimento de toda a natureza, instruindo-
nos sobre como as coisas se diferenciam e concordam entre Ssi,
produzindo assim maravilhosos efeitos ao unir as virtudes das coisas
pela aplicagdo de uma em relacdo a outra até uma adequada
congruéncia, pareando e tecendo aquilo que é inferior com as forcas e
virtudes do que é superior. Esta é a ciéncia perfeitissima e suprema, a
mais santa e elevada filosofia, e, finalmente, a consumacéao absoluta da

mais nobre filosofia'?°.

127 AGRIPPA, De occulta philosophia, 1, XXXIII, p. 148.

126 LOMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.89-90.

123 AGRIPPA, De occulta philosophia, 1, 2, p.86. “Magica facultas, potestatis plurimae compos,
altissimis plena mysteriis, profundissimam rerum secretissimarum contemplationem, naturam,
potentiam, qualitatem, substantiam et virtutem totiusque naturae cognitionem complectitur et
guomodo res inter se differunt et quomodo conveniunt nos instruit, hinc mirabiles effectus suos
producens, uniendo virtutes rerum per applicationem earum ad invicem et ad sua passa
congruentia, inferiora superiorum dotibus ac virtutibus passim copulans atque maritans: haec
perfectissima summaque scientia, haec altior sanctiorque philosophia, haec Denique totius
nobilissimae philosophiae absoluta consummatio.”
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Lomazzo concebe a pintura em termos semelhantes, uma arte encarregada de
representar as coisas sobre o plano do melhor e mais belo modo possivel, o que é
atingido pela articulacéo dos diferentes estilos, representados pelos governadores
que, por sua vez, sdao manifestacdes de influencias planetérias. Estas sdo atraidas
para a matéria bem preparada, construindo uma afinidade com a forca de Deus e a
Ideia, proveniente da esfera angélica, ao conectar-se com as razodes, as impressoes
das Ideias na Alma, realizando assim a beleza metafisica'*°. A obra de arte torna-
se uma espécie de talismd, através do qual as forcas planetarias sdo atraidas e
provocam efeitos sob o espectador por meio da teoria dos motti, 0s movimentos

figurativos que expressam as paixdes da alma.

Lomazzo define 0 movimento na pintura, sua segunda parte, como aquilo que
induz os observadores a comoverem-se e apaixonarem-se de modos diversos,
levando-os ao riso, a dor, audacia, estupor, ao maravilhamento, horror, luxdria e
outras emocoes (affetti) da alma e, em suma, incita e comove a todos com tudo
aquilo que é representado. Maior serd a forca e o efeito na pintura quanto mais o
pintor souber escolher os melhores movimentos e aqueles mais apropriados ao
efeito pretendido!®'. A escolha do pintor dependerd, por sua vez, da influencia
planetaria correspondente a tudo aquilo que pretende demonstrar. Assim, por
exemplo, para expressar (e incitar tais emocoes sobre o observador) movimentos
de profunda contemplacdo, inteligéncia, graca, giudizio, sélida reflexdo e
propdsitos sabios e inabalaveis, deve-se empregar a forma e a maniera saturnina,
representada por Michelangelo™?. Por consequéncia, 0s corpos devem
preferencialmente possuir membros finos e alongados (de acordo com a teoria
humoral); suas cabecas e pés, pequenos; seus membros articulados em posicdes de
profundas reflexdes; com a musculatura aparente, exibindo ‘“amplos e

maravilhosos relevos”133,

139 | OMAZZO. Idea del tempio della pittura, XXVI, p.90.
B3 |bidem, XX, p.70-71

32 Ibidem, XII, p.46-47.

133 |pidem, XI, p.44; XXVI, p.86.
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Partindo das especulagdes da filosofia oculta de Agrippa, Lomazzo transforma a
antiga teoria humanista da expressdo, exposta na Ars Poetica de Horéacio, em uma
teoria do fascinio artistico. Sintetizada no motto horaciano: “Se desejas que eu
chore, deves comover primeiro a ti mesmo™®*, esta visdo sobre a expressdo
artistica se tornaria, a partir do Renascimento, um topos na teoria da arte!3®. Como
Chai destaca, essa “platonizag¢dao” da teoria das expressdes ocorre de modo mais
patente no Trattato dell’arte da pittura de Lomazzo, publicado alguns anos antes

de seu Ideal?s.

Em sua discussdo sobre o movimento (motto), Lomazzo ressalta o curioso

fendmeno por trés da capacidade do ser humano em imitar aquilo que vé

E vendo alguém sofrendo ou morrendo, sente-se completamente
movido e entristecido pelo homem moribundo; do mesmo modo, sofre-
se com todo aquele que passa por dificuldades. Vendo uma pessoa
amputar sua perna ou brago, ressente-se e contorce-se naquela mesma
parte onde o outro é ferido, como se sentisse um pouco daquela dor.**’.

Esta imitagdo empatica ¢ atribuida por Lomazzo a um “poder e uma forga quase
oculta” da expressdo humana (quasi occolta forza) que, por meio da semelhanca,
induz o observador a replicar uma determinada sensacdo ou movimento
direcionado a ele. Para o tedrico, os “filésofos” (Agrippa, sobretudo) alegam que
a mente de uma pessoa pode afetar o corpo e a mente de outra, pois a mente € mais
poderosa e forte que o corpo, portanto, seus vapores sdo mais eficazes que aqueles

emitidos por este'®,

Lomazzo refere-se, em especial, a teoria da fascinacdo de Agrippa, exposta no

capitulo L do primeiro de seus livros sobre filosofia oculta. Para Cornelius, “a

13 HORACE. Satires, Epistles and Ars Poetica, With an English translation by H. Rushton
Fairclough. London and Cambridge, MA: William Heinemann LTD and Harvard University
Press, 1942, 102-3, p. 458: “Si vis me flere, dolendum est primum ipsi tibi.”

135 LEE, Rensselaer W. Ut pictura poesis: the humanistic theory of painting. The Art Bulletin, v.
22, n. 4, 1940, p. 218.

13 CHALL. Introduction, p. 28-29.

BT LOMAZZ0, Giovanni Paolo. Trattato dell arte de la pittura. Milano: Paolo Gottardo Pontio,
1584, I1, VI, p. 119: ““[...] vedendo un'altro morire, 0 stentare, tutto si commuove, & s‘attrista per
il morto, & pare che patisca, per colui che stenta, vedendo ad alcuno tagliare gamba, 0 braccio,
si risente, & torce con la vita anch'egli in quella parte dove quello é offeso, come che senta un
certoche di quella pena”.

138 |bidem, 11, VI, p. 118-119.
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fascinacéo é a ligacdo que parte do espirito do fascinador e, por meio dos olhos do
fascinado, atinge o coragdo deste”*°. O espirito é o instrumento da fascinagéo, isso
€, um certo vapor puro, lucido, sutil e gerado do sangue mais puro pelo calor do
coracdo. Ele emite raios semelhantes a si mesmo pelos olhos, raios estes que,
emitidos, carregam consigo o vapor espiritual, um vapor sanguineo, levando até os
olhos do fascinado seu vapor espiritual, contagiando-o com uma condicdo ou

doenca semelhante!4°,

Assim, o olho aberto e determinado de alguém com forte imaginacdo, pelos
“ferrGes de seus raios” (suorum radiorum aculeis), os veiculos do espirito, séo
projetados sobre os olhos daquele que estiver a frente; e o tenaz espirito
reverberante atinge os olhos do fascinado, penetrando em seguida no coragdo da
vitima, que ¢é afetado pelo coracdo daquele que enfeitica e tende a imita-lo e
manifestar a mesma condi¢do do mago fascinador!*. O amor, segundo o autor,
opera do mesmo modo, motivo pelo qual feiticeiros utilizam un¢des de olhos de
pombos para produzir amor, e dos olhos de lobo para gerar medo. O observador é
influenciado por meio de sua imaginacgéo, que é encantada, influenciando assim as
partes inferiores da alma, responsaveis por suas paixdes. Sujeitas a imaginacao,
produzem um efeito em cascata que culmina no corpo, o qual manifesta e imita os

efeitos recebidos pela imaginacédo e emitidos pelos olhos do feiticeiro!#?,

Assim, a imaginacéo, por intermédio das paixdes, faz com que 0 corpo se mova de
modo empatico e imitativo aquilo que vemos, sobretudo em resposta as emocées
e movimentos. A teoria da expressdo de Lomazzo consiste na aplicacdo deste
principio as representacdes pictdricas. Jean Juli Chai pontua que seu efeito € ainda
mais poderoso, visto que “a fascinag@o derivada do olhar sobre uma obra de arte é

ainda mais incisiva, pois resulta da nossa prépria imaginacdo e ndo da forca da

139 AGRIPPA, De occulta philosophia, I, L, p. 180: “Fascinatio est ligatio, quae ex spiritu
fascinantis per oculos fascinati ad cor ipsius ingressa pervenit”.

190 |bidem, 1, L, p. 181.

141 Ibidem, I, L, p. 181.

12 Ibidem, I, L, p. 181-182.
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alma de um encantador’'*3. Como resultado, a influéncia da obra de arte é mais
poderosa que a do encantador, pois provoca tal fascinagdo que a imaginagao do
observador é autoinduzida a manifestar aquilo que vé, sem a interferéncia de um

agente externo.

E preciso que o pintor saiba combinar adequadamente as diferentes expressdes
(oriundas, por sua vez, de diferentes emanacdes planetarias) com o fim de fascinar
0 observador. Retratando diferentes emocdes de modo ordenado e hierarquico,
com o auxilio do discernimento, o artista € capaz de produzir efeitos psicologicos
empaticos no fruidor, correspondentes as emocdes que este observa na obra de
arte, fazendo-o sentir as emocdes representadas na pintura, processo que Lomazzo

considera como o de maior sutileza e dificuldade.

Ao utilizar a explicacdo de Agrippa, o tedrico milanés inevitavelmente reconhece
a capacidade talismanica da arte, segundo a qual a obra se torna o ultimo elo de
uma cadeia de influéncias que emanam de Deus até o mundo material, onde as
imagens das Ideias dao forma a matéria. Para Lomazzo, as obras exibem esse eco
ou reflexo das ldeias divinas, ligadas por forcas astrais que se manifestam
fisicamente por intermédio da esfera da Alma. Sua aderéncia a concepgdo
neoplatonica da beleza traz uma implicacdo importante: a ldeia concebida pelo
artista € transmitida, através da pintura, ao espectador, a qual, enquanto expressao
e manifestacdo da beleza suprassensivel, ¢ capaz de influenciar o fruidor a
incorpora-la dentro de si mesmo, conduzindo e elevando sua alma até a

contemplacédo da beleza divina em sua propria mente.

CONSIDERACOES FINAIS

Apesar da originalidade de suas ideias, sendo o primeiro teorico italiano a elaborar

uma teoria da pintura sistematicamente inspirada pelo neoplatonismo, os escritos

148 CHALl. Introduction, p. 30: “the fascination derived from looking at a work of art is even
more forceful because it results from our imagination and not the strength of the enchanter’s
soul”
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de Lomazzo encontraram pouco impacto em seus contemporaneos. Sua
proximidade com a filosofia oculta, aliada a obscuridade de sua escrita, ao
deslocamento contextual do conteudo de seu tratado e as suas tensas relacdes
pessoais com artistas contemporaneos, teriam contribuido para o ostracismo de
seus escritos!#. Seu Ideia seria reimpresso somente em 1785, em Bolonha, em
uma época na qual o tratado era considerado pouco mais que uma curiosidade

historical®.

A importancia da obra de Lomazzo, entretanto, reside em seus desenvolvimentos
teoricos e em seu esfor¢o por atribuir a pintura uma dignidade intelectual. Ao
demonstrar que a atividade e o proposito do pintor eram de natureza intelectual, e
que o aspecto manual da pintura era apenas a execucdo de ideias concebidas
mentalmente, Lomazzo estendia aos pintores a mesma dignidade desfrutada por

homens de letras, contribuindo para uma mudanca do estatuto social do artista®4®.

Por outro lado, o tratado de Lomazzo serviu como uma sintese de um fenémeno
que perdurou no decorrer do século XVI: a absorcéo, pela teoria da arte, de ideias
metafisicas e esotéricas, transformando a pintura em uma arte ndo apenas dotada
de complexidade intelectual, mas também espiritual. Como Erwin Panofsky
destaca, o conceito de ldeia iria questionar, no decorrer do século XVI, as regras
e leis as quais o século XV atribui um valor aprioristico e transcendentes ao sujeito

e ao objeto:

0 espirito do artista, ao qual se reconhecia o poder de transformar
intuitivamente a realidade em Ideia e de proceder livremente a uma
sintese do dado objetivo, jd ndo tinha a menor necessidade desses
“reguladores”, validos a priori ou empiricamente estabelecidos, que
constituiam por exemplo as leis matematicas, a aprovacdo da opiniao

plblica e os testemunhos dos autores antigos'*’.

1% TOLEDO, Gabriela Paiva. A reflection on the reception of Giovanni Paolo Lomazzo’s Idea
del Tempio della pittura. Figura: studies on the classical tradition, v. 4, 2016, p. 87; CHAI.
Introduction, p. 36.

1% ACKERMAN. Lomazzo’s treatise on painting, p. 318.

148 |bidem, p. 317.

17 PANOFSKY, Erwin. Idea: a evolugdo do conceito de belo. Sio Paulo: Martins Fontes, 2000,
p. 68.
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Ao contrério, o artista reivindicava o direito de acessar por Si mesmo 0
“conhecimento perfeito do inteligivel” que o termo ldeia passard a caracterizar
entre os séculos XVI e XVII*8, A obra de Lomazzo é, portanto, um registro da
fortuna das ideias promovidas pelos neoplatdnicos renascentistas desde o final do
século anterior, utilizando a filosofia oculta como um sustentaculo filoséfico para
sua teoria magica das expressdes, transmitidas sobre a obra por meio da
imaginacdo do artista. As influencias planetarias representadas pelos motti da alma
e a ldeia do artista, impressas sobre a pintura e garantindo sua beleza, séo
projetadas ao fruidor estimulando a contemplagdo da beleza divina. Mais do que
um artificio voltado a fruicdo estética, a pintura se torna uma ferramenta de

elevacdo da alma até o divino.

Recebido em: 28/01/2022 — Aceito em 03/03/2022
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Os Leonardianos: Debates acerca da importéancia histérica da
arte lombarda renascentista em Mildo no século XVI*

The Leonardians: Debates about the historical importance of Lombardian

Renaissance Art in Milan in the 16th century

Sara Tatiane de Jesus!

RESUMO

Pretende-se analisar a trajetoria artistica de um grupo de pintores que tiveram
suas obras inspiradas por Leonardo Da Vinci (1452-1519), sendo alguns deles:
Giovanni Ambrogio de Predis (1455-1508), Francesco Melzi (1491-1570), Salai
(1480-1524), Bernado Luini (1482-1532), Marco d’Oggiono (1470-1549),
Giovanni Boltraffio (1467-1516), Bernardo Zenale (1455-1530). Para que assim,
possamos problematizar o percurso artistico desses pintores para com sua
producdo, tendo Leonardo Da Vinci como pardmetro estético e conceitual,
porém, verificando em suas producOes as diversas interpretacdes de cada artista
para aquilo que ele entendia, compreendia e pensava do que era a arte no
contexto da época. Tendo em vista que, muitos desses artistas viveram a sombra
de Leonardo, e somente foram atribuidos a eles obras que foram consideradas
como: “copias” e “plagios”, surgiu a necessidade, de compreender e
problematizar o fazer artistico. Assim como, vislumbrar e repensar as inimeras
releituras que podem ser feitas de um mesmo ponto. N&o obstante, acreditamos
que o Leonardismo milanés foi muito mais que um movimento artistico copista,
devido a sua relevancia histérica, tendo em vista que o ambiente milanés, reagiu
as propostas introduzidas e desenvolvidas pelos artistas lombardos com grande
intensidade, “que transformou o Leonardismo no fendmeno mais representativo
da cultura artistica milanesa das primeiras décadas do século XVI2.

Palavras-chaves: Lombardos, Leonardo Da Vinci, Mildo.

! Mestranda em Historia pela Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG; Graduada em
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*TCC apresentado ao curso de Licenciatura em Histdria da Universidade do Estado de Minas
Gerais, Unidade Divinopolis em 2019.

2BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Colegdes; tradugdo de José Ruy Gandra. S&o
Paulo. 2011, p. 36
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ABSTRACT

It is intended to analyze the artistic trajectory of a group of painters whose works
were inspired by Leonardo Da Vinci (1452-1519), some of them being: Giovanni
Ambrogio de Predis (1455-1508), Francesco Melzi (1491-1570), Salai (1480-
1524), Bernardo Luini (1482-1532), Marco d'Oggiono (1470-1549), Giovanni
Boltraffio (1467-1516), Bernardo Zenale (1455-1530). So that we can
problematize the artistic path of these painters towards their production, having
Leonardo Da Vinci as an aesthetic and conceptual parameter, however, verifying
in their productions the different interpretations of each artist for what he
understood, understood and thought of what he was. art in the context of the
time. Considering that many of these artists lived in Leonardo's shadow, and only
works that were considered as: "copies” and "plagiarism™ were attributed to
them, the need arose to understand and problematize the artistic making. As well
as, glimpse and rethink the countless re-readings that can be made from the same
point. Nevertheless, we believe that Milanese Leonardism was much more than a
copyist artistic movement, due to its historical relevance, given that the Milanese
environment reacted to the proposals introduced and developed by Lombard
artists with great intensity, “which transformed Leonardism into the most
representative phenomenon of Milanese artistic culture of the first decades of the
16th century”.

Keywords: Lombards, Leonardo Da Vinci, Milan.

INTRODUCAO

Florenca no século XV e XVI se apresenta como o berco do renascimento, gracas
a efervescéncia do comercio estrangeiro que trazia a essa pequena cidade, tracos
de outras culturas. A importacdo de manuscritos em latim e grego, vieram a se
tornar um aporte para muitos estudiosos, pesquisadores e mecenas daquela

época.

[...] Florenca, naqueles anos, era o centro da cultura da Europa; partia-
se da Alemanha para ali aprender as ciéncias e as artes, e as novidades

~74~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

florentinas eram esperadas e lidas em Paris, pelos doutores da
Sorbonne, como um novo Evangelho.?

O apoio dos mecenas, banqueiros e admiradores da arte, foi de extrema
importancia para o financiamento dos artistas naquele periodo, pois esse suporte
se estendia desde remuneragdes, por meio de contratos com os artistas, assim
como, propriedades, terras, cortesias e prestigio mediante a sociedade. O
renascimento movimentou nao somente 0 mundo das artes, da pintura, escultura
e arquitetura, como tambem influenciou o pensamento dos intelectuais, pois o ser
humano passa a ser valorizado, dentro de uma perspectiva do antropocentrismo.
Ou seja, 0 individuo passa a ser admirado, estudado em sua forma anatémica, se

iniciando assim, a valorizacdo da sua imagem e representacao.

O Renascimento durou, portanto, cerca de dois séculos e meio; local
de nascimento, sobre tudo de algumas cidades-estados de Italia. Sdo
estas as coordenadas onde se deve procurar, e situar, embora com
caracteristicas bem definidas, o homem do Renascimento, ou seja,
uma serie de figuras, que nas suas atividades, especificas pdem em
pratica, de modo analogo, caracteristicas novas: os artistas, que ndo é
apenas artifice de obras, de artes originais, mas que através da sua
atividade altera a sua posi¢do social, intervém na vida da cidade,
especializa as suas relagdes com os outros; 0 humanista, o notdrio, o
jurista, que se tornam magistrados, e que com seus escritos influem na
vida po4I|’tica; 0 arquiteto que negocia com o principe para construir a
cidade.

E nesse contexto de efervescéncia intelectual e artistica que surge Leonardo da
Vincl, nascido na pequena aldeia Anchiano, localizada na comuna de Vinci na
Italia em meados de 1452. Mesmo sendo filho bastardo, Leonardo consegue
ascender em Florenga anos depois, como pupilo de Verrocchio; aprendendo e
aperfeicoando novas técnicas, conquistando prestigio e fama gracas as obras que
confeccionou. Porém, devido a crescente onda reformista, que posteriormente,

daria ascensdo ao Padre Girolamo Savonarola®; Leonardo mediante as acusacoes

8 GARIN, Eugenio. Ciéncia e Vida Civil no Renascimento Italiano. Ed. UNESP. SP. 1993, p.
85

* GARIN, Eugenio. O Homem Renascentista. 1. Ed. Presenca. Lisboa. 1991, p. 11

% Pregador na Florenca renascentista que ficou conhecido por suas profecias, pela destruigio de
objetos de arte e artigos de origem secular e seus apelos de reforma da igreja catolica.
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de sodomia, se V€ inclinado a deixar Florenca em busca de um novo mecena, que
pudesse financiar seus projetos, assim como se ver livre de tais das acusagoes.
Quando se pensa em Leonardo Da Vinci e toda a aura de génio em torno dele, é
dificil imaginar quem conseguiria supera-lo. Pois, criou-se uma aura divina em
suas obras com o passar dos anos, (principalmente a partir do seculo XVI111-XIX)
que ninguém, nem mesmo aqueles que aprenderam diretamente com ele, seriam
capazes de supera-lo em termos de técnica, estilo e forma. Essa aura de génio se
alastrou principalmente durante suas idas e vindas a Mildo®, onde passou boa
parte da vida e criou sua oficina, desenvolvendo amplamente seus estudos,
principalmente na area da engenharia de guerra. Leonardo, também se aventurou
no mundo dos retratos e monumentos equestres para atender as demandas de
Ludovico Sforza (1452-1508), como também no teatro, para entreter a corte
milanesa.

Ludovico Sforza era descendente da familia Visconti no comando do Ducado de
Milédo, sendo sua mée Bianca Maria Visconti. Seus pais foram considerados um
grande casal do Renascimento milanés, pois tinham grandes ideias para melhorar
a cidade, chegando até a solicitar ao arquiteto Filarete, um projeto de cidade
ideal. Sob o ducado de Francesco Sforza, foram construidos o Castelo Sforzesco
e 0 Ospedale Maggiore, também conhecido como La Ca’ Granda e hoje sede da
Universidade Estadual de Mildo. Os pais de Ludovico deram inicio também as
construgdes das igrejas de Santa Maria delle Grazie e Santa Maria Incoronata.
O primogénito do casal, herdeiro do ducado depois da morte de Francesco,
ampliou o castelo para torna-lo sua residéncia. E sob seu curto governo que foi
construido também, a igreja de Santa Maria em San Satiro. No ambito cultural,
Mildo no periodo sforzcesco’, crescia em grande escala no mundo das artes, pois
assim como seus vizinhos, Florenca, Roma, Veneza e Padua, Mildo estava
empreendendo financiamento a artistas de todas as areas, assim como os Medicis
faziam em Florenga. Ludovico Sforza, se tornou um patrono da arte em Mildo, o

que fez com que Leonardo, atraido pela estabilidade e conforto, se sentisse

® Leonardo chegou a Mildo por volta de 1481-1482, retornando a Florenca 1500 e regressa a
Mildo em 1506 até 1513.
"Periodo Governado pela familia Sforza em Mildo de 1395 até aproximadamente 1540.
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atraido para aquele lugar, onde poderia estudar e trabalhar em suas pesquisas,
mesmo que, muitos desses empreendimentos experimentais ndo chegassem a se

concretizar de fato.

Com 125 mil habitantes, Mildo tinha o triplo do tamanho de Florenga.
Em Florenca, os Medicis apoiavam as artes, mas eram banqueiros
agindo nos bastidores. Mildo era diferente. Por duzentos anos ela fora
ndo uma republica mercantil, mas uma cidade-Estado feudal
governada por ditadores militaristas que se autoproclamavam duques
herdeiros — primeiro os Lideres da Familia Visconti e, depois, 0s da
familia Sforza. Como suas ambicBes eram grandiosas, mas a
legitimidade de seus titulos, muito fragil, os castelos estavam sempre
repletos de cortesdos, artistas, atores, musicos, mestre de caga,
governadores, domesticadores de animais, engenheiros e qualquer
outro tipo de profissional ou adorno que pudesse lhes dar algum tipo
de prestigio e legitimidade.®
Com o inicio da guerra entre Mildo e Franca, muito do que era investido em arte
e projetos ornamentais, foram interrompidos, pois Ludovico necessitava de todos
0S recursos necessarios na guerra contra os franceses. Que naguele momento,
detinham um poder militar superior em muitos aspectos, gerando apreensdo em
seus adversarios. Nao obstante, com o baixo investimento nos empreendimentos
de Leonardo, assim como seu “salario™® frequentemente atrasado’?, encomendas
como 0 monumento equestre, em homenagem ao pai de Ludovico, tiveram que
ser interrompidos, definitivamente (devido a necessidade do cobre para producéo
de armas). Portanto, Leonardo se viu obrigado a procurar outros patronos. Com a
invaséo francesa e a prisao de Ludovico, Leonardo acabou por se entrelagar com
os franceses, e nesse momento sua fama ja era conhecida, de forma que, ele se
muda para Franca acompanhado de Francesco Melzi, onde permanece até o fim

de sua vida.

8 ISAACSON, Walter. Leonardo Da Vinci. 1. Ed. Rio de Janeiro. 2017, p. 113-114

°0 termo salério é utilizado aqui de forma anacrénica, pois ndo existia ainda essa nomeagio
nem mesmo a nogdo de pagamento na forma que entendemos hoje, as dindmicas de pagamento
nesse periodo eram muito particulares, dependendo exclusivamente da forma como os mecenas
e artistas optavam por receber ou pagar por algum servi¢o. Sendo assim, para fins didaticos
vamos nos apropriar desse termo, mas chamamos atencdo para a complexidade da relacdo entre
mecenas e artistas, ao qual Baxandall ja evidencia em seu livro Padrdes de Intencdo.

1%Sabemos dessa dindmica de cobranga, pois Leonardo enderecava cartas a Ludovico solicitando
sua remuneracéo e elencado dificuldades enfrentadas em seu atelié devido a falta do pagamento
em tempo habil.
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De acordo com a autora Stewart (2015), Mildo passaria 0 restante do periodo
moderno em conflito com ocupag6es estrangeiras, principalmente a francesa, e
essas turbuléncias politicas “interrompiam redes tradicionais de patrocinio” como
no caso dos artistas. Que desencadeou “éxodos temporarios de artistas nas
cidades, como em 1513, quando um numero de artistas, incluindo Leonardo,

deixou a cidade apdés a derrota final dos franceses!”.

A auséncia de um centro de corte estavel, combinada com a
instabilidade politica produzidas por essas mudancas de regimes, 0s
danos causados pela ocupacao militar, e os conflitos maiores e lutas de
poder e guerras italianas, certamente tinham um efeito amortecimento
na produgao cultural milanesa nesse periodo*?

Podemos pensar em como as inUmeras habilidades atribuidas a Leonardo,
fizeram com que se desenvolvesse, ao longo do tempo, uma aura divina sobre
ele, e como essa aura, vez ou outra, pesasse sobre seu trabalho e principalmente
sobre seus seguidores. A utilizacdo do termo genialidade poderia ser atribuida
ainda pelo grande movimento religioso que se tinha presente na Europa no século
XVI, e que mesmo com a forte presenca da corrente humanista, podemos
vislumbrar como a presenca de um Deus, ainda ¢ forte nos escritos de Maquiavel
em & “Histéria de Florenca™!3, como também no préprio livro de Giorgio Vasari
(1511-1574), em que ele utiliza em seu livro “Vidas dos Artistas”, palavras

como: “dom” e “divino”, para descrever as habilidades de um artista.

As vezes, de forma sobrenatural, uma Unica pessoa é milagrosamente
brindada pelos céus com beleza graca e talento em tamanha
abundancia que o mais banal de seus atos se converte em algo divino e
tudo que ela faz claramente emana de Deus, n3o da arte dos homens.**

[...] “triggered temporary exoduses of artists from the city, as in 1513 when a number of
artists, including Leonardo, left the city following the final defeat of the French”. (Traducdo
minha). STEWART, Pamela A. V. Devotion to the Passion in Milanese Confraternities,
1500- 1630: Image, Ritual, Performance. Tese de Doutorado - University of Michigan. 2015,
7-8. Disponivel em: Devotion to the Passion in Milanese Confraternities, 1500-1630: Image,
Ritual, Performance. (umich.edu) Acessado em 11 de setembro 2021

12 jdem. Devotion to the Passion in Milanese Confraternities, 1500- 1630: Image, Ritual,
Performance. In University of Michigan. 2015, p. 10

BMAQUIAVEL. Historia de Florenca. Ed. Martins Fontes. SP. 2007

“VASARI, Giorgio. Vidas dos Artistas. Ed.1. Sdo Paulo. 2011, p. 4
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N&o obstante, ainda hoje é usada a denominacdo “génio”, em que algumas
traducdes significam “aptiddo natural para algo; dom™™ (sendo sua origem no
latim: ETIM lat. genius,i, ou divindade tutelar; porcdo espiritual de cada um;
graca; inspiracdo, talento). Essa classificagdo, conforme veremos adiante, ainda
hoje, seculos apos a utilizacdo de Vasari é utilizada. Portanto, ndo estamos téo
distantes de Vasari quando optamos por usar denominagdes como essas, para
descrever personalidades historicas, ao contrario, mostra como ainda estamos
presos a conceitos antiquados que refletem diretamente nosso julgamento de

valor sobre uma determinada obra ou individuo.

Diante do mito de Da Vinci, que alias se estabelece bem tardiamente e
de modo muito pouco Util para a compreensao historica de um homem
e de uma época, convem tentar definir com a maior exatidao possivel
sobre tudo o lugar que ele realmente ocupou no seu século.

A palavra genialidade nos remete um ser acima do humano, alguém abencoado
por uma graca, poder ou habilidade que os demais ndo possuem, ela separa o
individuo do real, do tangivel, e o coloca no campo do divino e glorioso.
Distanciando assim, todos a sua volta, que ndo sdo agraciados com essa
“ben¢do”, colocando o sujeito em um “pedestal de marmore” em que ndo se
existem falhas, somente acertos. Em seu livro sobre Da Vinci, Walter Issacson
afirma que “[...] devemos ter cuidado com essa palavra. Ao darmos a Leonardo o
rotulo de génio, estranhamente 0 minimizamos, dando a entender que foi tocado
por uma iluminacdo divina”’. A genialidade, muitas vezes usada como um
elogio a uma determinada pessoa, pode sim, no caso dos artistas, ser uma forma
de diminuir todo o percurso e a labuta que o artista enfrentou para conquistar e
confeccionar suas obras, pois ndo existe esforco nem trabalho em algo que ja esta
“dado” pelo divino. O artista € apenas um receptaculo de algo maior do que ele,

sua habilidade vem dos céus, logo ndo pertence a ele.

15 Génio. Disponivel em:
https://www.google.com/search?lr=&biw=1366&bih=657&0=Dicion%C3%Alrio#dobs=g%C3
%AAnio. Acessado em: 04 de novembro 2019.

16 GARIN, Eugenio. Ciéncia e Vida Civil no Renascimento Italiano. Ed. UNESP. SP. 1993,
p. 82

ISAACSON, Walter. Leonardo Da Vinci. 1. Ed. Rio de Janeiro. 2017, p. 21
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Leonardo quase ndo frequentava a escola e mal sabia ler em latim ou
fazer uma conta de divisdo. Sua genialidade era o tipo que somos
capazes de entender, do tipo que tiramos licbes. Baseava-se em
habilidades que podemos almejar desenvolver como a curiosidade e a
observacdo incansavel. Ele tinha uma imaginacdo tdo fértil que
chegava a flertar com os limites da fantasia [...]. 8

O génio dentro de Leonardo era humano, e havia sido forjado por vontade,
ambicdo propria e oportunidades, pois sua genialidade ndo vinha do fato de ele
ser um recipiente divino de uma mente com poder de processamento que nas,
meros mortais, ndo somos capazes de compreender. Pois, assim como nos,
conforme aponta Issacson, Leonardo deixou uma trilha de projetos inacabados,
entre eles estavam o0 modelo de argila da estdtua de um cavalo que
posteriormente, com a invasdo dos franceses a Mildo em 1499, arqueiros
reduziram a ruinas. A cena da Adoracdo e o mural de uma batalha foram
abandonados, assim como maquinas voadoras que jamais voaram, tanques que
jamais sairam do lugar, um rio que jamais foi desviado e paginas de tratados que

nunca eram compilados para publicacéo.

A RELACAO ALUNO E MESTRE

A relacdo entre Mestres da pintura e alunos aprendizes na Italia era bem comum
no século XV e XVI. O ensino-aprendizagem acontecia no atelié do pintor
mestre que recebia seus pupilos em tempo integral para trabalhar e estudar. Os
alunos ndo se prendiam somente ao ensino da pintura, escultura e etc; mas
aprendiam todas as formas de arte que o professor estivesse disposto a ensinar.
Podemos verificar isso em alunos como Michelangelo, que ndo somente foi um
pintor como também escultor. O periodo de aprendizado dependeria do aluno
caso ele quisesse permanecer no local por mais tempo do que 0 necessario, ou da
corporacdo que poderia julgar se ele j& estava apto a se tornar mestre
independente. No caso de Leonardo, ele foi um dos alunos de Verrocchio que

mais tempo permaneceu no atelié, cerca de dez anos. Podemos inferir que, talvez

18 jdem. Leonardo Da Vinci. 1. Ed. Rio de Janeiro. 2017, p. 22
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essa permanéncia esteja ligada, ao fato dele ter somente se ingressado no atelié
com dezessete anos, tendo em vista que, normalmente os alunos entravam com

doze anos.

As oficinas ocupavam um lugar importante que, nas ruas das cidades,
se divisava com facilidade. Era ai que as pessoas se forneciam de
todos os objetos uteis [...]. As oficinas eram extremamente numerosas
em cidades como Florenca, Veneza e Mildo [...]. *°

Um dos primeiros trabalhos feitos por Leonardo juntamente com seu Mestre
Verrocchio foi quadro “O batismo de Cristo” na metade da decada de 1470. Era
tipico que os alunos ajudassem seus mestres nas confeccGes de encomendas,
principalmente para uma producdo em grande escala. Quando Leonardo fundou
sua oficina em Mil&do por volta de 1490, a servico de Ludovico Sforza, ele segue
0s ensinamentos que aprendeu com Verrocchio, desenvolvendo uma linha de
montagem com desenhos minuciosos. Os artistas milaneses, em sua maioria
desenvolveram diversos quadros, alguns dentro do atelié de Leonardo. Outras
obras, ja haviam sido feitas anteriormente a presenca de Da Vinci?°. Pois, alguns
dos artistas Lombardos j& eram mestres formados antes mesmo de se ingressarem
na bottega, como: Bernardo Luini, Bernardo Zenale, Marco d"Oggiono. Outros
alunos vieram a desenvolver suas obras fora da oficina posteriormente, quando
conseguiram o titulo de mestre. Até mesmo o critico da arte Kenneth Clark fala
sobre os leonardianos terem um estilo: “Cesare fez algumas alteracbes na
paisagem, que ¢ caracteristica de seu estilo”?!, porem lamenta por termos
“poucos testemunhos sobre os estilos individuais de cada um deles”??

Segundo Issacson, para ganhar dinheiro, Leonardo as vezes ajudava 0s
aprendizes a produzir pecas como se estivesse em uma “linha de montagem”,
tipico do atelié de Verrocchio. As obras circulavam entre mestre e pupilo por

meio de uma técnica de recortar e colar que envolve tanto desenhos

¥ GARIN, Eugenio. O Homem Renascentista. 1. Ed. Presenca. Lisboa. 1991, p. 171-172
2Existem contratos ainda preservados hoje, das transacdes entre alguns artistas lombardos e
mecenas para confeccOes de obras. Boltraffio e Luini, foram pioneiros em receberem
encomendas por parte dos patronos, antes e depois de Leonardo.

2l CLARK. Kenneth. Leonardo da Vinci. Ed. Ediouro. 1939, p. 223

22 jdem. Leonardo da Vinci. Ed. Ediouro. 1939, p, 209
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detalhadissimos quanto esbogos, estudos e rascunhos. Ou seja, um trabalho
colaborativo. Leonardo fazia a composicdo e esbogos. Os alunos entdo o0s
redesenhavam perfurando o papel e trabalhavam juntos na pintura na versao
final, em geral com Leonardo acrescentando o0s proprios toques e fazendo
correcOes. Havia variacOes e estilos diferentes que podem ser identificados em
uma mesma tela. Um visitante de seu atelié descreveu como: “dois dos pupilos
de Leonardo estavam pintando alguns retratos, aos quais ele vez por outra
acrescentava um toque”?®. Os aprendizes e alunos de Da Vinci ndo eram meros
copiadores de suas imagens; uma exposicdo no Louvre?* realizada em 2012
exibiu versdes das obras-primas do mestre feitas por eles, muitas inclusive séo
variagdes produzidas ao mesmo tempo em que as originais, indicando que ele e
0s colegas exploravam juntos varias abordagens alternativas para a pintura
planejada.

Gian Giacomo Caprotti, conhecido e apelidado como Salai?®, foi o primeiro
aprendiz de Da Vinci. Salai mudou-se para juntamente de Leonardo em Miléo
dia 22 de julho de 1490, quando tinha dez anos de idade. E a partir dai, (apesar
de seu comportamento) ele conseguiu desenvolver alguns quadros, que denotam
e sua técnica a capacidade artistica ainda em formacdo. Em uma das obras
atribuidas & Salai, intitulada Monna Vanna, podemos perceber uma
reinterpretacdo de Monalisa. Os bracos alinhados na frente do corpo, 0 sorriso
enigmatico, as paisagens no fundo representando as montanhas, nos remetendo
ao seu conhecimento de perspectiva e profundidade. Assim como, 0 corpo
proporcionalmente alinhado conforme as leis anatbmicas tédo estudadas por Da
Vinci. Salai utilizou das técnicas aprendidas com Leonardo, para conseguir
desenvolver essa obra. Para alguns, Salai era apenas uma versdo ruim de
Leonardo, como afirma Walter Isaacson: “Salai nunca passou de um artista
mediocre e produziu poucas telas originais™?. Porém, talvez essa seja uma

andlise reducionista; Salai precisa ser analisado com base em sua propria

23 ISAACSON, Walter. Leonardo Da Vinci. 1. Ed. Rio de Janeiro. 2017, p. 258

24 Fiorani. “Reflections on Leonardo Da Vinci Exhibitions in London and Paris”; Delieuvin
25Seu apelido significa "The Devil", devido a seu habito de furtar e fazer bagunga.

%6 jdem. Leonardo Da Vinci. 1. Ed. Rio de Janeiro. 2017, p.155

~82~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

producéo, respeitando aquilo que ele produziu e até onde ele foi capaz de ir. Se
forcarmos no que o artista deixou de fazer, ao invés de nos ocuparmos com o que
realmente foi feito, estaremos perdendo a oportunidade de analisar inimeras

obras, em relacdo a dados quantitativo.

PINTURA 1 — CAPROTTI, Gian Giacomo. Monna Vanna. 477 x 640 cm. Sec. XVI. Louvre.
Paris. Disponivel em: <https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Monna_Vanna.jpg>.
Acessado em: 16 de junho 2019.

Analisar o artista com base em seu trabalho, ndo significa retira-lo de seu
contexto social e historico. Pois, compreender o contexto de Salai é de suma
importancia, pois ele somente conseguiu se tornar um artista devido a seu contato
com Leonardo, tendo em vista que ele ndo vinha de familia abastada, nem ligada
ao ramo da pintura. Entretanto, isso ndo significa que para engrandecer ou
ressaltar os feitos de Leonardo ao longo do tempo, precisamos necessariamente,
subjugar os demais artistas que tiveram resultados distintos dos dele. Pois, para
muitos Monna Vanna, talvez, seja apenas uma versdo mais escandalosa de
Monalisa. Devido ao corpo exposto e sexualizado da figura feminina, os cabelos

presos e um penteado sem a castidade do véu sobre os cabelos, olhando

~83~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

diretamente para o observador. Sdo tracos particulares de Salai, comparado a
Gioconda. Ele ressignificou a Monalisa, acrescentando ou retirando aquilo que
ele considerou que faltasse na obra de Leonardo. Podemos verificar em Monna
Vanna, um pouco mais de sensualidade e menos enigmas. 1sso nos denota sua
originalidade e seu olhar sensivel aos detalhes que lhe interessam. Sendo assim,
Salai pode ser considerado o primeiro Leonardiano, e para além disso, um artista

lombardo.

O IDEALISMO ARTISTICO RENASCENTISTA

O fazer artistico no renascimento se detinha a um conceito, esse conceito
orientava os pintores a produzirem suas obras. Tinha-se o ideal®’ de se “copiar” a
natureza, ou seja, representar as coisas como elas realmente séo, ou da forma que
nos a enxergamos. Com isso, temos o desenvolvimento dos estudos no campo
anatdmico, botanico, geoldgico, dentre outros. Esse conceito de copiar as coisas
ao seu redor, natureza, objetos e pessoas, era entendido como uma forma do
artista aperfeicoar sua técnica, pois ele teria 0 modelo para analisar de diferentes

angulos e ser o mais fiel ao representar o individuo/objeto pintado.

A ideia de imitacdo da natureza é a mais antiga das defini¢Ges de arte
e aquela que vive ainda nos estratos inferiores da cultura. Natureza
tem muitos significados. Se a entendermos como mundo fisico
externo, é evidente que uma sua cépia seria Util e que a fotografia é
um meio muito mais eficaz que a pintura para fazer essa copia. Se, por
outro lado, se entende por natureza o caracter das coisas tal como se
revela a imaginacdo do artista, entdo é evidente que, em arte, se trata
de criacdo e ndo de imitacdo da natureza. E, neste caso, existe também
uma preciosa sugestdo no principio de imitagdo da natureza como
oposi¢do do conceito de naturalidade ao de artificio, que nunca produz
uma obra de arte. O importante é sublinhar que a segunda natureza, ou
a natureza paralela, que é propria da arte sdo sindnimos ilustrativos
daquele conceito segundo o qual a imaginacdo artistica ndo trabalha

*"Esse ideal carregava consigo algumas contradigdes, pois, por mais que existisse a preocupagio
de ser fiel a natureza e ao objeto representado, na pratica o artista desenhava, pintava e esculpia
através da idealizacdo do ser ou do objeto. Ou seja, a representacdo do real ndo ocorria de forma
fiel, ou “fotografica”, e sim do jeito que deveria ser idealmente, presando por aspectos
relacionados a beleza e a proporcionalidade, e ndo necessariamente a realidade fidedigna da
coisa em si.
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no vazio, mas estd impregnada de sentidos e de sentimentos que
pertencem a natureza do homem?®,

O termo “cépia” ¢ citado inumeras vezes no tratado da pintura de Leonardo e
também de Leon Batista Alberti. Hoje, o conceito de coOpia que nos €
apresentado, é diferente do conceito de copia que se tinha no século XV-XVI. No
renascimento, o aluno copiava do mestre ndo somente para apreender as diversas
técnicas de pintura, ele copiava, pois muitas vezes ndo havia um modelo original
para ser pintado, ndo havia o passaro ou rochedo ao alcance dos jovens pintores.
Assim como, os modelos humanos eram financeiramente invidveis, pois era
exigido pagamento para se ficar horas posando, muitas vezes caracterizados ou
nus. Imaginar como poderiam ser as coisas nao era um caminho aconselhavel, ja
que o primordial nesse periodo, era justamente imitar a natureza o mais proximo
possivel da realidade. Sendo assim, o confiavel e aconselhavel, era pintar a partir
de modelos feitos dos mestres. Leonardo e Alberti, eram contra permanecer
somente nesse primeiro estagio do aprendizado, pois Leonardo era um eximio
observador, como é bastante conhecido. Sendo assim, se ele queria pintar um
rochedo, ele o estudava por longo tempo, considerando aspectos geologicos
observando suas caracteristicas e formas. Sendo visivel em sua obra a “Virgem
dos Rochedos”, onde ele estudou longamente as rochas e suas ramificacgoes, para
chegar nos resultados da pintura que temos hoje. Alberti cita sua opinido acerca

do ato de copiar a partir de um modelo pronto:

El que se dedique & copiar las obras de outro, por ser, mas facil que
copiar del natural, respecto de que en la pintura estan los objetos
firmes, mas bien quisiera yo que se ejercitara en copiar obras de
escultura, aunque fuesen medianas, que nas pinturas, aunque fuesen
muy buenas. Porque copiando un cuadro, solo aprendemos & imitar y
sacar un translado parecido; pero copiando del modelo, aprendemos a
imitar y estudiamos al mismo tiempo el efcto de las nuces, para lo cual
ayuda mucho el mirarlas com los ojos algo cerrados al traves de las
pestanas, para que parezcan algo mas oscuras las luces®.

28 VENTURI, Lionello. Historia da Critica de Arte. Ed. 70. Lisboa, Portugal. 2007, p. 25

29 <O que se dedica a copiar os trabalhos de outro, por ser mais facil que copiar do natural, em
relacdo ao qual na pintura sdo os objetos firmes, mais gostaria que fosse exercido em copiar
obras de escultura, apesar de serem médias, que pinturas, mesmo que fossem muito boas.
Porque copiar uma imagem, so aprendemos a imitar e fazer uma transferéncia semelhante; mas
copiando do modelo, aprendemos a imitar e estudar ao mesmo tempo o efeito dos nus, para o
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A partir disso, ndo podemos nos equivocar ao ponto de achar que o conceito de
copia que temos hoje, se assemelha ao conceito de copia do renascimento no
século XV e XVI. “Copiar” a partir de pinturas prontas, para os pintores muitas
vezes era a Unica alternativa para se produzir certos temas, principalmente
tematicas religiosas. Por isso, muitos pintores e escultores visitavam Roma, para
vislumbrar os grandes modelos arquitetbnicos e pinturas, como por exemplo
Filippo Brunelleschi®®. Ao deduzirmos que os artistas que pintavam a partir de
um modelo pronto feito por outro artista eram meros copiadores no sentindo
contemporaneo da palavra, estamos alegando que todos os pintores renascentistas
sdo copiadores. Pois, afinal o renascimento ndo significa um resgate aos
classicos? Basear-se nos modelos greco-romanos? Reviver o passado? Ou seja,
um metodo de estudo, uma forma de aprender, criada pelos pintores do passado,
pode ser simplesmente reduzida “a copia” e “original”? Percebesse que, a ndo
problematizacdo dos conceitos pode levar, inequivocos por parte dos
pesquisadores e em alguns casos, guiando-os a um reducionismo pratico e
anacronico. Fazendo com que ainda hoje, figuras historicas do mundo da arte

permanecam esquecidas, subjugadas por esse fazer histérico critico e excludente.

OS LEONARDIANOS

A autora Roberta Batttaglia afirma que ““[...] os aprendizes, [...] ndo tiveram uma
real identidade artistica fora do relacionamento de trabalho com o Mestre3L,
Apontando que os pintores que ali conviviam e desenvolviam suas obras na
bottega, apenas reproduziam copias, sem aprimoramento individual que fosse
voltado para desenvolver uma técnica prépria. Ou seja, as preocupacdes giravam

em torno apenas em copiar as pinturas de Leonardo de forma serial. Esse tipo de

qual ajuda muito olhar para eles com os olhos meio fechados pelos cilios, para que as luzes
paregcam mais escuras”. (Tradugdo minha). ALBERTI, Leon Bautista. El Tratado De La
Pintura. Reimpreso en Madrid en la Imprenta Real. Madrid. 1827, p. 257.

% Filippo Brunelleschi foi um arquiteto e escultor renascentista que construiu a cupula da
Igreja Santa Maria del Fiore em Florenca na Italia.

1 BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Cole¢des; tradugio de José Ruy Gandra. S&o
Paulo. 2011, p. 23

~86~



Perspectiva Pictorum / Artigos Livres / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

afirmacdo se apresenta um tanto quanto problematica, se pensarmos que, o fato
de um aluno estar em um atelié e aprender com um mestre das artes, nao
significa que um dia ele ndo possa ascender ao titulo de mestre, e ser
independente, se igualando ou superando seu predecessor.

O proprio Leonardo teve um mestre que o0 ensinou, assim como boa parte dos
pintores renascentistas, como: Donatello e Michellangelo e etc. Ndo obstante,
ndo vemos esse tipo de alegacdo para com os demais pintores. Alguns
Leonardianos produziram poucas telas em vida, mas o préprio Leonardo também
ndo produziu uma grande quantidade, como também, praticamente ndo conseguiu
entregar boa parte de suas encomendas. E se analisarmos a qualidade das
producdes dos leonardianos, basta-nos pensarmos que boa parte das obras desses
artistas, foram atribuidas a autoria de Leonardo, e somente recentemente

descobriram que quase todas elas pertenciam aos artistas Lombardos.

[...] se estibi6 mucho en milan el estudio de las bellas artes, y fue
deshaciendose poco & poco la academia estabelecida, en la cua habian
salido sobresalientes en la pintura Francisco Melzi, Cesar Sesto,
Bernardo Lovino, Andrea Salaino, Marco Vegiono, Antonio Boltrafio,
Paulo Lomazo y otros Milaneses, que todos seguiam la escuela de
Vinci; de tal manera que muchas veces no solo entonces, sino tambien
ahora se estimaron y vendieron muchas obras [...]*

Para um observador desatento, olhando de uma forma geral para os quadros e as
técnicas desenvolvidas dentro da bottega de Leonardo, poderia parecer, muitas
vezes, que as producdes ali confeccionadas remeteriam apenas a um unico autor.
Tendo em vista que a pintura renascentista no século XVI seguia seus dogmas, e
adotava técnicas semelhantes em um ambito geral, tendo em vista, que o
tratadismo era um preceito ja difundido. Por isso, alguns quadros pareciam-se
semelhantes em sua composicdo. Porém, quando analisamos quadro por quadro,

podemos chegar a conclusdo que: “mesmo baseadas nos modelos, nos

%2[...] o estudo das belas artes foi muito estimulado em Mildo, e a academia estabelecida foi
gradativamente desmembrada, na qual Francisco Melzi, César Sesto, Bernardo Lovino, Andrea
Salaino e Marco Vegiono haviam se destacado na pintura. Antonio Boltrafio, Paulo Lomazo e
outros Milaneses, todos seguindo a escola Vinci; de tal maneira que muitas vezes ndo s6 entdo,
mas também agora eles foram estimados e venderam muitas das suas obras. (Tradugdo minha).
VINCI, Leonardo. El Tratado De La Pintura. Reimpreso en Madrid en la Imprenta Real.
Madrid. 1827, p. XI.
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ensinamentos teoricos do mestre, as interpretacbes de cada aluno tinham
importancia, a ponto de permitir distinguir de vez em quando sua paternidade do
trabalho™®,

A titulo de exemplificagdo pensemos no jovem Giovanni Ant6nio Boltraffio, que
segundo Vasari “foi uma pessoa pratica e conhecedora®””. Ele se ingressou na
bottega de Leonardo quando tinha aproximadamente vinte anos, permanecendo
ao lado de Da Vinci por uma década, e “foi o interprete mais inteligente sensivel
das novidades leonardianas™®. Boltraffio produziu “A Virgem com o Menino”
em 1490, onde utilizou do fundo das janelas para incrementar com uma
paisagem, causando profundidade a obra, sendo uma opcéo altamente decorativa,
que se torna evidente na maneira como os perfis da Virgem e do Menino
adentram no fundo escuro. Adequando-se perfeitamente entre as duas janelas em
forma de arcos, nos remetendo a seu dominio das nocdes de perspectiva. A
Boltraffio é atribuida também a Virgem da Flor, do Museu Poldi Pezzoli, com
data da metade da década de 1480.

Francesco Melzi ficou conhecido como o pupilo “favorito” de Da Vinci. Melzi,
se destacou em vida por produzir uma quantidade significativa de obras, como
também, por ajudar Leonardo na confeccdo de suas obras no final de sua vida,
quando uma possivel doenca atacou a capacidade motora de Leonardo. Melzi
teve grande prestigio ao ponto de receber uma remuneracao fixa em 1516 do rei
da Franca Luis X113, Melzi se tornou mestre, teve alunos e adquiriu seu proprio
atelié, sendo um de seus alunos Girolamo Figino (1524-1569), que tinha como
caracteristica o uso de cores fortes em suas obras e presenca do claro e escuro
como contraste entre 0s personagens, como no caso de sua obra Salomé

recebendo a cabeca de S&o Jodo Batista, produzida por volta de 1530-1535.

% BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Cole¢des; traducio de José Ruy Gandra. S&o
Paulo. 2011, p. 22

% VASARI, Giorgio. Vidas dos Artistas. Ed.1. S&o Paulo. 2011. Pag. 452.

% jdem. Da Vinci. Ed. Abril Colecdes; traducéo de José Ruy Gandra. S&o Paulo. 2011, p. 22

% 1bidem, p. 36
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PINTURA 2 — BOLTRAFFIO, Giovanni Antonio. A Virgem com o Menino. 83 x 63. 1490.
Szépmlvészeti Museu. Budapest, Hungary. Disponivel em:
<https://www.flickr.com/photos/61538883@N04/6037557302>. Acessado em: 16 de junho
20109.

PINTURA 3 —FIGINO, Girolamo. Salomé recebendo a cabeca de S&o Jodo Batista. Oleo no
painel. 39,8 x 31 cm (15 11/16 x 12 3/16 pol.). 1530-1535
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Francesco Melzi é um exemplo quando pensamos na real identidade artistica dos
Leonardianos, pois ele conseguiu desenvolver seu estilo proprio, mesmo
trabalhando ao lado de Leonardo, e apds sua morte teve seu atelié atuando como
mestre e recebendo encomendas. A pintura de Franscesco Melzi se projeta diante
de n6s com uma intensidade de cores, casando o azul o vermelho e o laranja, ele
se aventura em suas pinturas com cores fortes, sendo extremamente detalhista
quanto aos adornos da peca das roupas de seus personagens, sendo visivel em sua

obra “Vertumnus and Pomona”, confeccionada entre 1518-1528.

PINTURA 4 — MELZI, Francesco. Vertumnus and Pomona. Altura: 186 cm; Largura: 135,5 cm.
1517 a 1520.Museu Staatliche, Disponivel em: Berlim.
https://pt.m.wikipedia.org/wiki/Ficheiro:Melzi_- Vertumnus_and Pomona.jpg Acessado em:
11 de setembro 2021

Leonardo recebia visitantes em sua oficina e tinha um grande nimero de alunos e
com isso, a difusdo de seu trabalho e técnica, chegavam aos ouvidos dos grandes
mecenas e dos apreciadores de arte. Durante o periodo final de sua vida,
Leonardo inspirou Rafael Sanzio, a quem ja havia conhecido durante a sua

permanéncia em Florenca. Essa inspiracdo de Leonardo, para com Rafael,
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evidenciou-se no dramatico claro-escuro que caracteriza o estilo tardio®” de
Rafael em obras como Sagrada Familia de Francisco | e a Transfiguracéo.

Depois do anuncio do nascimento de um estilo pds-classico, “feito” por Rafael,
foram os novos alunos romanos: Giulio Romano, Giovane Francesco Penni e
Polidoro Caravaggio, que prosseguiram 0 processo de reinterpretacdo da arte
Leonardiana. Entretanto, para alguns autores como Roberta Batttaglia, esses
artistas “ironicamente, acabaram criando uma linguagem cheia de exageros e
uma énfase tragica que se revelaria, em muitos aspectos, oposta aquela de Da
Vinci”®® (mais tarde iriamos entender que esses “exageros” estavam ligados ao
movimento maneirista). Porém, essa & uma afirmacdo problematica, se
pensarmos que essa era apenas mais uma das muitas formas de interpretar e
reinterpretar Leonardo. Pois, o artista tende a pintar aquilo que Ihe toca,
absorvendo e introjetando em sua obra aquilo que lhe interessa, aperfeicoando
sua técnica e desenvolvendo métodos proprios. Portanto, se inspirar em Leonardo
enquanto referéncia para producdo de obras de arte, ndo significa reproduzir
novamente o que ele fez. Pois, aonde se enquadraria a viséo pessoal do artista e
a sua propria capacidade inventiva? Se tudo se resumisse a recriar o que ja foi

feito por alguém, aonde caberia a originalidade e a inovagdo?

Releitura no ambito do Fazer Artistico significa fazer a obra de novo,
acrescentando ou retirando informacGes. Nao é coOpia. Copia é a
reproducdo da obra. Reler uma obra subentende adquirir
conhecimento sobre o artista e contextualizagdo historica. E uma nova
visdo, uma nova leitura sobre a obra ja existente, uma nova producao
com outro significado. O produto final da releitura pode levar ou ndo
ao reconhecimento da obra escolhida. Reler é interpretar a obra, é
colocar sua visdo de mundo, suas criticas, sua linguagem e suas
experiéncias sobre a obra escolhida **

" BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Cole¢des; traducio de José Ruy Gandra. S&o
Paulo. 2011, p. 37

%8 BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Colecdes; traducio de José Ruy Gandra. S&o
Paulo. 2011, p. 37

% RANGEL, V. B. Releitura ndo é copia: Refletindo uma das Possibilidades do Fazer
Artistico. Revista NUPEART, Floriandpolis, v. 3, n. 3, p. 48, 2012. DOI:
10.5965/2358092503032004033. Disponivel em:
https://www.revistas.udesc.br/index.php/nupeart/article/view/2534. Acesso em: 11 set. 2021.
Acessado em: 11 setembro 2021
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Rafael por sua vez, ndao deixou de ser inspirado por Leonardo, e ainda sim,
desenvolveu técnicas préprias e um estilo caracteristico, tendo resultados
distintos. Rafael revela sempre uma grande atencdo ao definir os tragos externos
da figura que ele retrata, sendo mais atencioso na descricdo dos trajes e das joias
como no caso de Madalena Doni. N&o obstante, as luminosas vistas campestres
da Toscana, diante das quais se sobressaem com destaques as figuras, estdo
muito distantes do misterioso cenario em que foi inserida La Gioconda. Rafael
opta por utilizar em suas obras, em sua primeira fase, cores fortes, como
vermelho e azul intercalando cores e seus contraste, utilizando menos sombras e
valorizando os contrastes e a iluminagdo, assim como o artista lombardo

Francesco Melzi, em sua obra Vertumnus and Pomona.

O sorriso gue anima quase imperceptivelmente a figura feminina da
Gioconda, em que a reacdo da mulher é deixada propositalmente
ambigua, sem emogdes salientes, ndo foi usado pelo pintor de Urbino,
que proeferiu uma situacdo emocional de interpretacdo mais clara e
direta®

Estar ingressado em um atelié e aprender com um mestre da pintura nédo
determinara a forma como o artista ira pintar pelo resto de sua vida. Os estudos
em um atelié sdo a base para um artista em formacdo, aprender as principais
técnicas e regras utilizadas por pintores que ja possuem a titulacdo de mestre, e
consequentemente, ja detém um atelié proprio. Quando o aluno adquire pratica e
seguranca em seu trabalho, é natural que ele desenvolva uma maneira propria.
Existem exemplos famosos em que o artista cria novas formas de pintar e novas
técnicas, como é o caso de Leonardo e seu Sfumatto. Com a formacéo finalizada
no atelié, nada impede que o pupilo utilize em suas futuras obras, técnicas e
modelagens dos quais seus mestres ndo ensinaram, ou até mesmo, ndo
aprovariam. Pois, pressupde-se que 0S mesmos, ja desenvolveram os estudos
considerados basicos para conseguirem se apropriar de novos conceitos, e

consequentemente, produzirem inovacoes.

“0 BATTTAGLIA, Roberta. Da Vinci. Ed. Abril Coleg@es; traducio de José Ruy Gandra. Sdo
Paulo. 2011, p. 136
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Apesar da arte renascentista ser considerada uma arte “fechada” em si, com
regras de proporcionalidade, perfeicdo e representacdo do natural, ndao significa
necessariamente que os artistas, na pratica, ficavam presos ao estilo pré-
estabelecido. Devemos pensar nessas regras como um parametro geral da arte,
dentro daguele periodo e naquela regido da Italia. E jamais deduzir com certeza
gue isso significava uma maneira absoluta e Unica do fazer artistico. Bernardo
Luini, sendo um dos artistas que trabalhou com Leonardo, desafiou 0s
ensinamentos explicitos de Da Vinci, ao pintar o afresco & Golgota, em 1529 em
Santa Maria degli Angioli em Lugano. Luini optou por retratar os personagens de
forma que eles ndo estivessem somente acima dos olhos, do expectador, mas
também abaixo dele. Luini preencheu todo o cenario com inimeros personagens

gue ocupavam o cenario de forma proporcional, mas sem uma organizacdo

precisa das formas em seu espago.

‘k L S ‘ f 2 2 2 i 8 _‘_, N b‘ = el "" -
PINTURA 5 - LUINI, Bernardino. Golgota. Afresco. Santa Maria degli Angioli. 243mm x
318mm. Lugano. 1529.

Sendo assim, para Leonardo cometer esse “erro” de retratar os personagens

acima dos olhos, e os individuos organizados uns encima dos outros “era o
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cumulo da estupidez”. Em seu livro o “Tratado da pintura”, Da Vinci deixa claro

sua opiniéo referente a isso:

Por que o posicionamento de figuras umas acima das outras deve ser
evitado: h4 um costume universal, seguido por aqueles que pintam em
paredes de capelas, que em muito deve ser abominado. Eles retratam
uma cena com sua paisagem e construcdes em um nivel e entdo véo
para cima e fazem outro, mudando o ponto de viséo, e entdo mais um
terceiro e um quarto de tal modo que uma parede parece ser feita com
guatro pontos de visdo, o que é o cumulo da estupidez (“somma
stupidita”) por parte desses mestres. N6s sabemos que o ponto de
visdo deve corresponder & altura dos olhos de quem vé a cena®.

Pela data que foi confeccionada o afresco, Leonardo ja havia falecido (1519).
Sendo assim, Luini j& era mestre e j& havia encerrado seus estudos, de forma que,
podemos imaginar que ele tinha conhecimento da técnica de Leonardo. Pois, 0
proprio ja havia empregado essa técnica em “A Ultima Ceia” que foi produzida
entre 1494-1497. Bernardino para alguns autores € visto como um dos maiores

pintores de Mildo, juntamente com outros Leonardianos:

[...] Bernardino Luini era giauno dei maggiori pittori di Milano; dopo
la definitiva sconfitta di Francesco | a Pavia nel 1525 e il ritorno di
Francesco Il Sforza e dopo I’uscita di scena di Cesare da Sesto nel
1523, di Andrea Solario e di Marco d’Oggiono nel 1524 nonché di
Bernardo Zenale nel 1526, sem-bra essere stato il pittore piu attivo
insieme a Giampietrino e a Cesare Magni e, fra questi, quello piu
spesso impegnato in commissioni acarattere pubblico. Inevitabilmente
si doveva avvalere di una bottega ditipo moderno in grado di attenersi
fedelmente al suo stile. 4+

Entretanto, Da Vinci era incisivo quanto a determinadas técnicas como no caso

na producdo de obras que envolvessem a superficie de uma parede, de forma que

“ DA VINCI, Leonardo. Tratado da Pintura, ed. A. Philip McMahon (Princenton, Nj, 1956),
no. 265 (Cod.Urb.47 r & v). Tradugédo de E.H Gombrich.

42 CALDERARI, Lara. QUATTRINI, Cristina. Novita per Bernardino Luinie ['opera sua a
Lugano. Revista Archivio Storico Ticinese, p. 80-81. Disponivel (1) (PDF) Novita per
Bernardino Luini e I'opera sua a Lugano | Cristina Quattrini - Academia.edu em: Acessado em
11 de Setembro 2021.

“Bernardino Luini ja era um dos maiores pintores de Mildo; apos a derrota definitiva de
Francesco | em Pavia em 1525 e o retorno de Francesco Il Sforza e apos a partida de Cesare da
Sesto em 1523, de Andrea Solario e Marco d'Oggiono em 1524 e de Bernardo Zenale em 1526,
ele foi o pintor mais ativo junto a Giampietrino e Cesare Magni e, dentre eles, 0 mais
frequentemente envolvido em comissdes de assuntos publicos. Inevitavelmente, era necessario
usar uma oficina de estilo moderno, capaz de aderir fielmente ao seu estilo. (Tradu¢do minha)
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Gombrich* em seu livro “Os usos das imagens”, explana que gragas aos
“preconceitos” de Leonardo, as maiores criagOes italianas na pintura foram
ridicularizadas dentro do circulo de Pierro dela Francesca no corte de S.

Francesco em Arezzo.

Se vocé me perguntar: como devo pintar em uma parede a vida de um
santo que é dividida em diversos incidentes? Minha resposta é a de
gue vocé deve colocar o primeiro plano a altura dos olhos de quem vé
a cena e naquele plano representar a primeira cena em tamanho
grande, e entdo diminuir as figuras e construgdes nas varias colinas e
planos, e, enquanto faz isso, estabelece o ambiente par a histdria
inteira. E quanto ao resto da parede, encha-a com grandes arvores,
relacionando-as &s figuras, ou com anjos, se eles combinarem com a
histéria, ou quem sabe passaros e nuvens. Se vocé fizer de outra
maneira, estara esforcando-se em vao, e todo o seu trabalho ird por
4gua abaixo®.

SALOME OU SALOMES?

Os pintores Giampetrino, Cesare de Cesto e Andrea Del Solario, retrataram a
histéria biblica de Salomé, conforme consta no livro de Mateus (14:1-13) e
Marcos (6:16-30). Sendo a tematica da morte de Joao Batista, extremamente
recorrente na cultura visual italiana, podendo ser encontrada, inUmeras releituras
desse evento, nas obras de varios artistas. Na obra de Cesare, podemos verificar

Salomé em um vestido vermelho quente*’, essa cor pode ser interpretada como

* GOMBRICH. Os Usos das Imagens: Estudos sobre a Funcédo Social da Arte e da
Comunicacéo Visual. 2012, p. 16-17

> DA VINCI, Leonardo. Tratado da Pintura, ed. A. Philip McMahon (Princeton, Nj, 1956), no.
265 (Cod.Urb.47 r & v). Traducdo de E.H Gombrich.

“Biblia utilizada para consulta: Tradugio do Novo Mundo das Escrituras Sagradas. Versdo
Inglesa 1984, traduzida a partir dos textos hebraicos, aramaicos e grego.

47 Sabemos que gracas aos efeitos do tempo, associados a camadas de verniz e demais
eventualidades, as pinturas hoje, podem ndo manter suas cores originais, ou até mesmo as
tonalidades podem se alterar e a oxidacdo e degradacdo, assim como humidade, iluminagéo
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associacao a dignidade duvidosa da personagem, que como nos mostra a historia
biblica sua mée era adultera. Cesare, favorece 0s seios da personagem deixando-
os levemente expostos e acrescentando uma iluminacdo. Nas méos de Salomeé,
podemos perceber que uma delas aponta para a cabeca decepada de Jodo Batista.
Portanto, se repararmos nessa mao que aponta para morte, verificaremos que ela
estd posicionada da forma como os artistas normalmente retratam as maos que
apontam para o céu, em um sentido de devoc¢do e agradecimento ao divino. No
sentido e contexto da pintura podemos supor que, a mesma rompe com as leis de
Deus ao matar um de seus servos. A outra mdo de Salomé esta posicionada em
suas partes intimas, 0 que nos remete & outra inferéncia a acusacao de adultério.
Assim como podemos deduzir que, 0 homem que traz para ela a cabeca de Jodo
Batista pode ser ndo apenas um servo, como também pode representar,
simbolicamente, 0 amante de sua mae Antipas, ou a submissdo do mesmo aos

seus desejos, ja que ele (Antipas) concedeu a cabeca do profeta a Salomé.

PINTURA 6 — SESTO, Cesare. Salome. Kunsthistorisches. Museum. Oleo de alamo. 135,3 x

80cm. Viena. Provavelmente cerca de 1510-20.

inadequada a fatores humanos podem interferir em nossa compreensao. Sendo assim, para essa
analise confiamos nas informacg6es disponibilizadas pelos museus assim como nas imagens
disponiveis pelos mesmos, conforme consta no site online ao qual cada obra pertence.
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Outro ponto digno de nota, € a opcdo de Cesare assim como de Giampetrino e
Andrea de usar um fundo preto e favorecer a luz em certas partes dos
personagens, esse jogo de luz e sombra nos remete ao estilo maneirista e
posteriormente tenebrista, que ganharia folego com Cravaggio. Cesare, adorna os
cabelos expostos de Salomé, como tambem trabalha com a leveza e caimento de
seu vestido; ele demonstra habilidade com as curvas dos corpos e seus musculos,
como podemos ver no servo, e no pé da mesa ricamente trabalhado em sua
plasticidade. Na obra de Soléario verificamos que o servo de Salomé ndo aparece
desnudo como na obra de Cesare; Salomé é representada com o rosto angelical
com os olhos fixados na bandeja*® que serd colocado a cabeca de S&o Jodo
Batista. Salomé ndo expressa arrependimentos nem horror a situacdo, seu rosto
enigmatico nos transmite paz mediante ao assassinato encomendado.

Em comparacdo com Cesare, a opcdo de Solario ndo adorna muito seus
personagens, assim como a mesa em que € colocada a cabeca também nédo detém
uma decoracdo ostentativa. Essa Salomé ndo apresenta um corpo exposto nem
um vestido vermelho quente, seu vestido nos aparece quase uma cor salmao,
porem seus cabelos sem véu podem nos indicar talvez, a falta de decoro da
personagem, ja que era incomum uma dama ser representada com os cabelos

eXpostos.

“8 Essa bandeja utilizada nas pinturas de Salomé, de forma geral pode ser entendida como um
sacrilégio ou ofensa a religiosidade e premissas cristd, pois essa bandeja é normalmente usada
nas missas catélicas como supositério para a hostia sagrada. E ndo podemos esquecer que, a
familia de Salomé professava uma fé politeista considerada barbard pelos cristdos da
posteridade.
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PINTURA 7 SOLARIO, Andre del. Salome with the Head of Saint John the Baptist. The
Metropolitan Museum of Art. (57.2 x 47 cm). 1507-1509.

Na pintura do jovem pintor Giampietrino, se percebe uma atencao especial para
forma como o tecido do vestido de Salomé se projeta em seu corpo, ele cai de
forma harmoniosa em seus bracos através das mangas bufantes. Ostentando
assim, o poder aquisitivo da jovem que o veste. Giampetrino cobre a parte detras
do cabelo de Salomé, denotando, conforme ja explicado, a intencionalidade de
retratar uma dama. Entretanto, observemos como o servo de Salomé se apresenta,
ao contrério das outras representacdes tratadas acima, esse servo ndo aparece
como um guerreiro musculoso ou apresenta algum tipo de arma, ou a0 menos,
entrega a cabeca de Sao Jodo Batista, sua mao esquerda, estd para “enganar” o
telespectador, ao confundir-nos se ele esta entregando a cabeca do profeta, ou
puxando uma parte do vestido de Salomé para si. Afinal, seu olhar esta fixado em
Salomé, como quem olha sem medo de represalias, nos lembra um olhar de
amante ou cumplice de delito, e ndo de apenas um simples servo. Salomé ostenta
seu presente, porém nao olha para a cabeca decepada, ela olha para o além, talvez

para sua mée, Herodias, a verdadeira mandante do crime.
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PINTURA 8 - GIAMPIETRINO. Salome. Altura: 68,6 cm; Largura: 57,2 cm. cerca de 1510 a
1530. National Gallery.

Apesar de todos retratarem o mesmo tema biblico, verificamos em cada artista
uma intencionalidade Unica, cada pintor conseguiu trazer em sua obra seu
entendimento pessoal do que foi a morte de S&o Jodo Batista. Nos detalhes
encontramos as diferencas de gostos e estilo. E vemos que existem muito mais
dos pintores lombardos do que normalmente se espera, de artistas classificados
como eternos aprendizes. Ao analisarmos a enorme lacuna historiografica em
relagdo aos estudos de Mildo e os Leonardianos, podemos compreender o por
que, durante tanto tempo o0s estudos referentes aos artistas Lombardos foram
negligenciados. A autora Stewart*® em sua tese de doutorado explana que a “arte
nativa’ milanesa, no periodo renascentista ‘“nunca recebeu aten¢do erudita em

proporcdes ao seu significado” a autora ainda ressalta que apesar de alguns

* STEWART, Pamela A. V. Devotion to the Passion in Milanese Confraternities, 1500- 1630:
Image, Ritual, Performance. Tese de Doutorado - University of Michigan. 2015, p. 6-7-8.

Disponivel em: Devotion to the Passion in Milanese Confraternities, 1500-1630: Image, Ritual,

Performance. (umich.edu) Acessado em 11 de setembro 2021
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avancos historiograficos a partir de 2001 a 2004, ainda sim a importancia de
Mil&o enquanto centro politico, econémico e cultural na Itdlia, ainda permanece
“subestudada por historiadores da arte”. Sendo a menos estudada das principais
cidades européias modernas, afirmando que “a lacuna historiografica, de certa
forma, reflete preconceitos das convencionais representacbes de Mildo, em
grande parte derivando de Jacob Burckhardt”.

Carlo Ginzburg explana em sua obra a “A micro Historia e outras Analises”,
quando ele trata do “atraso periférico ou atraso de método”, afirmando que, as
artes vindas dos grandes centros artisticos, como Florenca, eram usadas como
parametro homogeneizante. De forma que, a arte de que vinha de outras cidades,
(podemos pensar no caso de Mildo, que ele classifica como periféricas) eram
subalternizadas, ¢ eram somente analisadas em relacdo ao ‘“paradigma
dominante” e por canones e valores pré-estabelecidos. Ginzburg, ainda relata que
a Unica forma de um artista ascender em vida como pintor, era indo aprender nos
grandes centros artisticos, como no caso de Roma e Florenca. E os patronos das
demais cidades que quisessem ter uma arte do nivel dos grandes centros
artisticos, tinham que contratar os pintores de outras cidades, como € o caso de
Ludovico para como Leonardo. Entretanto, ser um artista fora desses centros

artisticos néo significava que sua arte era retardataria:

[...] nem todas as periferias sdo retardatarias. Admitir o contrario
significa adotar uma visao linear da historia da producéo artistica que,
por um lado, julga possivel apurar uma linha de progresso (em todo o
caso motivada do ponto de vista ideol6gico) e, por outro, tacha
automaticamente, de atraso qualquer solucdo diferente da proposta
pelo centro inovador. Deste modo, acaba-se por procurar na arte
periférica aqueles elementos, aqueles canones, aqueles valores que sao
estabelecidos tendo precisamente como base os caracteres das obras
produzidas no centro; e no caso de se reconhecer a existéncia de
canones diferentes, esses sdo examinados s6 em relagdo ao paradigma
dominante, com um procedimento que leva facilmente a juizos de
decadéncia, de corrupcéo, de baixa qualidade, de rudeza. >

E perceptivel que, ainda hoje a existéncia de analises e concepcdes em relacdes a

arte dos pintores milaneses, baseadas em canones que ndo lhes sdo proprios.

%0 jdem. A micro Histéria e outras Analises. Ed. Bertrand Brasil, S.A. RJ. 1991, p. 53
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Ainda verificasse uma necessidade desde Clark (1939), de demonstrar sempre em
outros pintores, tracos que ndo Ihes sdo proprios, como se tudo que eles fizessem
de significativo, viesse por meio de uma relagcéo externa com algum outro artista,
florentino ou romano. E que as artes dos centros “periféricos”, ndo passavam de

reproducdes grotescas das obras dos grandes mestres.

O Séo Jodo € a menos popular das obras de Leonardo. Ela desagradou
de tal modo aos criticos que eles a declararam obra de assistentes. E
isto é certamente falso. O S&o Jodo é uma obra frustrante, mas cada
um de seus centimetros tem o sopro de Leonardo®

Muitas obras consideradas ruins de Da Vinci foram atribuidas aos leonardianos, e
algumas obras consideradas boas foram por muito tempo consideradas de Da
Vinci. Isso se da em grande parte, pela necessidade de alguns criticos e
historiadores, de respaldarem e reafirmarem, as proprias analises prévias, que 0s
mesmos possuem de um determinado agente historico. De forma que, eles
mesmos decidam “quem ¢ bom demais” para realizar determinada obra e quem
“nao seria capaz” de fazé-la. Portanto, esse tipo de analise conforme ja explicado
por Ginzburg, leva facilmente a “juizos de decadéncia”, empobrecendo a
pesquisa historica e criando imagens e atribuices que ndo sdo reais. Ou seja,
existe uma necessidade de se provar o que ja foi dito, ou de validar certezas ja
preexistentes, e nunca analisar o artista e sua obra, seu contexto, seus canones,
levando em conta sua regionalidade e cultura nativa local. Criasse conceitos ou
paradigmas dominantes, e a partir dele surge um método que julgara todas as

demais producgdes independentes das particularidades que as mesmas possuem.

CONCLUSAO

Pensemos que, ao afirmarmos que os pupilos apenas produziam copias, plagios
dentre outros, das obras do mestre, estamos desconsiderando que eles podiam

sim, ter escolhido ndo utilizar de técnicas, outrora, aprendidas no atelié.

I CLARK. Kenneth. Leonardo da Vinci. Ed. Ediouro. 1939, p. 297-298
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Entretanto, isso ndo significa que eles ignoraram todos 0s ensinamentos do
mestre, ao contrario, entendesse que eles aprenderam com um mestre, de forma
que, conseguiram despertar em si mesmos, a sua prépria forma de pintar. Nos
fazendo refletir que, ndo é um mestre ou uma corrente artistica, rodeado por seus
dogmas alicercados em tratados, que determinara o fazer artistico. Pois, o artista
ndo esta inteiramente a mercé de seu tempo, ou preso em um lapso temporal, de
forma a nunca fugir dos estilos de sua época. O artista enquanto individuo ativo e
participativo,®’contribui substancialmente para a sociedade artistica e suas
mudancas e rupturas.

Recebido em: 06/01/2022 — Aceito em 27/04/2022
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RESUMO

A pesquisa propde analisar o estudo sobre o ensino dos engenheiros militares que
promoveram aulas no Brasil, ainda no seculo XVIII. A contribui¢do busca refletir
sobre tratados de arquitetura e sua aplicacdo no ensino como os de José Fernandes
Pinto Alpoim, autor do Portico toscano e Auguste Henri Victor Grandjean de
Montigny (1776-1850), arquiteto que esteve entre os artistas da missédo francesa
de Lebreton. Estamos diante dos primeiros professores a terem em sua formagao
praticas de expressdo projetual como o relevo arquitetdnico: essencial para a
formacao, o estudo e a atuacdo na expressao arquitetonica.

Palavras-Chaves: Historia do Ensino de Arquitetura; Tratadistica; Engenheiros
Militares; Tratado deArquitetura.

ABSTRACT

The research proposes to analyze the study on the teaching of military engineers
who pro-moted classes in Brazil, still in the 18th century. The contribution seeks
to reflect on architectural treatises and their application in teaching such as those
by José Fernandes Pinto Alpoim, author of the Tuscan Portico and Auguste Henri
Victor Grandjean de Montigny (1776-1850), an architect who was among the
artists of the French mission of Lebreton. We are facing the first teachers to have

! Professor da Universidade Estadual de Campinas — UNICAMP-SP; Doutor em Storia Della
Critica D'arte pela Scuola Normale Superiore (Pisa, Italia 2002) / https://orcid.org/0000-0001-
7962-0031 / tognon@unicamp.br
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in their training practices of design expression such as architectural relief: essential
for training, studying and ac-ting in architectural expression.

Keywords: History of Architecture Teaching; Treatises; Military Engineers;
Treaty of Architecture

INTRODUCAO

Auguste Henri Victor Grandjean de Montigny (1776-1850) ndo foi 0 nosso
primeiro professor oficial de Arquitetura a lecionar e formar os profissionais da
construcdo, certamente esse papel pioneiro coube aos varios engenheiros militares
que promoveram aulas no Brasil ainda no século XVI1112, como José Fernandes
Pinto Alpoim, autor do Pdrtico toscano que apresentamos no inicio dessa tese. Mas
Grandjean de Montigny, o arquiteto entre os artistas da missédo francesa de
Lebreton, foi certamente o0 nosso primeiro professor a ter na sua formacéo, na sua
pratica e na sua expressdo projetual a cultura do “relevo arquiteténico” como

essencial para a formacéo, o estudo e a atuacéo.

Grandjean de Montigny foi “Prix de Rome” 1799, na Academia Francesa de Belas
Acrtes, e durante os anos privilegiados da bolsa que recebeu para viver na Italia, fez
um extenso trabalho de relevamento arquiteténico de palécios e vilas toscanas dos
séculos XVI e XVII, publicando boa parte dos resultados em 1815, um ano antes

de embarcar para o Brasil 2.

2Ver SMITH, R. C. Arquitetura Jesuitica no Brasil [1962]. Cadernos de Pesquisa do LAP — Revista
de Estudos sobre Urbanismo, Arquitetura e Preservacao. n. 25, p. 36-43, mai-jun 1998; BUENO,
Beatriz Piccolotto Siqueira. Desenho e designio. O Brasil dos engenheiros militares (1500-1822).
Sdo Paulo: Fapesp; Edusp, 2011.

3 MONTIGNY, Grandjean, Architecture toscane ou Palais, Maisons. et autres edifices de la
Toscane, mesures et dessines, Paris: P. Didot L'Aine, 1815.
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O relevo arquitetonico ainda hoje no Brasil ndo faz nenhum sentido aos jovens e
maduros arquitetos, pois tratou-se de uma verdadeira “area do conhecimento” que
foi extirpada dos curriculos brasileiros progressivamente, até a reforma fatidica
curricular de Licio Costa em 1931 na Escola Nacional de Belas Artes 4. Mesmo
com o retorno dos chamados professores conservadores apds Lucio Costa, essa
verdadeira modalidade de estudo do patrimonio desapareceu por completo, e, apés
a Segunda Guerra, com 0S NOVOS cursos superiores brasileiros, e a extrema énfase
no ensino do projeto para obras novas, como o curriculo da FAU-USP de Vilanova
Artigas (1915-1985), o desenho do patrimdnio seria apenas uma pratica restrita

aqueles que se ocupavam, diretamente, da gestdo ou do restauro °.

O relevo arquitetdnico é modalidade de representacéo da arquitetura existente na
qual se procura, com métodos precisos de mensuracdo e avaliacdo de campo,
restituir graficamente, e em escala, no minimo as trés principais caracteristicas de
um artefato construido: 1) todas as suas dimensdes; 2) a sua fiel geometria com
todas as anomalias formais; 3) 0s seus aspectos materiais e construtivos. Trata-se
portanto de um instrumento fundamental ndo somente para as iniciativas de

restauro, consolidacdo ou mesmo conservacao preventiva de um edificio historico,

4+ CORDEIRO, Caio Nogueira Hosannah. A reforma Licio Costa e o ensino da Arquitetura e do
Urbanismo da EMBA a FNA (1931-1946). IX SEMINARIO NACIONAL DE ESTUDOS E
PESQUISAS “HISTORIA, SOCIEDADE E EDUCACAO NO BRASIL”. Anais. Jodo Pessoa:
Universidade Federal da Paraiba, 2012, p. 945-962; PINHEIRO, Maria L. B. Luacio Costa e a Escola
Nacional de Belas Artes. In Anais. 6° Seminario Docomomo-Brasil, Niteréi, 2005, 20 p.; sobtre o
periodo da Academia de Belas Artes e a formagao dos arquitetos temos, infelizmente, poucos estudos
aprofundados: MORALES DE LOS RIOS FILHO, Adolfo. O Ensino Artistico: subsidio para a sua
Hist6ria. In CONGRESSO DE HISTORIA NACIONAL, 3, 1942, Rio de Janeiro. Anais. Rio de
Janeiro: Imprensa Nacional, p. 193-196; UZEDA, Helena Cunha. O ensino de arquitetura na
Academia de Belas Artes: 1826-1889. In PEREIRA, Sonia Gomes. 185 anos de Escola de Belas
Artes. Rio de Janeiro: Programa de Pés-graduacao em Artes Visuais — EBA-UFR]J, 2002, p. 41-67;
ROCHA-PEIXOTO, Gustavo, Reflexos das Luzes na terra do sol. Sao Paulo: Pro-editores, 2000;
SOUSA, Alberto. O Ensino de Arquitetura no Brasil Imperial. Jodo Pessoa: UFPB, 2001.

> Sobre o ensino dos arquitetos e a formacdo profissional para o patrimonio edificado ver FARAH,
Ana Paula. Restauro Arquitetonico. A formagao do arquiteto no Brasil para a preservacao do
patrimonio edificado. Histotia, v.27, n.2, 2008, p.31-47
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o relevo arquitetdnico €, também, uma das ferramentas significativas para pautar
a postura de historiadores da Arte e da Arquitetura na compreensdo profunda,
material e mesmo imaterial — referimo-nos as praticas e culturas vernaculares — do

patrimoénio construido.

A MISSAO DO DESENHO MODERNISTA

Para entendermos a producdo grafica de Paulo Ferreira Santos e Sylvio de
Vasconcellos, nas multiplas modalidades de representacdo da edilicia histdrica
brasileira, precisamos percorrer um conjunto de referéncias conjunturais mas nao
menos “corporativas”, justamente do dominio dos arquitetos engajados na causa
que denominamos o “desenho modernista do patrimonio arquitetonico brasileiro”,
cultuado desde primeira metade do século XX e que encontraram, em nossos dois

homenageados, 0s mais proficuos promotores.

A principal referéncia de um arcabouco expressivo grafico modernista para a
arquitetura tradicional foi consolidada logo ja na década de 1910, quando por meio

da “campanha” pelo neocolonial, capitaneada por Ricardo Severo®, impulsionou

¢ Ver MELLO, Joana. Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa a arquitetura brasileira. Sao
Paulo: Annablume; Fapesp, 2007, p. 65-66.
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os trabalhos de levantamento de José Wasth Rodrigues ’, Felisberto Ranzini® e
Alfredo Norfini °.

1. Capas de “Estylo colonial brasileiro”, de F. Ranzini (1927) e de José

Wasth Rodrigues, ‘Documentario Arquitetonico”, fasc. 5 (1951).

As publicacGes desse conjunto de trabalhos graficos dos desenhistas do repertorio
colonial ndo tiveram uma disseminacdo muito coerente com o proprio periodo de
sucesso do neocolonial na Arquitetura Brasileira 1%, e, exceto Ranzini que consegue
difundir sua producdo em 1927, na crista da campanha, as publicagfes de Wasth

Rodrigues e de Norfini sé se disseminam ap0s a segunda Guerra mundial,

7 WASTH RODRIGUES, José. Documentario Arquitetdnico. Sao Paulo: Martins Fontes, 1944-
1951, 8 v.

8 RANZINI, F. Estylo Colonial Brasileiro. Sio Paulo: Amadeu de Barros Saraiva, 1927

? BARROSO, Gustavo. Documentario Iconografico de Cidades e Monumentos do Brasil. In Anais
do Museu Historico Nacional, Rio de Janeiro, volume 7, 1953.

10 AMARAL, Aracy (org.). Arquitetura neocolonial. América Latina, Caribe, Estados Unidos. Sdo
Paulo: Memorial da América Latina; Cidade do México: Fondo de Cultura Econdémica, 1994.
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justamente no periodo de atuacdo dos nossos arquitetos carioca e mineiro aqui

celebrados!?.

Embora o uso de aquarelas seja significativo, especialmente por parte dos mais
capacitados como Wasth Rodrigues e Norfini, o que predomina, e certamente
interessa aos arquitetos neocoloniais em busca de repertorio da “Arte
Tradicional”*?, sdo os desenhos de traco nitido, preto e branco, descritivos,
reveladores de proporcédo, dos seus sistemas ornamentais, do seu emprego em
relacdo a estrutura e planos e alvenaria ou, instalados como componentes

funcionais em portas, aberturas, balcdes, uma verdadeira dissecacdo grafica do

11 WASTH RODRIGUES, José, op. cit., volume 1, 1944, Introducao: “A colecio de desenhos, cuja
publicac¢do ora iniciamos ¢é resultante de apontamentos feitos, uns do natural, outros de fotografias,
e reunidos em muitos anos de estudo e de viagens sucessivas pelo Brasil. Trabalhos para uma
publicagdao semelhante foram colecionados a seguir as primeiras viagens que fizemos a Iguape e a
Minas gerais em 1918 [...] Circunstancias, porém, alheias a nossa vontade, impediram que tal
publicacdo se realizasse. Fosse feita ha alguns anos atras a sua divulgacio, teria a presente colegio,
com certeza, servido para corrigir num melhor sentido o neo-colonial fornecendo sugestoes e
detalhes auténticos, no que setia util, ou entdo, o mais provavel, teria contribuido para agravar o seu
aspecto ja viciado, salvo em raras excecdes, pelo predominio de uma fantasia de mau gosto e pelos
excertos do ‘Mexicano’ e do ‘Missoes’; pois, uma obra nacional, para ser inteiramente util a essa
finalidade, deveria ter aparecido ha mais de vinte anos, no momento do surto sentimental pela casa
brasileira antiga, momento em que outros paises americanos iniciaram suas publicacGes regionalistas
sob o mesmo influxo.

12 SEVERO, Ricardo, 1916: “Arquitetura tradicional, ndo quer dizer, portanto, reprodugcao literal de
coisas tradicionais, de fésseis arqueologicos, de casas de taipa ou pau-a-pique, de igrejinhas de adobe,
de velhas ruelas entre tugurios de 3 bragas craveiras, com porta e gelosia, ou de sorumbaticos
sobrados dos centros urbanos d’antanho, sem higiene e sem aparéncia estética. Arte tradicional é a
estilizagao das formas artisticas antetiores que integram em determinado tempo o meio local, o carater
moral dum povo, o cunho da sua civilizag¢ao; ¢ o produto duma evolugio ritmica de ciclos sucessivos
de arte e estilos; ¢ uma expressao coletiva, estranha a vontade individual, do pleno dominio do
sentimento, determinada em povos de tradi¢ao definida, nos quais o sentimento estético é estavel
como o sentimento da nacionalidade patria. Dentro do determinismo da sua criagio e
desenvolvimento, a arquitetura tradicional serd uma realidade no Brasil-republica, se for integro o
organismo nacional, como um cristal diamantino, cujas multiplas facetas de irisados reflexos sdo as
infinitas modalidades da sua brilhante civilizagio. Tomem os mais diversos estilos ou modelos para
a arquitetura no Brasil, se assim o quiser a fantasia dos seus artistas; mas se, em vez de copiat,
procurarem imita-los apenas, adaptando-os ao meio fisico e social, ao carater tradicional do povo,
terdo praticado, de qualquer forma, Are Tradicional. Um movimento de concentragiao nacional se vai
manifestando no povo brasileiro, guiado por um de seus maiores poetas, heréi de uma nova cruzada,
contra a decomposi¢ao da nacdo brasileira, pela cristalizacdo da patria no meio tradicional da
nacionalidade.
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edificado que se apresentava pelos canones do desenho técnico — planta, corte,

elevacéo, perspectiva 2,

Uma genealogia dessa expressdao modernista do desenho do Patriménio edificado,
especialmente de Wasth Rodrigues, atenta as composicdes de fachadas, as plantas,
a detalhes ornamentais e construtivos da “arquitetura menor”, ¢ uma tarefa
complexa que exigiria, desde o inicio, um aprofundamento biografico de nossos
desenhistas pioneiros do neocolonial; mas ndo podemos omitir pelos menos dois
contextos que eram relevantes para quem se interessava pelos estudos de

Arquitetura no Brasil.

Primeiro, de Portugal, com o trabalho de Albrecht Haupt no final do século XIX
sobre o patriménio portugués “do tempo de D. Manuel, o Venturoso, até 0 fim do
dominio espanhol™*, e as publicacdes do arquiteto Raul Lino a partir de 1918

sobre a “nossa casa portuguesa”®®.

13 WASTH RODRIGUES, José, op. cit., volume 1, 1944, Introducdo: “Nao se espere encontrar aqui
esplendores de ornatos, requintados detalhes barrocos, nem a graca elegante do rococé. [...| Veremos,
sim, elementos primarios e fundamentais de nossas casas rusticas, e doso construtivos de nossas
residéncias solidas ou pesadas, de 1600, ou das casas mais leves, ja do século XVIIIL. [...] Como
elementos construtivos ou decorativos, sdo caracteristicos o beiral sobre cornija de perfil regional, os
cachorros recortados e o algeroz; os cunhais de pedra, de alvenaria ou de madeira; as janelas
retangulares guarnecidas de pedra, no norte do Brasil, sobretudo em casas seiscentistas da Bahia.
Ombreiras de madeira, com verga arqueada e rematada de moldura sdo comuns, em Sio Paulo, Rio
de Janeiro e Minas. Na Bahia, nos fins do século XVIII, ctiou-se um estilo peculiar para a
ornamentacdo das janelas. [..] Por toda a extensio do Brasil, os elementos arquitetonicos de
distribuem com relativa igualdade; é de notat, contudo, certo regionalismo inevitavel e, mesmo, certas
peculiaridades locais, consequéncias naturais das condi¢oes do material de construcdo, da
prosperidade, situacio favoravel ou de outras razdes.”

14 HAUPT, Albrecht. Die Baukunst der Renaissance in Portugal - von den Emmanuel's dis
glucklichen bis zu dem schlusse spanischen herrschaft. Frankfurt: Henrich Keller, 1890; sobre essa
importante publicacdo ver a BELCHIOR, L. S. Karl Albrecht Haupt (1852-1932) e o «desenho
de viagem» o registo dos monumentos nacionais: compreensao arquitectonica e fruigao estética.
2010. Tese (Doutorado em Histéria). Faculdade de Letra, Universidade de Lisboa, Lisboa.

15 LINO, Raul. A nossa casa. Apontamentos sobre o bom gosto na construgiao das casas simples.
Lisboa: Libanio da Silva, 1918.
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E da Franca, evidentemente dominante no cenario ocidental com os seus vultos
professando na Academia de Belas Artes, na qual desde Viollet-le-Duc?®®, August
Choisy 7 e Julien Guadet!8, empregam o desenho da arquitetura aliado a uma

interpretacéo histdrica evolutiva, tipoldgica e taxiondmica®®.

Paulo Ferreira Santos e Sylvio de Vasconcellos séo profissionais atuantes no
Servico do Patriménio Histdrico e Artistico Nacional desde o0s seus respectivos
tirocinios na década de 1940, sdo pareceristas e pesquisadores, sdo promotores de
obras de restauro, e, portanto, estdo muito familiarizados com o ambiente cultural
criado por Rodrigo Melo Franco de Andrade e Lucio Costa na sede ministerial de
Capanema 2. E justamente nessa conjuntura que muitas das teses francesas da
Ecole ja citada se confirmam para a interpretacdo do Patrimonio brasileiro, teses
condensadas nos textos e nas pranchas de desenhos esquematicos difundidos nos

nameros iniciais da Revista do SPHAN, desde 1937, a saber:

- Promover uma seleta classificacdo tipoldgica visando a nitida genealogia das
formas e detalhes edificados que, mesmo com uma estrutura reconhecivel ao longo

do tempo, criam uma perspectiva evolucionista coerente?!;

16 Especialmente indicamos VIOLLET-LE-DUC, E. Dictionaire raisonné de 1“architecture francaise
du XTe. Au XVle. Siécle. Paris: Bance-Morel, 1854-1868.

17 CHOISY, A. Histoire de 1’Architecture. Paris: Gauthier-Villars, 1899, 2t.

18 GUADET, Jean. Eléments et Theorie de 1"architectute. Paris: Aulanier, 1901-1904.

19 Cf. WALSH, P. H. Viollet-Le-Duc and Taine at the Ecole des Beaux Arts — On the first
professorchip of art history in France. In MANSFIELD, E. Art History and its Institutions.
Londres: Routledge, 2002, p. 89-91.

20 Ver as teses de SANCHES, Matia L. F. Construg¢des de Paulo Ferreira Santos: a fundacio de
uma historiografia da arquitetura e do urbanismo. 2005. Tese (Doutorado em Historia Social da
Cultura). Departamento de Histéria da PUC-Rio, Rio de Janeiro, e, BRASILEIRO, Vanessa B. Sylvio
de Vasconcellos: um arquiteto para além da forma. 2008. Tese (Doutorado em Historia).
Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte;
ainda VASCONCELLOS, A. C. A presenca de Paulo Ferreira Santos. In Revista do IEB, n. 30,
1989, p. 167-187; BARCI CASTRIOTA, Leonardo. Os alvos da histéria da arquitetura: Jodo
Boltshauser e Sylvio de Vasconcellos. Arquiteturarevista, vol. 9, num. 2, jul-dez, 2013, pp. 73-81

2 WASTH RODRIGUES, José. A casa de moradia no Brasil antigo. In Revista do Setrvigo do
Patrimonio Historico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 9, 1945, p. 159: “Interessante sob
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- Compreender o progresso técnico como redencdo positiva das etapas da

arquitetura vernacular genuina para a arquitetura contemporanea??;

- Atestar a vitalidade dos estilos fundamentais da tradicdo classica europeia

implantados no territorio brasileira rumo ao genuino nacional?®;

muitos aspectos, sobretudo como um dos principais entre os elementos auxiliares para a melhor
compreensiao da nossa historia, é, sem davida, o estudo da casa antiga no Brasil. Interessante pelas
caracteristicas permanentes dessa casa principalmente pela unidade do seu aspecto em todo o
territério, e pela imutabilidade, através do tempo, dos principios que presidiram a sua construgao,
fendémeno esse comparavel, pela semelhanca (tendo-se em vista a extensao tertitorial) ao da lingua e
ao da religido. Sofrendo entretanto como a raca, ou melhor como o homem, um progresso lento de
formacao, como este, manteve a casa o seu carater, a sua fisionomia, enquanto nao perturbados pela
ocorréncia de elementos estranhos em certas regides, e a partir de certas épocas — incidente natural e
inevitavel.”

22 COSTA, Licio. Documentagido necessaria. In Revista do Servigo do Patriménio Historico e
Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 1, 1937, p. 34-37: “O estudo [sobre a casa brasileira tradicional]
deveria demorar-se examinando ainda: os varios sistemas e processos de construcio, as diferentes
solucoes de planta e como variam de uma regiao a outra, procurando-se em cada caso determinar os
motivos — de programa, de ordem técnica e outros ‘por que se fez desta ou daquela maneira; os
telhados que, de tracado tdo simples no corpo principal se esparramavam depois para ir cobrindo —
como asa de galinha — os alpendres, puxados e demais dependéncias, evitando os lanternins e nunca
empregando o tipo de Mansard tdo em voga na metrépole, mas conservando sempre o galbo
inconfundivel do telhado portugués e apresentando até, por vezes, nos telheiros enormes dos
engenhos e fazendas — como se vé nas gravuras da época — uma linha mais frouxa e estirada que
muito contribue [sic] para a impressao de sonoléncia que eles ddo [...] Pretende-se, também que os
antigos faziam as paredes de espessura desmedida (fig. 8), ndo apenas por precaucao, por causa ‘das
davidas’ — empiricas coo eram as nog¢des de entio sobre a resisténcia e estabilidade — mas, ainda, com
o intuito de tornar os interiores mais frescos. Ora, nas construcoes de arcabougo de madeira [de taipa
de mio| e da mesma época, as paredes tém invariavelmente, a espessura dos pés-direitos (fig. 9), e
nada mais, exatamente como tém agora a espessura dos montantes de concreto (fig. 10)”; cf.
CARRILHO, M. J. Lucio Costa, Patriménio Histérico e Arquitetura Moderna. Tese
(Doutorado) Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2002.
23 COSTA, Lucio. A arquitetura dos Jesuitas no Brasil. In Revista do Servico do Patriménio
Histoérico e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 5, 1941, p. 11: “Com efeito, desde que os varios
elementos de que se compoe cada uma das ordens gregas — as colunas, o entablamento, os frontoes
— perderam as suas catractetisticas funcionais primitivas, isto ¢, deixaram de constituir a prépria
estrutura do edificio, passando a representar para os romanos, simplesmente elementos construtivos
complementares e, para os artistas do Renascimento, apenas elementos de modenaturas,
independentes das necessidades construtivas reais, nenhuma razdo mais justificava o apego
intransigente as férmulas convencionais e vazias de sentido entdo em vigor. Se o frontdo ja nao era
mais td0 somente uma empena, a coluna um apoio, a arquitrave uma vigam nas simples formas
plasticas de que os arquitetos se serviam para dar expressdao e carater as construcoes — porque nao
encarar de frente a questdo e tratar cada um desses elementos como formas plasticas autonomas,
criando-se com elas relagGes espaciais diferentes e garantindo-se assim novo alento de vida ao velho
receitudrio greco-romano ‘a bout de forces’ Nao se trata, por conseguinte, de uma arte bastarda [a
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- ldentificar a “mesticagem” como processo social de apropriacdo de longas

tradicdes e costumes no uso e no designio dos espacos edificados?;

- Definir os tipos caracteristicos em uma perspectiva regionalista®.

arte barrocal, como pretendem alguns, mas de uma nova concepgao plastica, liberta dos preconceitos
anteriores e fundada em principios légicos e saos. [...] A expressdo  arte barroca’ nao significa, assim,
apenas um estilo. Ela abrange todo um sistema, verdadeira confederacio de estilos — uma
‘commonwealth’ — barroca, poder-se-ia dizer. Estilos perfeitamente diferenciados entre si, mas que
mantém uma norma comum de conduta e relagdo aos preceitos e médulos renascentistas. No caso
particular brasileiro, é na composi¢do e talha dos retabulos de altar que se pode observar com nitidez
essa extraordinaria variedade de estilos peculiar ao barroco.”

24 SAIA, Luiz. O alpendre nas capelas brasileiras. In Revista do Servigo do Patriménio Historico
e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 3, 1939, p. 235-236: “Venho verificando que, em arquitetura,
quando um costume entra em mesticamento, se acontece, ainda que por acaso, estar ligado a
determinado detalhe de construcio, este o acompanha sempre. [..] E claro que isso ndo acontece
apenas em coisas de arquitetura religiosa, mas sim em qualquer setor da arte técnica tradicional. Na
arquitetura popular brasileira (que, por ser mesmo popular, fixa mais claramente os problemas da
arquitetura tradicional) tenho encontrado varios exemplos. Citarei um que me parece bastante
caracteristico, apesar de ainda insuficientemente estudado: a presenga da latada na habita¢do sertaneja
de certas zonas do nordeste brasileiro. A latada nordestina ¢ uma peca da casa sertaneja, formada por
4 esteios e uma cobertura horizontal de galhos e folhas. Geralmente encostada na habitacdo, nunca
participa completamente da estrutura desta (fig. 1). Com toda certeza, proveniente de uma influéncia
diversa daquela que determinou o plano geral e a técnica de fatura da habitacdo do sertido do nordeste,
a latada se conservou tecnicamente independente dela, separada do edificio principal. E uma solugio
extremamente mesticada. Talvez seja o resultado de uma influéncia ispano-americana, trazido das
bandas do oeste para as regioes pastoris do interior nordestino.”

2 BARRETO, Paulo T. O Piaui e sua arquitetura. In Revista do Setvigo do Patriménio Histérico
e Artistico Nacional, Rio de Janeiro, n. 2, 1938, p. 198: “O povo, com sua expontanea sabedoria,
sem sentir, classifica o que lhe parece mais caractetistico e peculiar. No Maranhdo ‘morada’ é
denominag¢ao popular de habitagao. No Piaui, com toda razio, é pela forma do telhado que o povo
classifica o prédio. O telhado piauiense é o elemento construtivo-decorativo de maior curiosidade e
que mais se evidencia. Pela forma, pelo jogo e pela distribuicdo de suas aguas, pela combinagdo das
aguas com os muros, pelo amaneiramento com que ¢ executado, espanta de tao agradavel que é. O
telhado, que desce de 10 a 2m., que se ajeita a todas as exigéncias e que torna tao acolhedora a varanda
¢ que da denominagdo aos prédios: ‘beira-e-bica e ‘meia-dgua’ ou ‘meiagua’ como pronunciam os
teresinenses.”
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36 BEVISTA DN SERVIEO DO PATRIMONLO MISTORICO E ARTISTICO NACIONAL
"

a transformacio se completou (fig. 6). E a prova melhor de que 30
excepcionalmente se atribuia ac beiral outra finalidade, é que na Cea«
1iférnia, no México, em Marroces, etc.. onde o sol tambem & muite mas
a chuva escassa, ele, quando existe, se reduz o mais das vezes 4 propria
telhe (fig. T}

REVISTA DO SEAVICO DG PATRIMONIO HISTORICO B ARTISTICO NACIONAL 3t .
A
aumentando; ji no século XVIII cheios e vazios 8¢ equilibram (fig. 12},
@20 comego do séeulo XIX prodominam francamente s yios (fig. 18); /
de 1850 em diante as hombreiras quasi se tocam (fig. 14), até que a
fachada, depois de 1000, se apresenta praticamente toda aberts, tendo
08 Vi3, muitad vezes, Hombreira comum (fig."%,lﬁ). © que se observa,
portanto, é a tendénciz para abriz sempre ¢ cada vez mais, E com-
preende-se que, com este nosso clima, tenha sido mesmo assim, pois,

ALUENALIA MABRIRA comLrRTO
embora se fale tanto na luminogidede G nosso v, na claridade escessi-
7 .va dos nossos dias, ete, o fato & que as varandas, quando bem orien-
tadas, sio o melher lugar que as nossas cases t8m para se ficar; e que
& a varanda, afinal, gendo uma sala completamente zberta ? Fintretanto
quando nés, i modernos, deixar todo aberto o
- lado bem orientado das salas: aqui del roy I
Fig 8 Fig.

Prelende-se, tambem, que os antigos faziam as paredes de espessura
desmedida (fig.i§), ndo apenas por precaugio, por causa "du's davidas”
— empiricas como eram as nogdes d¢ entiio solre resistéreia e estabili-
dade — mas, zinda, com ¢ intuito de tornar os intcriores mais frescos.
Ora, nas construgdes de arcabouco de madeira e da mesma época, 85
paredes tim, invariavelmente, a espessura dos pés-dircitos (tig. §), e
nada mais, exatamente como tém agors a espessura dos montentes de
comereto (fig:/18).
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Fig. 10 Fig. 11

Outra pento digno de atengfio & o que se refere & relagio dos vios
com a parede, Nas ecasas mais entigas, presumivelmente nas dos fins
3¢ sécwlo XVI e durante todo o séeulo XVII, os cheios teriam predo-
minado (fig. 11}, e logo se compreende porque; & medida, pordm, gue

il
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Fig. 13

T 14 Fig 18

Verifica-ge, assim, portants, que os mestres de obra estavam, ainda
em 1910, no bom eaminko. Fieis & boa tradigio portuguesa de nio men-
tir, eles vinham apli nats 43 suas meio feig-
523 today as novas possibilidades da técnica moderna, como, zlém das
fachadas guasi completamente ebertas, as colunas finissimas de ferro,
08 pisos de varanda armados eom duplo T e abobadilhas, as escadas

3

- @ vida se tornava mais f4cil e mais policiada, o nimero de janelas ia

2. L. Costa e a “evolucdo” das arquiteturas menores em “Documentagio

Necessaria” (1937).

DINAMICAS FORMAIS DO PATRIMONIO ARQUITETONICO
BRASILEIRO

As principais publicagdes de Paulo Ferreira Santos e Sylvio de Vasconcellos, na
qual encontramos 0s seus principais estudos graficos e desenhos do patriménio
brasileiro abarcam exatamente um periodo de 30 anos, desde 1949, ano da primeira

edi¢do da tese “Arquitetura Religiosa em Ouro Preto”?® até 1979, quando a colecédo

26 SANTOS, Paulo F. A arquitetura religiosa em Ouro Preto. Rio de Janeiro, s.ed., 1949; ver a
edi¢ao mais difundida: SANTOS, Paulo F. Subsidios para o estudo da Arquitetura Religiosa em
Ouro Preto. Rio de Janeiro: Kosmos, 1951, 174 p.
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“Brasiliana” do entdo MEC lanca “Vida e obra de Anténio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho™?’.

Certamente o tema central dos nossos dois desenhistas do patrimdnio brasileiro
nessas trés décadas de franco engajamento grafico, como ja assinalado, € a
arquitetura de Minas Gerais, e muito especialmente a Vila Rica Setecentista.
Assim, Paulo Ferreira Santos inaugura essa “pratica” em 1949 com um panorama
até hoje inédito entre os estudos das edificacdes religiosas de Ouro Preto, tema de
sua tese para concorrer a catedra de Arquitetura do Brasil na Faculdade Nacional
de Arquitetura carioca: em poucos meses faz um levantamento de plantas, cortes,
fachadas, portadas, técnicas construtivas e detalhes funcionais e ornamentais e 0s
publica, com grande cura, configurando um material visual até hoje insuperavel

pela sua qualidade:

O presente estudo ndo deve, por conseguinte, ser considerado a ndo ser
como uma modesta tentativa sujeita a retificagdes dos mais competentes
e em que sdo trazidos a debate, alguns pontos, talvez ndo de todo
destituidos de interesse para a intepretacdo da arquitetura no Brasil e
em particular da de Ouro Preto. Os préprios levantamentos,
principalmente os das elevacoes, estardo também sujeitos a retificacoes.
Para levantamentos precisos seria necessaria uma aparelhagem
especial, por ex.. andaimes mecanicos acionados a manivela. [...]
Apesar, porém, de todas as deficiéncias desses desenhos é possivel que
alguns deles despertem noutras pessoas a mesma impressdo que
despertam no Autor: a da certeza de que os magnificos efeitos
conseguidos pelos artistas do século XVIII nos templos de Ouro Preto
ndo foram obra de improvisacdo ou do acaso, resultando, ao contrario,

27 VASCONCELLOS, Sylvio. Vida e obra de Ant6énio Francisco Lisboa, o Aleijadinho. Sio
Paulo: Editora Nacional; Brasilia: Instituto Nacional do Livro, 1979, 156 p.; ainda deste autor, sao
fundamentais para a nossa pesquisa VASCONCELLOS, Sylvio. Vila Rica — Formagao e
Desenvolvimento — Residéncias. Rio de Janeiro: MEC, Instituto Nacional do Livro, 1956; e,
VASCONCELLOS, Sylvio. Arquitetura no Brasil — Sistemas Construtivos. Belo Horizonte:
Escola de Arquitetura, 1958, muito conhecido pela sua quinta edi¢ao apostilada e organizada pela
Profa. Suzy de Mello, em 1979, para o curso de especializacio em restauro promovido entio pelo
IPHAN na capital mineira.
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de projetos prévios bem elaborados e cuidadosamente proporcionados
no papel.?
O cuidado na publicacdo dos desenhos nas edicBes a partir de 1949 reflete um
arquiteto preocupado com os canones do correto desenho técnico para, justamente,
defender a sua tese sobre a complexidade e densidade de tal Patriménio religioso
na antiga capital mineira: as plantas e, sobretudo, as fachadas séo editadas na
mesma escala proporcional de reducdo grafica, o que permite comparacdes entre

morfologias, composic¢Bes e tramos ritmicos.

Esse panorama de fachadas ouro-pretanas que reunimos em uma Unica lamina é
sem duvida a extensdo de uma das principais teses de Lucio Costa, sobre a

“evolugao” dos estilos e composi¢des arquitetonicas.

28 SANTOS, Paulo F. Subsidios para o estudo da Arquitetura Religiosa em Ouro Preto, op. cit.,
p. 7; vale a pena publicar a epigrafe de Raul Lino nesse mesmo livro em seu prefacio, na p. 9: “O
viajante que procurava as reliquias da Arte Colonial dos portugueses nio pode dispensar a
peregrinacao a antiga Vila Rica, depois, Ouro Preto, capital que foi da Provincia de Minas Gerais. E
ali um dos santuarios da Arte Colonial, a Meca dos patriotas tradicionalistas, o lugar de mais
perturbadora evocacido para o viajante portugués”

~117 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

3. As capelas e matrizes de Ouro Preto publicadas em escala por Paulo F.
Santos (1951).

Paulo Ferreira Santos insistird nessa tese nas famosas pranchas didaticas, hoje
depositadas no Arquivo do Pago Imperial, e publicadas na tese de Maria Ligia
Fortes Sanches 2°; empregadas nas aulas de Arquitetura Brasileira na FNA, tais
recueils atestam etapas progressivas, ao longo dos séculos XVI e XIX, da “forma
e o espacamento das janelas das casas”, das “rétulas, gelosias e muxarabis”, como
também afirmam um outro vetor que justificava a aproximacao entre a tradicdo e
0 contemporaneo, entre 0 paco colonial de Salvador e aquele modernista de

Brasilia, pelas “constantes de sensibilidade na Arquitetura do Brasil”.

Sylvio de Vasconcellos pleiteia o tema da habitagdo ¢ da “arquitetura menor” de
Vila Rica na sua publicagdo de 1956, como os “ranchos”, as “casas nos morros”,

aquelas de “arrabalde”, os “sobrados’:

29 SANCHES, Maria L.F., op. cit.
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A maioria das publicacdes existentes no Brasil, em regra, tém-se
limitado & descricdo de sua historia politico-militar ou a detalhes
regionais ou peculiares de sua arte, sendo raras as divulgacGes, como as
empreendidas pelos nossos modernos sociélogos, que dessem noticias
mais amplas do pais. Especificamente sobre nossa civilizagdo material,
0s estudos existentes tém preferido os monumentos isolados,
principalmente religiosos ou publicos, ainda sim, como precedéncia de
sua historia ou das poucas singularidades que apresentam. SO muito
recentemente, com Lucio Costa, Paulo Barreto, Afonso Arinos de Melo
Franco, Paulo Santos e poucos mais, passou o problema a ser encarado
com mais largueza, abrindo veredas ao ‘descortinio eficaz’ de nossa
arquitetura, considerada suas origens causas, significacdo e
consequéncia. Desistindo, pois, das obras de carater monumental, em
parte ja versadas, julgamos de bom alvitre pesquisar a arquitetura
particular que, se por um lado se reveste de menor apuro e riqueza, por
outro, por mais ligada ao homem, as suas necessidades e possibilidades,
esta a merecer maior atengdo. [...] Procuramos, ainda, ndo sO deixar
delineada a evolucdo cronoldgica das realizagbes como também
ordena-las segundo adequada dindmica, das mais simples as mais
complexas, para isso esquematizando partidos, sintetizando solucées e
recompondo preferéncias, com menor atencdo aos detalhes
excepcionais em pormenor que, se bem varias vezes citados para 0s
necessarios confrontos, ndo se permitiriam maior desenvolvimento
sendo em trabalhos a eles expressamente dedicados.*

O nosso arquiteto desenhista mineiro identifica também “evolucdes”™ tipoldgicas

de janelas, plantas e fachadas erguidas em Ouro Preto desde o século XVII até o

XIX, ou melhor, constr61 um panorama grafico da “dinamica das plantas e

fachadas da arquitetura particular de Vila Rica” 3

3 VASCONCELLOS, Sylvio. Vila Rica, op. cit., p. 9-10.

3 1d. Thid., p. 11.
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4. S. de Vasconcellos, A “dinamica das plantas” residenciais ouro-pretanas

(1956).
As fachadas monumentais religiosas mineiras também passaram por processo
analogo, no qual corpo principal com frontdo dessas elevacdes se alternam em

arranjos progressivos - sempre regulados por uma amplitude geométrica

quadrangular - com as torres sineiras de capelas e matrizes®.

Permanéncia de principios reguladores gerais, mas com evolucdo de formas:
Sylvio de Vasconcellos também é um dos defensores do alinhamento historico

entre o colonial e o contemporaneo, na qual o Catetinho de Oscar Niemeyer se

32 “Constantes variaveis da arquitetura religiosa tradicional mineira” in VASCONCELLOS, Sylvio.
Arquitetura no Brasil — Pintura mineira e outros temas. Belo Horizonte: Escola de Arquitetura,
1959; cf. também VASCONCELLOS, Sylvio, Vida e Obra de Anténio Francisco Lisboa, op. cit.,
p- 49: “A eliminagdo das tramas estruturais aparentes nas fachadas dos templos locais e a justaposi¢ao
de torres a elas correspondem a um processo de adaptagido dos modelos importados as condigcoes
ambientais. O processo enfatizou-se pela auséncia de congregacbes religiosas que, no geral,
transplantavam sua arquitetura europeia para onde se transferiram, pelo isolamento relativo da area
das mineracdes e pela capacidade do portugués imigrado de se ajustas, rapidamente, a0 meio em que
vivia. Se, por um lado, fizeram-se as construcoes religiosas mineiras mais pobres do que as europeias
e litoranea brasileiras da mesma época barroca, por outro foi exatamente esta ‘pobreza’ que,
paradoxalmente talvez, permitiu que peculiarizassem e se libertassem dos rigidos padroes alienigenas.
Autonomizando os volumes integrantes das fachadas e despojando-os de tramas, de fato, os templos
mineiros ganharam a liberdade de se comporem livremente, de se proporcionarem melhor e de se
expressarem plasticamente através da propria morfologia e nao da ornamentagao superficial que nao
raras vezes apenas os mascaravam’.
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ajusta pela arquitetura rural das fazendas, e a arquitetura urbana mantém constantes
geométricas ao longo dos séculos.

S !y INITVE
nl [eg lemooog loop|  fodoo

—

1

Evolugio da arquitetura urbana: dos partidos em quadrado para o horizontal e déste para o
vertical e volta ao partido inicial sdbre o quadrado.

S,

T T

MO L

N ﬂ._( | I ’(

Semelhanga entre o partide da arquitetura rural e a contemporinea.

5. S. de Vasconcellos, evolucéo e arranjos semelhantes entre a arquitetura

rural e urbana, vernacular e modernista (1960).

O poder do desenho modernista de Sylvio de Vasconcellos estd na sua sintese
grafica, na qual modenaturas, capitéis, cornijas, portas figurativas de sacrarios,
todos esses componentes sdo suspensos em seus detalhes para permitir uma
interpretacdo visual de morfologias da arte retabular de Antonio Francisco Lisboa:
“esquema uniforme de pecas, com colunas nas extremidades”, mas variagao de
altura de “dosséis”, e “curiosa ¢ a semelhanca de desenhos [...] cujas datas se
distanciam em cerca de 50 anos”, entre o retabulo da Matriz Nossa Senhora de

Bom Sucesso e aquele central da nave da Ordem Terceira do Carmo de Ouro Preto.
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6. S. de Vasconcellos, os retdbulos de Aleijadinho em ordem cronoldgica
(1979).

DETALHES, ELEVACOES, CIDADES HISTORICAS

Chegamos ao cerne do pioneirismo dos nossos desenhistas do patrimonio: a
contribuicdo de Paulo Ferreira Santos e Sylvio de Vasconcellos para a
compreensdo das técnicas construtivas empregadas no Brasil colonial foi mais do
que inédita, foi fundamental para estabelecer um ponto de partida seguro de uma

cultura da preservacéo e do restauro dos bens edificados.

Basta atentarmos que nossos desenhistas estdo publicando boa parte dos seus
registros graficos sobre taipas de méo e de pildo, sobre alvenarias de pedras, sobre
arranjos de carpintaria de telhados e forros planos na decada de 1950, a década de

Brasilia e da afirmacdo monumental do emprego do concreto armado.
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7. Desenhos de Paulo. F. Santos (1951) e S. de Vasconcellos (1958)

detalhado a técnica do “pau-a-pique”.

Quando a escala abrange o desenho da cidade de Vila Rica, nossos arquitetos
optam por caminhos distintos: mais atento a leituras estruturantes de Camillo Site,
Paulo Ferreira Santos cria quadros comparativos na qual se evidencia uma matriz
dialégica espacial entre monumentos e pracas 3, e, Sylvio de Vasconcellos, opta
pela representacao dinamica dos adensamentos urbanos ao longo das “4 etapas de

evolugdo de Ouro Preto”,

3 SANTOS, Paulo Ferreira. A formagdo de cidades no Brasil colonial. Rio de Janeiro: UFR],
2001.

3 VASCONCELLOS, Sylvio. Arquitetura dois estudos. Porto Alegre: Instituto Estadual do Livro,
1960, p. 85-90; ver também PEREIRA COSTA, Staél de Alvarenga et alii. Conceitos de preservagao
e de permanéncia nos trabalhos simultaneos de Sylvio de Vaconcellos e M. R. G. Conzen: uma
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8. S. de Vasconcellos e a formacdo progressiva de Vila Rica (1956).

O que fazermos com essa heranca preciosa dos desenhos de Paulo Ferreira Santos

e Sylvio de Vasconcellos?

Devemos divulga-los, introduzi-los em nossas aulas, devemos reconhecer que a
representacdo grafica do patriménio, seja qual for a escala e o detalhamento, ainda

tem o seu lugar central na nossa profissao de arquitetos e historiadores da arte.

Recebido em: 24/01/2022 — Aceito em 23/03/2022

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS:

sincronicidade? In SIMPOSIO CIENTIFICO ICOMOS BRASIL, 1, 2017, Belo Hotizonte. Anais.
Belo Horizonte: Icomos-Brasil, 2017, 17 p.

~ 124 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

AMARAL, Aracy (org.). Arquitetura neocolonial. América Latina, Caribe,
Estados Unidos. Sdo Paulo: Memorial da América Latina; Cidade do México:

Fondo de Cultura Econémica, 1994.

BARROSO, Gustavo. Documentéario Iconografico de Cidades e Monumentos do

Brasil. In Anais do Museu Histérico Nacional, Rio de Janeiro, volume 7, 1953.

BELCHIOR, L. S. Karl Albrecht Haupt (1852-1932) e o0 «desenho de viagem» 0
registo dos monu-mentos nacionais: compreensao arquitectonica e fruicao estética.
2010. Tese (Doutorado em Histdria). Faculdade de Letra, Universidade de Lisboa,

Lisboa.

BRASILEIRO, Vanessa B. Sylvio de Vasconcellos: um arquiteto para além da
forma. 2008. Tese (Doutorado em Historia). Faculdade de Filosofia e Ciéncias

Humanas, Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte;

BUENO, Beatriz Piccolotto Siqueira. Desenho e designio. O Brasil dos
engenheiros militares (1500-1822). S&o Paulo: Fapesp; Edusp, 2011.

CARRILHO, M. J. Lucio Costa, Patrimbnio Histérico e Arquitetura Moderna.
Tese (Doutorado) Faculdade de Arquitetura e Urbanismo, Universidade de S&o
Paulo, Sao Paulo, 2002.

CHOISY, A. Histoire de I'Architecture. Paris: Gauthier-Villars, 1899, 2t.

CORDEIRO, Caio Nogueira Hosannah. A reforma Ldcio Costa e 0 ensino da
Arquitetura e do Urbanismo da EMBA a FNA (1931-1946). IX SEMINARIO
NACIO-NAL DE ESTUDOS E PESQUISAS “HISTORIA, SOCIEDADE E
EDUCACAO NOBRASIL”. Anais. Jodo Pessoa: Universidade Federal da Paraiba,
2012, p. 945-962;

~ 125 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

FARAH, Ana Paula. Restauro Arquitetonico. A formacdo do arquiteto no
Brasilpara a preservacao do patrimonio edificado. Histoéria, v.27, n.2, 2008, p.31-
47

GUADET, Jean. Eléments et Theorie de | architecture. Paris: Aulanier, 1901-1904.

HAUPT, Albrecht. Die Baukunst der Renaissance in Portugal - von den Emma-
nuel's dis glucklichen bis zu dem schlusse spanischen herrschaft. Frankfurt:
Henrich Keller, 1890.

LINO, Raul. A nossa casa. Apontamentos sobre 0 bom gosto na construcéo das

casas simples. Lisboa: Libanio da Silva, 1918.

MELLO, Joana. Ricardo Severo: da arqueologia portuguesa a arquitetura

brasileira. S&o Paulo: An-nablume; Fapesp, 2007, p. 65-66.

MONTIGNY, Grandjean, Architecture toscane ou Palais, Maisons. et autres

edifices de la Toscane, mesures et dessines, Paris: P. Didot L Aine, 1815.

MORALES DE LOS RIOS FILHO, Adolfo. O Ensino Artistico: subsidio para a
sua Historia. In CONGRESSO DE HISTORIA NACIONAL, 3, 1942, Rio de

Janeiro. Anais. Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, p. 193-196.

PEREIRA COSTA, Staél de Alvarenga et alii. Conceitos de preservacédo e de

permanéncia nos traba-lhos simultaneos de Sylvio de Vaconcellos;

PINHEIRO, Maria L. B. Lucio Costa e a Escola Nacional de Belas Artes. In Anais.

6° Seminario Do-comomo-Brasil, Niteroi, 2005, 20 p.;

RANZINI, F. Estylo Colonial Brasileiro. Sdo Paulo: Amadeu de Barros Saraiva,
1927.

ROCHA-PEIXOTO, Gustavo, Reflexos das Luzes na terra do sol. Sdo Paulo: Pro-
editores, 2000;

~ 126 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

SANCHES, Maria L. F. Construc6es de Paulo Ferreira Santos: a fundagéo de uma
historiografia da arquitetura e do urbanismo. 2005. Tese (Doutorado em Historia

Social da Cultura). Departamento de Historia da PUC-Rio, Rio de Janeiro;

SANTOS, Paulo Ferreira. A formacdo de cidades no Brasil colonial. Rio de
Janeiro: UFRJ, 2001.

SANTOS, Paulo F. Subsidios para o estudo da Arquitetura Religiosa em Ouro
Preto. Rio de Janeiro: Kosmos, 1951, 174 p.

SMITH, R. C. Arquitetura Jesuitica no Brasil [1962]. Cadernos de Pesquisa do
LAP — Revista de Estudos sobre Urbanismo, Arquitetura e Preservacao. n. 25, p.
36-43, mai-jun 1998.

SOUSA, Alberto. O Ensino de Arquitetura no Brasil Imperial. Jodo Pessoa: UFPB,
2001.

UZEDA, Helena Cunha. O ensino de arquitetura na Academia de Belas Artes:
1826-1889. In PEREIRA, Sonia Gomes. 185 anos de Escola de Belas Artes. Rio
de Janeiro: Programa de Pds-graduacdo em Artes Visuais — EBA-UFRJ, 2002, p.
41-67;

VASCONCELLOS, A. C. A presenca de Paulo Ferreira Santos. In Revista do IEB,
n. 30, 1989, p. 167-187;

BARCI CASTRIOTA, Leonardo. Os alvos da histéria da arquitetura: Jodo
Boltshauser e Sylvio de Vasconcellos. Arquitetura revista, vol. 9, nim. 2, jul-dez,
2013, pp. 73-81;

VASCONCELLOS, Sylvio. Vida e obra de Antonio Francisco Lisboa, o
Aleijadinho. S&o Paulo: Edi-tora Nacional; Brasilia: Instituto Nacional do Livro,
1979, 156 p.;

~ 127 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

VASCONCELLOS, Sylvio. Arquitetura dois estudos. Porto Alegre: Instituto
Estadual do Livro, 1960, p. 85-90;

VASCONCELLOS, Sylvio. Vila Rica — Formacdo e Desenvolvimento —

Residéncias. Rio de Janeiro: MEC, Instituto Nacional do Livro, 1956;

VASCONCELLOS, Sylvio. Arquitetura no Brasil — Sistemas Construtivos. Belo

Horizonte: Escola de Arquitetura, 1958;

VIOLLET-LE-DUC, E. Dictionaire raisonné de I architecture francaise du Xle. Au
XVle. Siecle.Paris: Bance-Morel, 1854-1868.

WALSH, P. H. Viollet-Le-Duc and Taine at the Ecole des Beaux Arts — On the
first professorchip ofart history in France. In MANSFIELD, E. Art History and its
Institutions. Londres: Routledge, 2002, p. 89-91.

WASTH RODRIGUES, José. Documentario Arquiteténico. Sdo Paulo: Martins
Fontes, 1944-1951, 8 v.

~ 128 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexoes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

A arquitetura barroca e o teatro do mundo!

Baroque Architecture and the Theater of the World

Rodrigo Almeida Bastos®

RESUMO

O artigo busca analisar o universo mundializado da arquitetura barroca como um
teatro do mundo. Para isso, o estudo aborda os versos de El gran teatro del mundo
escrito por Pedro Calderén de La Barca na primeira metade do século XVII. Os
versos eloquentes retratam a exposicao aguda de duas arquiteturas: uma superior,
perfeita, elevada e eterna, a dos Céus, criada por Deus, e a outra, inferior,
imperfeita, mundana e passageira, composta pertencente aos homens. Assim a
pesquisa retrata a visdo do poeta espanhol e também a antiga doutrina da mimesis.
A arquitetura dos homens deveria imitar a arquitetura divina “usurpando-lhe os
reflexos”, dando corpo a uma formosura que, por mais que se ilumine de

esplendores celestes nunca seria mais que um belo jardim de “pereciveis flores”.

Palavras-chaves: Barroco; Teatralizacdo; Fantasia; Poesia; Tracado Urbano,

Arquitetura.

1 Publicado originalmente em BRESCIA, Rosana Marreco (org.). A casa da dpera de Ouro Preto
(1770-2020). Belo Horizonte: Idea, 2020, pp. 49-74.

2 Professor da Universidade Federal de Santa Catarina — UFSC; Doutor em Arquitetura e Urba-
nismo pela Universidade de S&o Paulo — USP / https://orcid.org/0000-0002-6050-6279 / rodrigo-
bastos.arg@gmail.com
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ABSTRACT

The article seeks to analyse the globalized universe of baroque architecture as a
theater of the world. For this, the study approaches the verses of El gran Teatro del
Mundo written by Pedro Calderon de La Barca in the first half of the 17th century.
The eloquent verses portray the acute exposition of two architectures: one superior,
perfect, elevated and eternal, that of Heaven, created by God, and the other,
inferior, imperfect, mundane and fleeting, composed belonging to men. Thus, the
research portrays the vision of the Spanish poet and also the ancient doctrine of
mimesis. The architecture of men should imitate the divine architecture “usurping
its reflections”, giving body to a beauty that, however illuminated by celestial

splendours, would never be more than a beautiful garden of “perishable flowers”.

Keywords: Baroque; theatricalization; Fantasy; Poetry; Urban Layout; Baroque

colonial architecture.

Hermosa compostura

de esa varia inferior arquitectura,
que entre sombras y lejos

a esta celeste usurpas los reflejos,
cuando con flores bellas

el numero compite a sus estrellas,
siendo con resplandores

humano cielo de caducas flores.

Calderon de la Barca
Os primeiros versos de El gran teatro del mundo — escrito por Pedro Calderon de

la Barca na primeira metade do século XVII — sdo muito eloquentes na exposicao
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aguda de duas arquiteturas: uma, superior, perfeita, elevada e eterna, a dos Céus,
criada por Deus, e outra, inferior, imperfeita, mundana e passageira, composta
pelos homens. Conforme o poeta e também a antiga doutrina da mimesis, a
arquitetura dos homens deveria imitar aquela “usurpando-lhe os reflexos”, dando
corpo a uma formosura que, por mais que se ilumine de esplendores celestes,
distantemente e “entre sombras”, comparada ao seu modelo nunca serd mais que

um belo jardim de “pereciveis flores”.

O mundo de Calderon, pois, € um teatro — tanto o de cima, divino, como o de
baixo, humano, incluida a natureza sublunar. Cumpre entender melhor a metafora
que, como veremos, constituiu durante séculos muito mais do que uma topica
habitual de géneros e estilos elevados®. O Theatrum mundi ndo é uma novidade de
Calderon. Um século antes, por exemplo, Giulio Camillo descreveu sua engenhosa
L’ldea del theatro®*, publicada ja postumamente em Florenga, 1550. Camillo
inventa o corpo magnifico de um teatro que encena a divina criacdo do mundo e
dos céus desenvolvendo uma fantastica ornamentagdo magico-retérica®. Vinte
anos mais tarde, nao ¢ de se surpreender que o “primeiro atlas” do mundo moderno

— em que se representou matematicamente o orbe terrestre — tenha sido

3 Gerhart Hoffmeister se dedicou ao Theatrum mundi para provar a presenca da topica na
recepcao do Fausto de Goethe, referenciando uma primeira mengéo no Timeu, de Platdo. A topica
teria sido “expandida” por John of Salisbury, em seu Policraticus, de 1159, abrangendo “a
totalidade da vida: natureza, terra e céus”. Cf. HOFFMEISTER, Gerhart. Goethe’s Faust and the
Theatrum Mundi; tradition in European Romanticism. Journal of European Studies, v. 13, 1983,
p. 42-55. (Disponivel em https://journals.sagepub.com/doi/abs/10.1177/004724418301304904).
(Trad. minha).

4 CAMILLO, Giulio. L’idea del theatro dell’Eccellen. M. Givlio Camillo. Fiorenz, 1550; Cf.
também BERNHEIMER, Richard. “Theatrum Mundi”. The Art Bulletin, v. 38, n° 4, 1956, p. 225-
247 (Disponivel em JSTOR, www.jstor.org/stable/3047670).

5 Cf. YATES, Francis. A arte da memdria. Trad. Flavia Bancher. Campinas: Unicamp, 2007. A
memoria do Renascimento, o teatro da memoria de Giulio Camillo, p. 171-204. Francis Yates
concluiu que o Teatro de Camillo representa “o Universo que se expande a partir das causas pri-
meiras através dos estagios da Criagdo” (p. 184). Adiante (p. 187), aduz: “O Teatro ¢, portanto,
uma visao do mundo e da natureza das coisas, contempladas do alto, a partir das proprias estrelas
e, mesmo, das fontes sobrecelestes da sabedoria...”. Yates defende que o Teatro de Camillo ob-
serva deliberadamente a “terminologia mnemonica tradicional”, filiando-0 & autorizada tradi¢do
hermética neoplatdnica do século XVI.
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denominado por seu préprio inventor, Abraham Ortelius, como um Theatrum
Orbis Terrarum (FIG. 1).

2 £ &

Figura 1 - Frontispiscio de Theatrum Orbis Terrarum, de Abraham Ortelius.

Fonte: https://archive.org/details/theatrumorbisterOOorte/page/n4
Os fundamentos da ideia retrocedem mais. Os gregos, a partir dos pensamentos de
Pitagoras, Platdo e Aristoteles, cada qual a seu modo, cada qual com o seu quinhao,
estabeleceram as primicias de uma compreensdo completamente dominante
atraves da qual o Cosmos seria a mais perfeita evidéncia inteligivel da criacdo
divina manifesta em ordem, beleza, harmonia e esplendor. As acgdes e producoes
humanas deveriam, pois, imita-lo para materializar as mesmas virtudes. O corpo

ou a maquina do mundo, entdo, seriam uma espécie de teatro privilegiado do
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universo e da criacdo, a mais clara e eloquente evidéncia dessa mente divina e
eterna, presente e operante, 0 modelo natural por exceléncia da imitacdo, que a
compreensdo humana passou a discernir, desde a antiguidade, numa racionalidade
que caracterizard decisivamente o pensamento filosofico e as préaticas de

representacao artistica.

Oportunamente, na arte, veremos surgir a topica em sentido adverso, quando, por
circunstancias retoricas, interessava mais o elogio do artificio do que a exaltacéo
da natureza. Assim, na Naturalis Historia, de Plinio, o velho (XXXV, 64-6), no
De inventione, de Cicero (Il, 1), mas também no De pictura, de Leon Battista
Alberti, que os emula®, o artista poderia ser capaz de inventar uma obra superior a
natureza. Comento especialmente a famosa anedota de Z&uxis a selecionar as mais
belas jovens de Crotona que serviriam de modelo a uma sé pintura magnifica de
Helena. Contribuiam com o tema relatos fantasticos em que aves ou insetos
preferiram pousar nas obras artificiais e ndo na natureza mesma, retratada, como
no episodio das aves e das uvas, protagonizado pelo mesmo Zé&uxis, ou naquela
fabula da mosca que pousou numa pintura assaz verossimil de uma natureza morta
e ndo nas frutas de verdade que jaziam sobre a mesa. A tépica foi emulada pelo
Cardeal jesuita Francesco Sforza Pallavicino, num curiosissimo dialogo acerca de
uma escultura em marmore de Gian Lorenzo Bernini — um busto do Papa
Alessandro VII — em torno da qual rondava uma mosca prestes a pousar. A
efeméride foi narrada no Capitulo 14° de sua Arte della Perfezion Cristiana (1667),
didaticamente intitulado: “Razdes que deixam claro a qualquer intelecto haver um
Deus criador do Universo” (Ragioni che rendono chiaro ad ogni intellecto averci
un Dio autore dell’'universo). Conforme Pallavicino, o “simulacro” fabricado por
Bernini ndo poderia rivalizar com a Natureza — o corpo do Universo, o corpo do
Papa e tampouco o corpo do inseto — organizados viva e convenientemente em

todos os seus membros pelo inigualavel “intelecto divino”. Resta a arte, concluiu

6 Cf. ALBERTI, Leon Battista. Da pintura. Trad. Antonio da Silveira Mendonga. Campinas:
Unicamp, 22 ed., 1999, I1l, 56, p. 143-4; e também ALBERTI, Leon Battista. Tratado de Pintura.
Trad. Carlos Pérez Infante. México: UNAM/Amalgama arte editorial, 1998, I1l, p. 122-3, n. 9.
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Pallavicino — essa massa de pedra diligentemente bela e bem formada em sua
superficie —, triunfar “maravilhosa” apenas, despida, no entanto, de um “intelecto
movente” que lhe incite vida’. Neste sentido, o neoplatonismo de Giulio Camillo
ofereceu, por assim dizer, uma medida encantada de equilibrio, um modo possivel
de articulacdo entre as esferas humana e divina. Sob a autoridade de Hermes
Trimegisto em relacdo a arte egipcia, Camillo defendeu a possibilidade da uma
estatua perfeitamente proporcionada estar animada, sim, por um ‘“espirito
angélico”, tornando-se viva, portanto, no sentido magico: “Fazer uma estatua de
acordo com as regras de proporcdo poderia, entdo, ser uma maneira de nela
introduzir a harmonia celeste e, com isso, conferir-lhe animagio magica™®. Essa
discussdo abre meandros interessantissimos para a historia da arte, mas voltemos

ao teatro de Calderon.

Para um cardeal arguto e piedoso como Pallavicino, bem como para um poeta
religioso e perspicaz como Calderon, especialmente em circunstancia de um
género religioso como o que lemos na epigrafe — um Auto sacramental® —, a
sobrelevacao do artificio humano em detrimento da sublime criacdo de Deus seria
indecorosa. Teatro — do grego théatron: théa (visdo, vista, espetaculo) + -tron

(instrumento) — ¢ literalmente, pois, um “instrumento” ou uma “maquina de

7 Cf. PALLAVICINO, Sforza. Arte della Perfezion Cristiana... (1667). Venezia, 1840. (Biblio-
teca di Opere classiche, fasc. xciv), p. 64-5. John Snyder iniciou seu L ‘estetica del barocco com
a efeméride de Pallavicino. Cf. SNYDER, John. L estetica del barocco. La mosca e il papa, Bo-
logna: 1l Mulino, 2005, p. 11-15. Vale recordar que Leon Battista Alberti compds um elogio jo-
C0SO a uma mosca, em que também se reconhecia a maravilhosa organizacdo do animal e todos
os atributos de sua conveniéncia divina, inclusive o engenho.

8 Cf. YATES, op. cit., p. 201.

9 Analisando a obra poética e teatral de Sor Juana Inés de la Cruz, Octavio Paz nos conta que 0s
Autos Sacramentais eram “pegas teatrais num s ato que eram representadas durante a festa do
Corpus [Christi]”, constituindo “uma das cria¢gdes mais singulares da civiliza¢ao hispanica”. Con-
tinua: “Os autos descendem do teatro religioso medieval, ainda impregnado das antigas cerimo-
nias e festas pagas (...). Como género literario nasce no final do século XV, embora com carac-
teristicas bastante diferentes daquelas que teria mais tarde (...). Calderon mudou radicalmente o
carater do auto sacramental, que deixa de ser uma histéria prodigiosa e se transforma numa ale-
goria intelectual”. PAZ, Octavio. Séror Juana Inés de la Cruz; as armadilhas da fé. Trad. Waldir
Dupont. Sdo Paulo: Mandarim, 1998, p. 476-8.
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encenacdo”, o “lugar onde se assiste a um espetaculo”, uma maquina de fazer ver'’.

Assim, para Calderdn, a Maquina do mundo € um teatro que faz ver, sobretudo, a
maravilhosa (cri)acdo divina. A arquitetura humana mais admiravel sera sempre
entdo “inferior”, mesmo que encante por prodigios. Ainda que engenhosa, sera
sempre um ceu caido e perecivel. Assim, se Deus proporcionou didaticamente o
teatro universal de perfeicdo, mais ainda se deveria reconhecé-lo, ndo apenas como
Senhor e causa primeira da criacdo, mas também como Senhor e fim Gltimo da
salvacdo. Toda acdo, assim como toda producdo, desempenhada nos Estados
catélicos desse tempo, carregara consigo essa compreensdo. Ela serd fundamental,
inclusive, para sustentar os pactos de sujeicdo e também as retoricas arquitetonicas
e artisticas que contribuirdo — como encenacdes eloquentes da dramaturgia divina
— para a catequizacdo e a coloniza¢ao de varios povos no chamado “Novo

Mundo”.

Personagem cumular da pega, governador do mundo, o divino “Autor” de
Calder6n é também entdo um personagem que “atua” dirigindo o tempo todo —
parafraseando uma das questdes mais intensamente debatidas entre fildsofos desde
a antiguidade até pelo menos o século XVIII1, qual seja: a se Deus seria estritamente
um criador ex nihilo, que teria fabricado e colocado a sua maravilhosa Machina
mundi em movimento perpétuo, perfeito e consonante, ou se ele continuaria
necessariamente tendo que atuar, eternamente, apds a criagdo, para manter a sua
ordem musical, ou seja, as suas belas propor¢des e 0 seu movimento!l. Assim, em
Calderon, o Autor do Teatro do mundo é literalmente um Deus ex machina que,
diferentemente do que acontecia no teatro pagdo antigo, ndo aparece apenas no
momento critico e preciso da encenacgéo, para mudar o enredo e desenrolar a trama

de forma decisiva e eventualmente surpreendente. Senhor de todos os designios,

10 Cf. HOUAISS, Ant6nio e VILLAR, Mauro de Salles. Dicionario Houaiss da lingua
portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, 12 ed. Teatr(0), p. 2682.

11 O assunto foi tratado, em varios capitulos, por KOIRE, Alexandre. From the closed world to
the infinite universe. Baltimore: The Johns Hopkins Press, 1957, e também GLEISER, Marcelo.
A danca do universo. Dos mitos de criacdo ao Big-Bang. S&o Paulo: Companhia das Letras, 1997,
2% ed., especialmente o cap. 5, “O triunfo da razdo”, p. 163-194.
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demiurgo universal, ele dirige permanentemente o teatro da vida ordenando as
entradas e as saidas das personagens, os ornamentos, as falas e as atuacdes, a
exposicao das virtudes e a vituperacdo dos vicios, até quase o fim da peca, quando
fecha a esfera da Terra e depois se encerra dentro do globo magnifico dos céus (v.
1250-1255).

A tépica do Teatro do mundo foi muito aplaudida durante os séculos que nos
acostumamos a chamar de “barrocos”. Nos tempos de Calderdn, ela foi combinada
a uma compreensdo espetacular, festiva, ritualistica e faustosa da vida religiosa e
politica que potencializou e convergiu sobre todas as préaticas de representacao
artistica. A arquitetura participava de todos esses protocolos sociais, tanto a
permanente, de palécios, igrejas, pracas e cidades, como a efémera, de arcos
triunfais, decoracdes processionais, maquinarios teatrais, castra doloris, exequias
e cendarios mais, incorporada monumentalmente aquela para prodigalizar efeitos e

afetos.

A historiografia sobre o barroco é também profusa em comentarios teatrais. VVarios
estudos, dos mais particulares aos gerais, se valeram dessa proposicdo — a
teatralidade da arte, da arquitetura ou da cidade barrocas —, com uma virtude
muito interessante: potencializar um caminho de compreenséo daquelas fabricas
reconhecendo nelas um fundamento espetacular de efeitos eminentemente
representativos. Ademais, a arte em si, do teatro, ocupava um lugar de destaque na
sociedade de corte'? daquele tempo, com copiosas e elogiadas montagens
operisticas e teatrais durante os séculos XVII e XVIII3, Um artista como Gian

Lorenzo Bernini, do qual conhecemos inumeraveis obras de arquitetura e de

12 Cf. ELIAS, Norbert. A sociedade de corte; investigacdo sobre a sociologia da realeza e da
aristocracia de corte. Trad. Pedro Sussekind. Rio de Janeiro: Jorge Zahar editor, 2001.

13 Sobre o papel de destaque dos espetéaculos, do teatro e da dpera nesse tempo, sobretudo em
ambito luso-brasileiro, cf. BRESCIA, Rosana Marreco. C’est la que /’on joue la comedie: les
Casas da Opera en Amérique Portugaise au XVIlle siécle. (Tese: Doutorado em Histoire Moderne
et Contemporaine et Ciéncias Musicais). Université Paris I\V/ Universidade Nova de Lisboa. Pa-
ris/Lisboa, 2010, e também BEBIANO, Rui. D. Jodo V; poder e espetaculo. Lisboa: Livraria
Estante Editora, 1987.
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escultura, dedicou muito de seu engenho ao desenho e a fabrica de cenarios e
maquinarios teatrais — destacou, entre tantos, Irving Lavin!4. Mas a teatralidade
berniniana participa, obviamente, de toda a sua producdo, ndo apenas daquela
dedicada especificamente ao teatro. Lembremo-nos, por exemplo, do drama
redentor que Bernini dirige na igreja de San Andrea al Quirinale, Roma, valendo-
se, para tanto, da arquitetura, da pintura e da escultura. Na tela da capela-mor,
pintura de Guillaume Cortois, representou-se o martirio do santo, como convinha
ao lugar, de sacrificio; acima, perpassando 0 coroamento arquitetdnico e ja
penetrando o empireo artificial da arquitetura, vemos a escultura de ascensdo do
santo com os bracos abertos, deformados pelo pathos da vitoria triunfal sobre a

morte, obra espetacular de Antonio Raggi (FIG. 2).

Predomina, entdo, nesses estudos sobre o barroco, uma compreensdo de que a
teatralidade barroca seria uma conjuntura de varios aspectos fundamentados na
predominancia visual, na producéo de efeitos sensoriais, na ritualizacao, na pompa
e na exterioridade da festa, no aparato da indumentéria, da gestualidade e da
ornamentacgéo, aspectos esses que conduziriam ndo apenas a arte daquele tempo,
mas também, condensou Calderén em varios versos — “toda a vida humana [que]

¢ representacdo” (v. 427-8).

14 LAVIN, Irving. Visible spirit. The art of Gianlorenzo Bernini. London: Pindar Press, 2007, 2
v. Cf. Especialmente o 2° capitulo do vol. I: “Bernini and the theater”, p. 15-32.
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Figura 2 - Capela-mor de San Andrea al Quirinale, Roma. (Foto do autor).

Geralmente, essa compreensdo da teatralidade foi de carater elogioso. A ideia de
teatro sempre exerceu um grande fascinio critico-interpretativo. Mas
eventualmente um bom estudioso da arte barroca se deixa levar pelo anacronismo
que desvaloriza ou ignora as circunstancias e os condicionamentos materiais que
sustentavam as praticas artisticas daquele tempo, e também a sua recepgéo,
desabilitando algo que era, a bem da verdade, essencial. Assim, veremos um
historiador da importancia de um Santiago Sebastian diminuir os valores da
decoracdo e da cenografia num comentario que, de resto, invalidou a imensa

autoridade vitruviana: “Esté claro que para el arte hispanico ni la tectonica clésica
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ni la sintaxes vitruviana tuvieran sentido, asi que combiné los ordenes sin norma
y estos fueron elementos puramente decorativos o meramente escenograficos”*.
Ora, a decoracdo e a cenografia ndo podem ser menosprezadas nesse tempo de
representacao e sociabilidade teatral, mesmo que o nosso olhar moderno, que baniu
0 ornamento e a decoracdo, tenda a vé-las como exageradas, secundarias ou
supérfluas. A decoracgdo, a cenografia e 0 ornamento possuem um grande efeito
em todos géneros de arte daquele tempo. Ademais, a autoridade vitruviana
permanece incontornavel para arquitetos dos séculos XVII e XVIII, em Portugal,
Espanha e territdrios coloniais, adaptada aos efeitos mais convenientes. Nao se
deveria esperar, obviamente, que os preceitos ou a “sintaxe” vitruvianos fossem
seguidos estritamente, como normas rigidas, mas, como preceitos que
efetivamente eram, fossem adaptados, sim, as circunstancias materiais, retoricas,
politicas e teoldgicas correspondentes ao tempo dos arquitetos, artifices e
comitentes; como, alias, diga-se de passagem, ocorreu antes, também nos séculos
XV e XVI, quando Vitravio, sendo incontestavelmente a maior autoridade da
arquitetura, teve muitos de seus preceitos reconsiderados, revistos ou emulados por
tratadistas de arquitetura como Alberti, Cataneo, Serlio, Vignola, Scamozzi,

Palladio etc.

Ha meio século, em 1969, em El teatro y la teatralidade del barroco, Emilio
Orozco Diaz — embora reconhecesse que este seria um ponto pacifico entre
estudiosos — reclamava ndo haver ainda algum estudo que se dedicasse
concretamente a relacdo entre arte barroca e teatralidade'®. Para além daqueles
aspectos aludidos acima — da visualidade, da sensorialidade, do aparato e da festa
— Orozco Diaz também chamou a atencéo para um aspecto que importa muito,
interessados que estamos na teatralidade da arquitetura. Tanto na introducéo de sua

obra como em varias passagens do livro, Orozco Diaz destacou que essa

15 SEBASTIAN, Santiago. El Barroco Iberoamericano. Madrid: Encontro, 2007. (Ensayos 316),
p. 75. (grifo nosso).

16 OROZCO DIAZ, Emilio. El teatro y la teatralidade del barroco (1969). Barcelona: Ed. Pla-
neta, 1989.
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teatralidade singular adviria, principalmente — somado a um “transbordamento
expressivo” e a um grande “poder comunicativo” —, de um “sentido de espaco”
proprio da arte barroca que caracterizaria aquele tempo, a concepc¢éo dos arquitetos
e também a sensibilidade da recepcdo. A dita “espacialidade barroca” comparece
entdo em varias de suas analises, ndo apenas da arquitetura mas também da pintura
e de outros géneros de representacdo, argumento que encontramos em boa parte da
historiografia moderna especificamente dedicada a arquitetura barroca. Um
paragrafo sumariza o pensamento de Orozco, com o qual podemos reunir a maioria

das compreensdes:

O barroco, valorando como elemento essencial o visual representativo
e o dramatico, teve, como objetivo fundamental, conduzir as emogoes
de vida em uma expressdo transbordante e comunicativa que
necessitava da aproximagdo e da intercomunicagdo espacial entre o
ambiente da obra e o ambiente do espectador. Se todas as artes nessa
época tiveram um mesmo objetivo e aspiracao, era natural que o teatro,
verdadeira sintese de todas elas, pudesse alcancgar os seus objetivos com
maior rigueza; e a consequente potencializacdo de seus meios
expressivos, a lograr efetivar mais plenamente o ideal estilistico da
época. Por esta razdo, o teatro, com essa tendéncia transbordante,
comunicativa, ndo apenas invadiu, material e psicologicamente, o
recinto dos espectadores, mas, em todos os sentidos, se estendeu
impetuoso inundando tudo, templos, palacios, jardins, casas, pragas e

ruas; até as formas mesmas e o sentido da vida®’.

Conquanto importantes, passaremos ao largo dessas compreensdes consagradas,
muito presentes nos estudos da area, para destacar aspectos que nos permitam
comentar e aprofundar outros sentidos de teatralidade pertinentes ao tempo, menos

contemplados na historiografia geral.

A retdrica barroca contra-reformista de Estados catolicos como Portugal, Espanha

e seus dominios coloniais compreende a obra de arte e todas as representacdes

17 OROZCO DIAZ, op. cit., p. 53. (Trad. minha).
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sociais como um Teatro sacro, adequando, obviamente, a partir da segunda
escoléstica, todo o autorizadissimo corpus das filosofias e doutrinas pagds antigas
a divindade Unica que substancializa o catolicismo. Como destaca o professor Jodo
Adolfo Hansen?8, no século XVI, os jesuitas definiram as artes como Theatrum
sacrum: uma encenacao eloquente e permanente dos valores, dos dogmas e
virtudes sagrados propagados pela Igreja e pelas monarquias catélicas. As artes se
transformam em dispositivos retoricos muito aptos a essa encenagao continua e
persuasiva. O teatro se torna, entdo, uma engenhosa colocacdo em cena de varios
dispositivos eloguentes de evidenciagdo de valores que deveriam ser difundidos
para a propagacao da fé (propaganda fide) e para a perpetuacdo da autoridade e do
poder da Igreja Catolica; bem como para a manutencdo da concérdia, da paz e do
sossego dos reinos que com ela comungavam. A ideia de teatro proporciona, assim,
uma chave muito interessante para compreender melhor a arte e a arquitetura

barrocas nessas circunstancias, ndo apenas metaforicamente.

Essa retorica teatral se materializava efetivamente na arquitetura, corpo ao qual se
integravam hierérquica e convenientemente todas as artes, da pintura a oratoria, da
escultura a musica, patrocinadas por essa compreensdo teatral do todo persuasivo,
deleitavel e educativo que elas proporcionavam. As sacras imagens, por exemplo,
cujo uso foi autorizado na sessdo de n.° XXV do Concilio de Trento, conflagrada
em 3 e 4 de dezembro de 1563, foram defendidas com o argumento — estabelecido
ja no segundo Concilio de Nicéia (787 d.C.) — de que ndo personificavam idolos,
mas apenas ‘“‘representavam’, ou seja, encenavam os valores com os quais se
reconheciam a veneracdo, as virtudes e as histérias sagradas muito dignas de

exposicdo publical®. Também se autorizaram a riqueza e a magnificéncia da

18 Cf. HANSEN, Jodo Adolfo. Artes seiscentistas e teologia politica, in: TIRAPELI, Percival
(org.). Arte Sacra Colonial: Barroco, Meméria Viva. Sdo Paulo, Editora da Unesp, 2001, p. 180-
189, e também HANSEN, Jo&o Adolfo. Prefacio. In: PECORA, Alcir. Teatro do Sacramento. a
unidade teoldgico-retorico-politica dos sermBes de Antonio Vieira. Coimbra/Campinas/Sdo
Paulo: Universidade de Coimbra/Unicamp/Edusp, 2016, p. 19-38.

19 “Além disso declara este santo concilio, que as imagens devem existir, principalmente nos
templos, principalmente as imagens de Cristo, da Virgem Mée de Deus, e de todos os outros
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arquitetura religiosa, replicadas por Sdo Carlos Borromeu em seu importantissimo
tratado, publicado alguns anos ap6s o Concilio — Instructionum fabrice et
supellectilis ecclesiastice — de 1577, o principal tratado de arquitetura e
ornamentacéo religiosas desse tempo. O modelo de elogio ao cultus externus da
arquitetura, ou seja, ao esplendor material e ornamental, foram as basilicas
constantinianas, cujo fausto e riqueza material deveriam corresponder a
maravilhosa gléria do reino dos céus. Essas e outras determinacdes do Concilio
foram — ndo sem alguma diatribe, é claro — quase que diretamente assimiladas
em Portugal, dada a participacédo pessoal e o entusiasmo do Frei Sdo Bartolomeu
dos Martires, arcebispo de Braga, alcunhado o “Borromeu portugués”, do Cardeal
D. Henrique e também do proprio Rei Dom Sebastido, que, em 12 de setembro de
1564, expediu alvara que ordenava as justicas régias cumprimento dos decretos
tridentinos?®®. A partir do sacro concilio, legislacbes foram redigidas com a
finalidade de efetivar os decretos e muitos encontros sinodais foram realizados em
cidades de Portugal, resultando em varias regulacdes eclesiasticas que informaram
as Constituicdes primeiras do Arcebispado da Bahia, compiladas em 1707 pelo
Arcebispo Sebastido Monteiro da Vide — fundamentais para a conducéo
eclesiastica, a construcdo e a ornamentacdo decorosa de tantas igrejas e capelas na

Ameérica portuguesa.

santos, e que a essas imagens deve ser dada a correspondente honra e veneracao, ndo por que se
creia que nelas existe divindade ou virtude alguma pela qual merecam o culto, ou que se lhes deva
pedir alguma coisa, ou que se tenha de colocar a confianga nas imagens, como faziam antigamente
0s gentios, que colocavam suas esperancas nos idolos, mas sim porque a honra que se da as
imagens, se refere aos originais representados nelas, de modo que adoremos unicamente a Cristo
por meio das imagens que beijamos e em cuja presenca nos descobrimos, ajoelhamos e veneramos
aos santos, cuja semelhanca é espelhada nessas imagens. Tudo isto esta estabelecido nos decretos
dos concilios, principalmente no segundo de Nicéia, contra os impugnadores das imagens”. CON-
CILIO ECUMENICO DE TRENTO, Sesséo XXV, Celebrada no tempo do Sumo Pontifice Pio
IV, em 03 e 04 de dezembro de 1563. (Disponivel em: http://agnusdei.50webs.com/trento.htm).
20 Cf. VALLE, Teresa Leonor M. Da Igreja Combatente a Igreja Triunfante. Broteria, Cristia-
nismo e Cultura, Lisboa, v. 157, n° 5, nov. 2003, p. 327-342; e também GONCALVES, Flavio.
A legislacdo sinodal portuguesa da contra-reforma e a arte religiosa. Histdria da arte, Iconografia
e critica. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1990, p. 111-114.
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Encaminhando-se para o seu desfecho, o Auto de Calderon explicita a Vanitas —
uma topica nuclear do Theatrum mundi. A ideia ja estava presente, vimos, nos
primeiros versos que definiram a caducidade “inferior” da arquitetura ou do teatro
humanos — “humano cielo de caducas flores”. A Vanitas expde a ideia geral de
que a morte € inevitavel — portanto, seria uma iluséo se preocupar ou se vangloriar
com as riquezas e as glérias mundanas. Interessa sobretudo a vida pos mortem, o
que vira e se cumprird num tempo muito mais extenso, o da eternidade. Para bem
morrer e ascender aos céus, incorporar-se a Igreja Triunfante, € preciso bem viver,
conduzir-se numa vida santificada, dirigida aos bens espirituais, eliminando a
atencdo pelas ambicBes e vaidades que desviam a alma de seu caminho virtuoso.
A fonte sdo os primeiros versos do Eclesiastes, “Vaidade das vaidades, tudo é
vaidade” (Vanitas vanitatum, et omnia vanitatum). E preciso purgar, assim, 0s
apetites mundanos e as veleidades materiais, tudo o que se cumpre e se justifica
neste tempo passageiro de um mundo fabricado em aparéncias, corruptivel e
caduco; deve-se atentar, pois, para buscar um lugar naquele mundo divino, perfeito

e imutéavel da gldria celestial, e o primeiro passo € se livrar das vaidades.

Duas personagens de Calderon evidenciam bem a tdpica, EI Rey e a Hermosura.
Para aquele, os dominios ndo consistirdo mais do que numa provisoria ilusdo de
poder e de fama; para esta, uma passagem luminosa de relance pelo espelho
efémero da existéncia. Entre os versos 961 e 964, por exemplo, El Rey se regozija

com a vastidao de seus impeérios:

Viendo estoy mis imperios dilatados,
mi majestad, mi gloria, mi grandeza,
en cuya variedad naturaleza

perficiond de espacio sus cuidados.

Pouco depois, nos versos 977 a 980, uma Voz oculta Ihe desengana:
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Rey de ese caduco imperio,
cese, cese tu ambicion,
que en el teatro del mundo

ya tu papel se acabd.

Assim, o teatro da Vanitas serd um dos mais imitados nesse mundo barroco.
Encena-se permanentemente essa desilusdo e esse engano que nos atormenta na
vida terrena, proporcionando prazeres passageiros. O desengano é entdo uma
topica relativa que aparece também, frequentemente, sinalizando a atencdo ou a
lucidez que a alma deve ter para se livrar do erro, buscando a consciéncia religiosa
e o cultivo das virtudes. Um caminho dessa elevagdo e dado pela peniténcia. O
sofrimento ndo seria jamais um fim em si mesmo. Mortificar o corpo teria como
fim a elevacéo espiritual, o desengano dos apetites e prazeres fugidios, sinalizando

a correcdo moral e a busca pela bem-aventuranca eterna.

Em A maravilhosa fabrica de virtudes?, explicitei teatros arquitetonicos capitais
do chamado “Barroco Mineiro”. Mostrei, por exemplo, como a Igreja matriz de
Nossa Senhora do Pilar é uma das maquinas mais engenhosas do século XVIII
luso-brasileiro. Seu tema nuclear, como convinha a uma Igreja paroquial, é o
sacramento da Eucaristia. Assim, o teatro desse templo emulou a metafora
teoldgica da Nave eucaristica, valendo-se, para tanto, de uma sofisticadissima

alegoria arquitetonica capaz de atualizar formas, figuras, histérias, personagens e

21 BASTOS, Rodrigo. A maravilhosa fabrica de virtudes: o decoro na arquitetura religiosa de
Vila Rica, Minas Gerais (1711-1822). Sdo Paulo: Edusp, 2013.
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valores competentes ndo apenas ao teatro do sacramento??, mas também a devogdo
a Nossa Senhora do Pilar (FIG. 3).

Figura 3 - Nave da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar, Ouro Preto. (Foto do autor).

Dediquei também um capitulo especial ao decoro da Capela da Ordem 3% da
peniténcia de S3o Francisco de Assis, Ouro Preto. Nesta engenhosa fabrica,
mostrei como a arquitetura e o conjunto de sua decoracdo, talha, pintura e
escultura, somadas ao teatro mesmo da liturgia, que encena permanentemente o
sacrificio de Cristo, o padre celebrante atuando in persona Christi, funcionavam
como um grande e eloguente Teatro da peniténcia e do desengano — valores
fundamentais da historia franciscana emuladas e adaptadas por varios mestres,
artifices e religiosos na construcdo da igreja. Noutras capelas filiadas & ordem
franciscana, primeiras, segundas ou terceiras, encontra-se mais do mesmo

discurso, em representacdes que se adaptam decorosamente as circunstancias.

22 Sobre a teatralizagio da Eucaristia, Cf. PECORA, Alcir. Teatro do Sacramento.
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Assim, na capela de Ouro Preto, a Vanitas foi representada logo no forro de seu
nartex, 0 espaco existente entre a porta principal e o tapavento, numa espécie de
passagem do mundo exterior para o interior do templo (FIG. 4). Ela funcionava
como um teatro docente, uma retérica pedagdgica de recordacdo da alma para o
que mais importa nesta vida, segundo os franciscanos. Na primeira década do
século XIX, Mestre Ataide colocou em cena os elementos mais habituais do tema.
No alto, o lema ou titulo do emblema, Vanitas vanitatum. Logo abaixo, na figura,
uma ampulheta tombada, sinalizando a morte ou a inelutavel interrupcdo da
contagem temporal; uma vela que se apaga, igualmente remissiva; um cranio
outrora laureado, remetendo a transitoriedade das glorias mundanas; uma partitura
musical, que se cumpre em determinada duracdo; um arranjo de flores e a
representacdo de uma natureza outonal, apontando o decaimento e o fim. Da mesa
onde esta esse arranjo, pende um papel, com a inscri¢do: Memento mori (“lembra-
te de que morreras”). Ao ver encenada a pintura, logo na entrada do templo, o fiel
deveria se lembrar imediatamente do primeiro ensinamento de Sao Francisco de
Assis: abandonar as riquezas materiais. Ornamentando a pintura, anjos portam
elementos de piedade e peniténcia — terco, cranio, cilicios e correntes —,
encenando a estratégia de mortificacdo do corpo como meio eficaz para a elevacédo
da alma. Oportuno dizer que esses anjinhos — mensageiros teatrais da peniténcia
— estdo presentes em todas as partes do corpo do templo, na nave, na capela-mor

e também na sacristia, reiterando os mesmos elementos.
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Figura 4 - Mestre Ataide, Vanitas vanitatum. Capela da Ordem 32 da Peniténcia de S&o
Francisco de Assis, Ouro Preto. (Foto do autor).

Passado o nartex, o teatro arquitetdnico continua expondo as imagens mais
elogquentes e persuasivas do desengano e da peniténcia. Quatro pinturas em tela,
incorporadas aos quatro cantos da nave, apresentam temas incisivos de suas
biografias: Santa Margarida de Cortona, que, vivendo antes no pecado com seu
companheiro, descobriu o corpo dele putrefato apds um desaparecimento de trés
dias — desengano; Séo Pedro arrependido com o galo (desenganado apos ter se
dado conta de haver negado Cristo por trés vezes); Santa Madalena penitente, se
alimentando apenas do manjar celestial trazido pelos anjos no deserto e o proprio
Séo Francisco de Assis, meditando apegado a um crucifixo. Acima dos retabulos
laterais, cobrindo toda a nave em seu lugar excelso, encontramos uma das pinturas
de forro mais belas da arte luso-brasileira — Nossa Senhora ascendendo ao céu
em meio a um coro numeroso e variegado de anjos-musicos. O tema € muito
conhecido na historia de Sdo Francisco, e retrata a visdo do santo em éxtase.
Recorrente em telas e retdbulos europeus, em Ouro Preto, todavia, a pintura ocupa

todo 0 imenso corpo da nave (FIG. 5).
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O artificio, enriquecido
por uma pintura de
arquitetura e primorosa
decoracdo, fabrica do
- Mestre  Ataide, nos
/: permitiu pensar que se
: trata, entdo, de uma
nave extatica, ou seja,
' de uma nave que
teatraliza o éxtase do
‘ santo esperando que,
I§ atraves da conformatio,
o fiel franciscano
também  sentisse a
mesma emocao que O
arrebatou naquele

momento. 1sso nos faz

3 atentar para um aspecto
Figura 5 - Mestre Ataide, Nossa Senhora. Pintura do forro da

nave. Capela da Ordem 32 da Peniténcia de S&o Francisco de  fundamental da retorica
Assis, Ouro Preto. (Foto do autor). -

barroca: a comogao

dos afetos. Conforme a antiga doutrina dos afetos, uma das finalidades mais
importantes do The atrum sacrum era proporcionar essa catarse piedosa. Havia trés
finalidades essenciais em toda arte, fundamentadas nas conveniéncias ancestrais
da retorica: educar, deleitar e comover (docere, delectare, movere). Com 0s
exemplos e histdrias sacras representados, se educava o fiel no dogma e na
tradicdo, como uma Biblia pauperum ilustrada; com o deleite da arte, se puxava a
atencédo e a admiracdo; com a comocao, se conduzia o fiel para uma condigédo de
paixao, piedade e fervor religioso. Todas elas contribuiam para a propagacao de fé
e também para a consolidacdo dos poderes do Rei e da Igreja, irmanados pelo

padroado em Portugal. O Rei possuia direitos e deveres de ambito eclesiastico,
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como, por exemplo, ter que submeter recursos da Fazenda real para a construcao
de capelas-mores de igrejas paroquiais em todos os confins do corpo mistico do
reino. A Igreja poderia interferir em deliberacdes de ambito politico, prelados
ocupavam cargos administrativos. A conquista e o dominio territoriais
representavam ndo apenas vassalagem e poder temporal, eles se estendiam ao
poder e conquista religiosos, mesmo no século XVIII, quando a Reforma
ameacava menos a autoridade papal. O Theatrum sacrum das artes contribuia,
assim, com ambos, constituindo um instrumento poderoso de colonizagéo; também
era conveniente aos colonos, obviamente, que se beneficiavam de suas ordens
religiosas, festas, representacdo social, devocdes e fabricas, integrando-se
hierarquicamente através delas ao corpo politico do reino. Tudo era orientado pelas

conveniéncias politicas e teologicas do teatro social.

O forro da Igreja dos terceiros franciscanos, com todo o seu esplendor teolégico e
artistico, imita e recorda um ceu mistico. A analogia era amplificada pela
encenacdo teatral de um evento eterno, ou melhor, pela representacao fantastica de
uma eternidade incorruptivel capturada teatralmente num instante glorioso. Assim,
esta geralmente representada nesses forros — com figuras e ornatos adaptados as
circunstancias tematicas de cada templo — a Igreja triunfante: a Santissima
Trindade, Deus Pai, o Filho e o Espirito Santo, Nossa Senhora, santos e martires,
personagens biblicos, papas falecidos, anjos, que, em gldria, habitam o teatro
celestial. O esplendor dessa gloria eterna € amplificado e tornado verossimil pela
luminosidade admiravel com que sdo pintados, pela engenhosidade de suas
perspectivas, pela riqueza de suas decoragGes, fazendo crer ao fiel que a mente
divina ilumina com sua graca 0 engenho de artistas sobre os quais toca a
responsabilidade de representar o Seu teatro sacro celestial nessa “maquina

inferior” que ¢ a arquitetura.
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Ultrapassado o arco-cruzeiro, que demarca a transicdo da nave para a cabeca do

templo, o teatro persuasivo continua na capela-mor (FIG. 6).

Figura 6 - Capela-mor da Ordem 32 da Peniténcia de S&o Francisco de Assis, Ouro Preto. (Foto
do autor).

Nele, para além das representacdes costumeiras do lugar, implicitas ao sacro oficio
da missa, temos outras ornamentagdes decorosas. Na barra das paredes laterais,
cenas da vida do patriarca Abrado foram representadas por Ataide em varios
painéis, para reafirmar e corresponder, proporcionalmente, a autoridade daquele
que funda a Ordem, o “patriarca” S&o Francisco, muitas vezes referido assim nos
documentos da ordem terceira que pude pesquisar. A Santissima Trindade encima
o retdbulo-mor com Nossa Senhora coroada, tendo como cenario o corpo de um
retdbulo muito elegante, fabricado por Antonio Francisco Lisboa, o Aleijadinho.

Retabulos desempenhavam um papel fundamental na arquitetura religiosa contra-
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reformista, palcos em que se abriam, literalmente, as cortinas da hagiografia e da

doutrina.

Mas quero chamar a atencdo para outra representacdo acomodada nessa capela-
mor, central para a compreensdo de todo o discurso teologico da Igreja. Situado no
alto da abobada que cobre esse lugar o mais sagrado de seu corpo, uma figura
angelical — também esculpida pelo Aleijadinho — porta um elemento
significativo (FIG. 7). Esse elemento fecha, por assim dizer, as cortinas do teatro
penitente, permitindo entender que o fim de tudo é muito mais do que a purgacéao
dos apetites ou 0 abandono das riquezas materiais, pujantes na alegoria da Vanitas.
Causa e fim de tudo, como ja dissemos, o0 encontro com Deus é o destino almejado
da vida crista. Assim, nos documentos da ordem, o anjo ¢ chamado “porta-flores”,
a descrever o fato de carregar, sobre a cabeca, um “balaio” de flores. Repare que
ndo é o corpo do anjo que centraliza 0 espaco da abdbada, mas o cesto mesmo,
para onde deve ser dirigido o discernimento. Este “balaio” — 0 termo €
documental — representa a abundéncia da bem-aventuranca perpétua, o banquete
eterno que favorece o0s piedosos e penitentes. A abundéncia geralmente era
representada por uma cornucopia de flores e frutos, conforme se vé no Iconologia
(1593) de Cesare Ripa e se encontra em muitas representacfes de época, aqui e
alhures. Mas, em Ouro Preto, a adequacdo aguda requereu utilizar um elemento
circunstancial — muito presente também nos codices e livros da ordem, como
decoracédo e arremate final. A bem aventuranca é uma abundancia prédiga em
felicidade e duracdo, estendendo sua gloria pela eternidade — o que finalmente

interessa nesse mundo catolico.
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Figura 7 - Aleijadinho. “Anjo porta-flores”. Capela-mor da Ordem 32 da Peniténcia de

S&o Francisco de Assis, Ouro Preto. (Foto do autor)

Esse encontro final com o Deus cristdo dos céus em gldria evidencia o terceiro e
ultimo estagio da vida humana, como se 1€ em vérias crénicas da vida franciscana;

por exemplo, no Compéndio Geral da Histéria da Ordem Terceira Franciscana,

€m que se

Pede, para fazer bem, muito exercicio ajudado da graca do Espirito
Santo; porque he dom seu elevar os entendimentos das creaturas &
contemplacdo do Creador. Nella se abrem tres caminhos para Deos, a
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gue chamam via purgativa, via illuminativa, e via unitiva: no primeiro
se reforma a vida, no segundo se espiritualiza, no terceyro chega a
perfeicdo®.

A “perfeicdo” cristd e os caminhos para conquistad-la foram objeto de varios
tratados e escritos misticos. Santiago Sebastian comentou alguns deles,
culminando com o jesuita Hugo Hermann e seu famoso teatro de emblemas Pia
desideria, Antuérpia, 1624, a topica dos trés estagios ou trés etapas da vida crista.
A vida como teatro cristdo também foi tema da famosa obra de Jean Jacques
Boissard — Theatrum vitee humana. Além de gravar e recontar episodios capitais
da histdria biblica, a obra reeditou a Vanitas, na primeira de suas gravuras,
comparando o teatro da vida humana a um grande “circo” de todas as suas misérias
(FIG. 8)%*. Oportuno recordar entdo o transito da vida, encenado pelo teatro da
arquitetura. Primeiro estagio: no nartex, desenganar-se das vaidades; segundo
estagio, na nave, se iluminar, se educar e se afetar com os exemplos de fé e piedade
representados por tantas imagens, histérias e ornamentos; terceiro estagio,
consequente aos dois primeiros, unir-se finalmente com Deus e 0s justos

triunfantes na capela principal.

Shakespeare ja havia reeditado essa topica das idades da vida humana, declarando
também a vida como representacdo, antes de Calderén. Em As you like it, Jaques
primeiro enuncia que tudo nessa vida € teatro, e depois as desenvolve, as idades,
ndo em trés mas em sete estagios. Giulio Camillo também expds o seu Teatro
magico em sete planos ou etapas, correspondente aos sete ceus dos sete corpos

celestes entdo conhecidos, os sete pilares da Sabedoria de Saloméo.

23 Cf. FERREIRA, Manuel de O. Compendio Geral da Historia da Veneravel Ordem Terceira
de S. Francisco. Porto, Officina Episcopal do Capitdo Manoel Pedroso Coimbra, 1752 (BNP cota
H.G. 1256 V).

24 Theatrum Vitee Humanaz foi também o titulo, em vérios volumes, de um dos primeiros intentos
editoriais enciclopédicos da era moderna, por Theodor Zwinger, Basel, 12 edicdo: 1556.
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Theatrumvite humane.
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VITA HVMANA EST TANQ!’AM

Vitahominss tanquam civcus, el grande theatram
Quodtragici ostentat cunllarefertametus.

Hoclfcrvacaro,peccatumymorfque,Satanque
Tiofti bominemwexant, exagitantque modo.

Figura 8 - BOISSARD, Jean Jacques. Theatrum Vitee Humana. Theodor de Bry, ed.
(1596). Disponivel em: https://archive.org/details/theatrumvitaehum00bois/page/n19.

(Digitalizado pela Universidade de Illinois Urbana-Champaign).

O leitor se interessard em lembrar que a topica shakespeariana foi emulada por
Machado de Assis nos capitulos 8 e 9 de Dom Casmurro, quando o narrador nos

lanca no enredo dramatico que se anuncia:

Verdadeiramente foi o principio da minha vida; tudo o que sucedera
antes foi como o pintar e o vestir das pessoas que tinham de entrar em

cena, o acender das luzes, o preparo das rabecas, a sinfonia... Agora ¢
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que eu ia comegar a minha opera. ‘A vida ¢ uma opera’, dizia-me um

velho tenor italiano que aqui viveu e morreu...

Adiante, o tenor desenvolve a sua alegoria, mais ao modo de Calderdn,
introduzindo Deus como poeta e autor, e Satands como musico e compositor —
um jovem maestro de futuro que havia sido expulso do céu por tramar uma
rebelido. J& no inferno, o anjo caido musicou o libreto de uma Opera escrita por
Deus, pretendendo ser readmitido no céu. Depois de muita insisténcia, Deus
resolve dar-lhe uma chance, criando para tal encenacdo o teatro deste mundo:
“Satanas suplicou ainda, sem melhor fortuna, até que Deus, cansado e cheio de
misericordia, consentiu em que a 6pera fosse executada, mas fora do céu. Criou
um teatro especial, este planeta, e inventou uma companhia inteira, com todas as
partes, primarias e comprimarias, coros e bailarinos”. Misericordioso mas
impaciente, Deus ndo quis presenciar 0s ensaios, de que resultaram tantos
desacertos nesse mundo caduco de tragédias e sofrimentos: nalguns momentos, a
letra segue um curso mas a musica vai por outro, como por exemplo nos “coros da
guilhotina e da escravidao”. “Esta peca, concluiu o velho tenor, durara enquanto
durar o teatro, ndo se podendo calcular o tempo em que sera demolido por utilidade

astronomica’?.

Mas voltemos ao cenario de Ouro Preto. O frontispicio da igreja também
desempenha seu teatro arquiteténico. Para além dos ornatos convenientes a ordem,
que engracam a fachada — como o recebimento dos estigmas pelo santo, o brasédo
franciscano e o brasdo do reino portugués, a devocao mariana, discursos teolégico-
politicos muito comentados na historiografia —, precisamos nos atentar tambéem
para 0 engenho teatral de implantagéo dessa arquitetura. O templo foi situado de

costas para a Serra do Itacolomy, conformando um largo muito eloguente para a

25 MACHADO DE ASSIS. Dom Casmurro. Rio de Janeiro: Record, 2005, 9% ed., cap. 9, p. 23-
6. Machado cita Shakespeare em meio a anedota, mas ndo menciona Calderén. Ao final do livro,
Machado volta duas vezes a lembrar o tdpos: no cap. 135 inteiro, quando vai ao teatro e compara
seu destino ao de Otelo, de Shakespeare, entdo representado, e no cap. 138, a descrever “outro

LIS

lance, que parecera de teatro”, “tdo natural como o primeiro”.
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contemplacdo da igreja. Os irméos estavam bastante interessados em construir a
igreja “mais vistosa” que fosse possivel. A “melhor vista” era uma finalidade
sempre requerida para fabricas como essa, e nesse caso especifico significou ter
que adquirir novos terrenos para que se fabricasse uma cenografia final
conscientemente composta em relacdo ao corpo da povoacdo mas também a Serra
do Itacolomy. Ela deveria ficar tangente ao caminho que ia para a serra, passando
pela entdo Capela de Bom Jesus e Perddes, atualmente Nossa Senhora das Mercés
e Perddes (Mercés de baixo). Assim, do Largo hoje chamado de Coimbra, a igreja
e seu sitio conformaram uma das paisagens mais conspicuas do universo

setecentista luso-brasileiro (FIG. 9).

Figura 9 - Fachada. Capela da Ordem 32 da Peniténcia de Sao Francisco de Assis, Ouro Preto.
(Foto do autor).

Detalhe importante: assim vistosamente implantada, a Igreja ndo observou a
orientacdo candnica, ou seja, com o altar-mor virado para o nascente, como alusao

ao Sol da nova alianca que representa Cristo. O altar se dirige para o quadrante sul,
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porque havia outras matérias relevantes em jogo. Notadamente: a teatralizacéo da
fachada. Era preferivel orienta-la tendo literalmente em “vista” as circunstancias
urbanas, as ruas e o largo, com finalidades muito evidentes. Dever-se-ia implantar
os templos de modo a criar vistas, espetaculos ou cenarios urbanos continuos e
articulados a outros lugares e sitios da cidade, mais do que aceder ao simbolismo
mistico. Se fosse possivel satisfazer as duas conveniéncias — ambas de cunho
teatral, deve-se dizer —, melhor ainda, como se deu na Igreja da Ordem 32 de

Nossa Senhora do Carmo, defronte & Casa da Opera.

No Tratado de Arquitectura de Matheus do Couto, escrito e lido a partir da
primeira metade do século XVII nas Aulas de arquitetura e engenharia militar em
Portugal e provavelmente também nas coldnias, o arquiteto autoriza exatamente
esse procedimento. Demonstra uma adequacdo do costume em detrimento da
orientacdo candnica estrita, como se observa em vérias igrejas também de outras
cidades luso-brasileiras — tudo em prol da teatralidade da arquitetura. O renomado
arquiteto recomenda a implantacdo dos templos em sitios cuja localizacéo enseje
uma adequagdo coerente com o carater e a natureza do edificio, uma disposicao
presente em Vitravio, consoante aos deuses romanos, que Serlio adapta e Matheus
imita, mas domina mesmo € a teatralidade visual do conjunto. Matheus recomenda:
1°) a escolha de sitios “alegres” e “vistosos”, ou seja, que proporcionem “graca” e
uma melhor “vista”; 2°) a orientagao do edificio deve localizar o frontispicio diante
de largos e pracas; 3°) a figura dos templos deve ser valorizada pela perspectiva de
quem entra pelo mar ou terra, costa ou vias importantes; 4°) observar a “abundancia
de area” em torno deles, a fim de valorizar o seu aspecto majestoso no isolamento

de outras fabricas, também para se rodarem procissdes em torno deles?®. Todos

26 No Livro primeiro do Tratado, capitulo 5°, apds recomendar os sitios sadios, “em que nado
houvesse extremos de frio, ou quentura”, Matheus do Couto defende preferir que o edificio de
lugares, cidades ou vilas, esteja situado “em o lugar mais eminente, € mais vistoso do sitio que
elegemos”. MATHEUS DO COUTO. Tractado de Architectura que leo o Mestre Matheus do
Couto... [1631] (manuscrito, Reservados da BNP, cota: COD. 946) L. I, Cap. 5°, fl. 5. Adiante,
no capitulo 10° do Livro segundo, reafirma: “Mas nos [...] situaremos os nossos Templos por
Regra geral, nos mais vistozos sitios que o Lugar tiver”. MATHEUS DO COUTO, op. cit., L. II,
Cap. 10°, fl. 38-39.
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esses aspectos sdo contemplados na “vista” (théa) da Capela de Sdo Francisco de
Assis em Ouro Preto. Observando tantas arquiteturas desse tempo, amparados por
Matheus do Couto, podemos dizer que o teatro urbano reordena o teatro mistico,
I.e., passa a prevalecer um teatro efetivo da cenografia urbana, mais do que o outro,
canonico, modelar e diretivo, do autor divino, consagrado pelos eixos cardeais do

mundo.

E consabida a importancia de monumentos, adros, largos e pracas para as
celebracdes de festas religiosas e politicas barrocas, de que essa fabrica em Ouro
Preto é documento histérico excepcional. Mas é preciso advertir, como temos
tentado também demonstrar, que essa arquitetura dita barroca, ou rococo, luso-
brasileira ou colonial, ja teatralizava em si mesma a Igreja e o proprio reino
portugués. Estavam ali permanentemente representados, erguidos e conservados,
em sua decéncia e ornato, a eficicia, a magnificéncia e a liberalidade do principe
catélico pretensamente responsavel pela promocao do bem comum. A arquitetura
e a cidade luso-brasileira podem ser vistas, entdo, como palcos para encenagdes
cerimoniosas eventuais, politicas e religiosas, mas também como teatros sacros
permanentes de uma encenacdo continua, pretensiosamente “‘perfeita” e
“ordenada” — como sempre se Ié nas ordenacdes e regulacdes oficiais —, de
valores comungados pela Igreja e pelo Estado. Uma presenca construida, comoda,
usufruivel, visualmente decorosa e permanente, orientada ao bem comum — tudo
isto em hipotese, é claro. Outro tratado, do portugués Manuel Alvares Ferreira, de
1750%, também documenta essas finalidades, afirmando que o “decoro” e a
“beleza” da cidade eram aspectos imprescindiveis para a conservagao do reino.
Evidentemente, nem toda fabrica conseguia perfazer todos os preceitos e doutrinas

que a sustentavam, mas a histéria precisa dar conta também desses pressupostos,

27 FERREIRA, Manoel Alvares. Tractatus de Novorum Operum Aedificationibus, eorumque
Nuntiationibus, et adversus construere volentes in alterius praejudicium (1750), apud
ANDRADE, Francisco de Paula Dias de. Subsidios para o estudo da influéncia da legislacdo na
ordenacdo e na arquitetura das cidades brasileiras. S&o Paulo: Escola Politécnica de Sdo Paulo,
1966, p. 53-77.
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sob o risco de se acomodar em anacronismos muito modernos para aquele tempo,
como a autonomia da arte, a evolucéo dos estilos, a genialidade romantica dos

artistas etc.

Para tudo o que expusemos aqui, é paradigmatica a obra do frei franciscano
Agustin de Vetancurt, publicada em 1670: Teatro Mexicano; Descripcion breve
de los Sucesos Ejemplares, Historicos, Politicos, Militares y Religiosos del Nuevo
Mundo Occidental de las Indias... 8. Frei Agustin leva ao extremo a ideia do teatro
sacro para contar a historia do México como manifestacdo de um destino muito
catélico analogo a criacdo divina — o teatro caduco imitando o teatro sacro do
mundo. Frei Agustin nasceu na cidade do México, em 1620, e muito jovem tomou
0 habito franciscano na cidade de Puebla, falecendo aos 80 anos. Escreveu varias
obras, foi catedratico e professor de Teologia e de Filosofia, e também da lingua
Nahuatl — idioma autoctone para o qual El gran teatro del mundo, de Calderon,
foi traduzido e encenado, no México mesmo. Como expde o titulo da obra de
Vetancurt — e se pode percorré-la conhecendo detalhes do territorio aguele tempo,
arquiteturas, personalidades, efemérides pré e pds-colombianas —, narram-se 0s
“sucessos exemplares” de Espanha na orientagdo do “Novo Mundo” a civilizacao
e fé catdlicas, exaltando-se, principalmente, a Igreja, a autoridade biblica, o rei
Carlos V, um “Salomon de Espafia”, imperioso autor da empresa guiado pelo
demiurgo etc. O Teatro mexicano de Vetancurt pode ser lido, assim, como um

teatro sacro de exaltacdo do processo colonial.

A historia tem nos exigido rever e reinterpretar as politicas e as praticas de
colonizacdo empreendidas também através da arte, da arquitetura e da cidade
ibero-americanas. Tenho dito, entdo, que observar o teatro retorico das artes nesse
tempo — com todos o0s seus preceitos, causas, meios e finalidades — ndo é apenas

uma opcdo metodoldgica de pesquisa, mas uma circunstancia historica

28 VETANCURT, Agustin. Teatro Mexicano; Descripcion breve de los Sucesos Ejemplares,
Historicos, Politicos, Militares y Religiosos del Nuevo Mundo Occidental de las Indias... Mexico:
Imprenta de I. Escalante y C., 1870. v. |, 1, p. 3. (Biblioteca Historia de la Iberia, VII).
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fundamental. Superada a visdo de que um Deus cria e dirige o Teatro do mundo,
como vimos em Calderdon e em tantas representaces artisticas, escrever a historia
desses teatros todos — artisticos, arquitetonicos e histéricos — também € uma
acdo politica, permitindo desvelar processos que moldaram muitas de nossas
circunstancias, vicios, virtudes e veleidades — a engenhosidade de tantas obras,
teatros e cidades, mas também os “coros da guilhotina e da escravidao”, alertou o
tenor de Machado. Assim, o conhecimento das circunstancias retoricas (e teatrais)
que orientavam essas praticas artisticas e politicas, sucintamente apresentadas
aqui, passa a ser uma discussdo historica importante para que tanto
compreendamos melhor o processo que nos formou como também reinventemos,
a luz de uma maior consciéncia critica, a civilizagdo que ainda queremos a partir

de todos esses processos passados, mais antigos ou recentes.

Recebido em: 22/01/2022 — Aceito em 18/02/2022
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Reflexdes conceituais sobre a arquitetura barroca ibero-
americana: o processo de transculturacio e o papel da
ornamentacio efusiva

Reflexiones conceptuales sobre la arquitectura barrocaiberoamericana: el papel

de la ornamentacion

Rodrigo Espinha Baeta!

RESUMO

E comum a afirmac&o de que uma das caracteristicas mais essenciais da arquitetura
barroca ibero-americana seria 0 uso abundante de uma ornamentacdo aplicada
tanto na cavidade interior dos monumentos, como langada, estrategicamente, nas
superficies mais significativas dos contornos exteriores das construcdes —
especialmente aqueles construidos para fins religiosos. E indubitavel que a
profusdo decorativa procederia, historicamente, da arquitetura produzida nas
matrizes espanhola e portuguesa; mas ganharia um vulto maior nos territérios do
Novo Mundo: poder-se-ia dizer, de fato, que para uma parte significativa da
arquitetura colonial, a relagcdo entre a casca edificada e o carregado substrato
decorativo comandaria a expressao que 0 monumento viria conquistar no periodo
barroco, bem como coordenaria as solucdes singulares que a obra acolheria —
recursos complexos, fruto das intrincadas a¢des de “transculturagdo” entre as
culturas dominantes e aquelas locais.

Palavras-chave: América Ibérica, Barroco, Ornamentacao

RESUMEN

Es comin decir que una de las caracteristicas méas esenciales de la arquitectura
barroca iberoamericana seria el uso abundante de la ornamentacién aplicada tanto
a la cavidad interior de los monumentos como estratégicamente lanzada sobre las
superficies més significativas de los contornos exteriores de los edificios,

! Professor de Arquitetura e Urbanismo pela Universidade Federal da Bahia — UFBA; Doutor em
Conservagdo e Restauro pela Universidade Federal da Bahia — UFBA. https://orcid.org/0000-
0002-8530-6150 / rodrigo.espinha.baeta@gmail.com
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especialmente los construidos con fines religiosos. No cabe duda de que la
profusion decorativa vendria, histéricamente, de la arquitectura producida en las
matrices espafiola y portuguesa; pero cobraria una mayor importancia en los
territorios del Nuevo Mundo: se podria decir, de hecho, que para una parte
significativa de la arquitectura colonial, la relacion entre la estructura edificada y
el sustrato decorativo cargado dominaria la expresion que el monumento
conquistaria en el periodo barroco, ademas de coordinar las soluciones unicas que
abarcaria la obra: recursos complejos, resultado de las intrincadas acciones de
“transculturacion” entre las culturas dominantes e aquellas locales.

Palabras clave: Iberoamérica, Barroco, Ornamentacion

Na Ameérica, a conquista significou o desmantelamento do espaco
existencial indigena a partir da destruicdo das estruturas fisicas que
abrigavam suas experiéncias de vida e simbélicas.

Confrontado com a perda de seu mundo, o indio conserva em sua mente
a lembranca de suas experiéncias ancestrais que resgata e integra uma
organizacgdo espacial diferente. A estrutura simbolica e sua relagdo com
a natureza irdo se referir a sua prépria cultura, mesmo guando 0 marco
arquitetdnico e urbano responda a concepgdes europeias. O homem
americano aparece, entdo, como um gerador de novas instituicoes
formais impregnando as previamente concebidas de outros
significados. E precisamente nos séculos XVI1 e XVI11, com o barroco,
no qual a arquitetura e seu espaco arquiteténico serdo a expressao do
espaco existencial verdadeiramente americano. Mas isso ndo tera uma
Unica leitura ja que serd a manifestacdo dos espacos existenciais dos
diferentes grupos que integram a sociedade. (ELINA ROSSI, 2001, v.
2, p. 825 — traducéo nossa)

As palavras proferidas no texto La forma arquitectonica barroca como expresion
del espacio existencial americano, escrito pela professora Silvia Elina Rossi?,
apresenta uma antiga discussdo que toca diretamente os problemas perseguidos
nesse artigo: se durante o processo de colonizagédo teria sido desenvolvida uma
arquitetura que poderia ser compreendida como legitimamente americana; e,

portanto, se teria havido, nas Indias Ocidentais, manifestacOes barrocas originais,

ou se as expressdes do arrebatador espirito barroco, no Novo Mundo, seriam

2 Publicado em 2001 na coletanea intitulada Barroco Iberoamericano: territorio, arte, espacio y
sociedad, livro que reuniria os ensaios apresentados no Il Congreso Internacional del Barroco
Iberoamericano.
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apenas uma extensdo daquilo que se praticava na Europa — e, mais

especificamente, nas metropoles peninsulares.

O sentido imediato que se poderia extrair das a¢Ges politicas, econémicas, sociais
e religiosas ligadas a conquista e a colonizacdo — acdes fundadas em processos
tirdnicos de dominagéo — deveria expor, a principio, uma irrepreensivel imposicdo
vertical dos valores culturais das nagdes conquistadoras diante do vasto e indspito
territério a ser ocupado e diante dos grupos nativos gradativamente subjugados.
Ou seja, a arte e, especialmente, a arquitetura ibero-americanas, surgiriam como o
resultado de uma simples transferéncia dos procedimentos formais e tecnologicos
da civilizagdo europeia — e, mais especificamente, espanhola e lusitana — para a
desprezivel e “vacua” realidade encontrada nas Indias Ocidentais. As tipologias
arquitetonicas, a morfologia dos edificios, a linguagem construtiva, a decoracéo e
mesmo as solugdes tecnologicas utilizadas nas diferentes areas do continente,
nasceriam e se desenvolveriam como uma extensdo da arquitetura que seria

importada do Velho Mundo.

Para alguns tedricos de origem europeia que versaram sobre a formacgdo da
arquitetura ibero-americana a situacdo seria ainda pior. Segundo o juizo elaborado
pelo arquiteto italiano, atuante na Venezuela, Graziano Gasparini, tese divulgada
no ensaio La arquitetura barroca latinoamericana: una persuasiva retdrica
provincial®, a producdo arquitetonica no Novo Mundo receberia com atraso os
aportes despertados no continente europeu, demonstrando sua condicao periférica
de simples provincia das nacdes ibéricas. Logo, a América colonial seria um
precario e distante apéndice dos impérios catélicos; apéndice que acabaria
acolhendo de forma submissa, retardada e desarticulada, os procedimentos

inovadores impostos pelas metrdpoles — mecanismos que estariam, contudo,

® Este ensaio seria publicado inimeras vezes nas mais diversas coletineas e anais de eventos. A
versdo aqui contemplada é a que constaria nas atas do Simposio Internazionale sul Barocco Latino
Americano. Mas é idéntica a que sairia no catdlogo da exposi¢do Barocco Latino Americano, evento
gue aconteceria na mesma cidade (Roma) e no mesmo ano (1980). O artigo seria publicado, sem
alteracéo de conteudo, na Revista Barroco nimero 11, também em 1980.
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afastados das reais motivagdes que teriam contribuido para o seu aparecimento na

Europa. Para além disso:

Pode entender-se facilmente que os tipos arquiteténicos transmitidos
recebam uma maior compreensdo formal nos centros urbanos
importantes porque é ali que se encontram os artifices mais
qualificados e a mdo de obra mais capacitada: elas passam por
diferentes processos de transformacdo que podem ser de
simplificagdo, exagero, incompreensdo formal, acréscimos de aportes
misturados com elementos distorcidos por uma interpretacdo
deficiente e execucdo inabil e tosca. O problema da médo de obra
indigena ndo constitui um fator de mudanca na arquitetura colonial e
as diferencas atribuiveis as contribuicdes da “sensibilidade indigena”
ndo sdo mais que alteracBes e deformagdes do processo de
reelaboracéo de formas e conceitos importados. (GASPARINI, 1980,
p. 389 — traducdo nossa)

Para Gasparini, ndo obstante as variagcdes que, no grande continente americano, 0S
“modelos” arquitetonicos europeus deveriam passar em prol de sua adaptagdo
formal e construtiva aos distintos condicionantes desvelados no novo territorio —
clima, relevo, materiais disponiveis, mdo de obra —, seria improvavel capturar
qualquer contribuicdo criativa dos povos nativos em relacdo a producdo
arquitetdnica, popular ou erudita. O papel dos povos originarios, que
frequentemente se empenhariam no campo das artes e da arquitetura, ficaria
restrito a infrutifera e frustrada tarefa de reproduzir as ilustradas soluc6es impostas
pelas metropoles. As supostas peculiaridades, tradicionalmente celebradas por
alguns criticos nacionalistas, encontradas, eventualmente, na arquitetura ibero-
americana — consequéncia da extraordinaria obrigacdo de edificar um numero
inédito de construcdes vernaculas e monumentais no gigantesco territorio
conquistado —, se apresentariam, na verdade, como funestas distor¢cdes da pura
arquitetura que aportava do além mar: simplificacbes, exageros, impericias,
deformaces que as tipologias europeias sofreriam ao se transfigurarem durante

todo o periodo colonial.

Independente disso, mesmo admitindo que houvesse certas diferencas gerais no
carater da arquitetura produzida nas inimeras regides da América hispanica (por
exemplo), este fato ndo seria o resultado da expressdo dos multiplos espacos

existenciais derivados da heranca dos diversos grupos indigenas que ocupavam as
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Indias Ocidentais — como afirmaria a arquiteta Elina Rossi (2001, v. 2, p. 825).
Para Gasparini (1980, p. 392), a boa qualidade da arquitetura religiosa, a Gnica que,
para ele, alcancaria certa relevancia no Novo Mundo, s6 poderia ser justificada
pela presenca de arquitetos, mestres e artifices que acorreriam de distintas nagdes
europeias para enfrentar o processo da catequizacao dos indigenas. Logo, enquanto
a arquitetura mexicana se aproximaria da espanhola em funcéo da preponderéancia
de um clero ibérico que afluiria para a regido da Nueva Espafia, na América do
Sul, a arquitetura se diferenciaria pela presenga constante de religiosos flamencos,
bavaros, boémios, italianos no territorio meridional das indias Ocidentais. Em
todos os casos, excluindo os grosseiros exemplares produzidos a partir de
deformidades provocadas nos modelos da boa arquitetura europeia e insistindo na
tese da ndo existéncia de uma arquitetura legitimamente americana, as obras de
vulto seriam concebidas através das simples transferéncias dos procedimentos
artisticos, formais, tipologicos, tecnoldgicos dos diversos paises europeus para o
desolado territério americano. Ou seja, a arquitetura hispano-americana, mas
também a luso-brasileira, ndo guardaria nenhuma novidade criativa; somente a
elementar repeticdo dos padrbes oriundos do Velho Mundo — algumas vezes

distorcidos; outras vezes copiados de forma direta e servil.

A visdo “eurocéntrica” do critico italiano nao o impediria, por outro lado, de
vislumbrar a existéncia de uma arquitetura barroca no Novo Mundo, ao contréario do
que aconteceria com outros tedricos europeus. A polémica alcancaria um nivel mais
grave para o juizo de muitos autores que compreenderiam o Barroco, seja ho campo
da arquitetura, seja no alcance das outras artes visuais, como um estilo elaborado
através de um receituério de solucdes tipologicas, formais e decorativas que viria a
ser acionado, de modo erudito e consciente, como um mecanismo de oposicéo a
serenidade, harmonia e equilibrio praticados pela Renascenca nos dois séculos
anteriores. Neste sentido, sua expressdo estaria restrita aos contextos nos quais este
debate acerca da cultura humanista teria efetivamente despertado; particularmente
na arte e na arquitetura italianas do século XVII, bem como naquelas nacoes
europeias que absorveriam diretamente as solugdes compositivas adotadas apds a

experiéncia genética romana — como em alguns Estados centro-europeus, durante a
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proxima centuria. Os palacios, os edificios administrativos, as igrejas, conventos,
colégios, hospitais, que ndo seguissem, imediatamente, as expressivas formas
teatrais, curvilineas, sinuosas e nervosas, consagradas na capital pontifice pelos
mestres Bernin, Borromini, Cortona, estariam excluidos dos dominios da arte e da
cultura barrocas. Assim, segundo as palavras do emérito historiador da arte inglés,
Anthony Blunt, palavras proferidas no ensaio escrito em 1972, Some uses and

misuses of the terms Barogue and Rococo as applied to Architecture:

E comum compreender sob o termo de ‘Barroco’ a arquitetura de
Espanha, Portugal e da América Latina da primeira metade do século
XVIII, mas em muitos casos a palavra ndo se adapta bem. Existem,
naturalmente, diversos edificios em Espanha que pertencem
diretamente a tradicdo do Barroco Italiano e Centro-Europeu; muitos
destes foram, na realidade, construidos por arquitetos estrangeiros — o
auténtico estilo local é, porém, diferente do verdadeiro Barroco, como
também sdo os edificios verndculos de Salento ou da Sicilia, com os
quais hd em comum o amor pela rica decoragéo superficial e 0 uso das
colunas salomonicas. (BLUNT, 1973, p. 22-23 — traduc¢do nossa)
Contrariando a tese exposta pelo critico inglés, pode-se dizer que as manifestacdes
do arrebatador e inebriante espirito que tomaria de assalto a maior parte do mundo
imerso nos dominios da chamada civilizagdo ocidental nos séculos XVII e XVIII
ndo se restringiriam as artes visuais e a arquitetura, mas abrangeriam, segundo José
Antonio Maravall (2007, p. 23), o universo da politica, da religido, da economia,
da sociedade, mas também a literatura, a poesia, musica, teatro — enfim, toda a
dimensao da cultura, revelada nos lugares nos quais o Barroco viria a ser acolhido.
Em seu consagrado livro, cuja primeira edicdo sairia em 1975, La cultura del
Barroco, o historiador espanhol afirmaria que as motivacdes que impulsionariam,
especificamente, as poéticas da arte, da arquitetura, da urbanistica, da cenografia
urbana, estariam vinculadas a construcéo de estratégias de persuasao empreendidas
pela Igreja e pelos governos autoritarios, em crise constante em funcéo do colapso
econémico, politico, mas principalmente devido as revoltas sociais que se
desenhavam na esfera das sociedades seiscentistas — um panorama conturbado que
se estenderia a proxima centdria. Por meio do artificio da imaginacdo e da fantasia,
logo da dramatizacéo e da teatralizacdo das expressoes visibilisticas, os artistas,

comprometidos com as monumentais estruturas de poder, construiriam um sedutor
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discurso de alto teor retdrico que revelaria, simbolicamente, o carater e a dimenséo
sobrenaturais da Igreja e dos impérios absolutistas, dirigindo as massas a um
comportamento adequado de apoio e subordinacdo aos governos. Assim, 0
objetivo maximo do arrefecimento das massas através do encantamento e do
entretenimento pela arte sempre acabaria autorizando as mais insolitas acGes
empregadas — principio que levaria o fildsofo italiano Benedetto Croce (1993, p.
44), em seu livro de 1929, Storia dell eta barocca in Italia, a rejeitar a condigéo
artistica das manifestacbes barrocas, compreendendo-as como sérdidos

estratagemas utilitarios de propaganda®.

Logo, a poética da arte barroca ndo poderia estar fundada, meramente, em um
conjunto de regras estilisticas — em uma espécie de cartilha que envolvesse
solucdes formais, ornamentais, tipoldgicas, tecnoldgicas, iconograficas, criadas no
Seicento italiano e que deveriam ser repetidas invariavelmente. Pelo contrario;
para a cultura barroca qualquer estratégia utilizada para a composicdo de obras
cuja expressao artistica estivesse vinculada a construcdo de cenograficas e
poderosas maquinas de persuasdo seria imediatamente acolhida ja que, naqueles

contextos de crise, os fins justificariam 0s meios.

Outra importante finalidade da arte barroca, a de aticar a mente dos fruidores
atraves do exercicio da imaginacéo, da fantasia, da maravilha, em busca dos mais
criativos artificios de seducdo, legitimaria uma incondicional superacdo dos
preconceitos formais relativos a expressdo artistica, preconceitos vinculados a

tradicdo classica humanista — ndo obstante o fato de muitas obras barrocas terem

# Croce ainda nutria um juizo negativo sobre o Barroco, em plena década de 1920. Para ele seria
um equivoco considerar as obras barrocas, quaisquer que fossem, como legitimas expressdes
artisticas, pois eram invariavelmente geradas em um contexto que revelaria que o Unico objetivo
da producéo estética era o de alcancar a maravilha através do sentimento de estupor, assombro,
arrebatamento. Era o que assegurava 0 mais importante poeta italiano do periodo, Giovan Battista
Marino (1569-1625), quando dizia, “O fim do poeta é a maravilha / quem ndo sabe provocar o
estupor, que va escovar cavalos” (MARINO apud GALLUZZI, 2005, p. 41), palavras que
escandalizavam abertamente Croce. A atitude do Cavalier Marino mostrava para o autor que a
suposta arte barroca se afastava categoricamente da verdade poética: a arte e a poesia deveriam
ser compostas pelo honesto exercicio e pela apreciacdo da beleza, pela sensacéo da serenidade,
pelo real sentimentalismo; mas o Barroco teria se corrompido em nome da busca da seducéo facil,
da conquista do fruidor a qualquer preco, da espetacularizacdo das expressoes ilusionisticas —
estratégias de envolvimento conseguidas através do encanto causado pela excitacdo, pela
oscilacdo das formas, pela teatralidade, pela tensdo e expectativa.
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sido concebidas como claras manifestacGes de um classicismo retdrico, teatral e
extravagante. Logo, seriam aplicadas, em cada lugar onde o seu espirito
arrebatador fosse necessario, inovadoras solu¢ées compositivas atreladas a revisdo
das inumeras e diversificadas tradicdes artisticas locais, sempre em nome de sua
eficiente comunicabilidade — em prol de sua facil absorcdo pela grande massa de

suditos e fiéis a quem as imagens deveriam estar dirigidas.

Por isso, ndo poderia existir, como ndo existiu, uma teoria que legitimasse as
solugdes revolucionarias adotadas pelos singulares mestres da persuasdo e da
imaginacdo barrocas; pelo contrario, as teorias artisticas mais celebradas do
Seicento — como a critica em favor da pureza e da simplicidade do desenho do
mais importante historiador da arte do periodo, Gian Pietro Bellori (1613-1696),
com sua biografia, publicada em 1672, Le vite de’ pittori, sucultori et architetti
moderni (BELLORI, 2006) — atacariam, justamente, as obras de referéncia que
posteriormente viriam a ser classificadas como as mais fortes expressoes
barrocas: as extravagantes, envolventes e dindmicas fantasias arquitetdnicas
desenvolvidas por Bernini, Borromini, Guarino Guarini®>. Sem uma teoria
consciente que amparasse, especificamente, as solu¢des adotadas pelos mestres
do periodo, seria improvavel, ou mesmo incoerente, que se consolidasse um
repertorio morfoldgico definitivo a ser repetido indiscriminadamente nos mais
diferentes lugares, para as mais antagonicas culturas. Em oposicdo a isto, as

expressdes formais vinculadas ao espirito barroco se reinventariam a todo o

® O texto proclamava a superioridade dos artistas que respeitaram e impulsionaram o legado dos
gregos e dos romanos usando como referéncia essencial uma das duas figuras mais proeminentes
do Cinguecento: ao contréario do que havia pregado o arquiteto e historiador da arte quinhentista
Giorgio Vasari (1511-1574), em seu livro de 1550, Le vite de’ piu eccellenti architetti, pittori et
scultori italiani, da Cimabue, insino a’ tempi nostri (VASARI, 1986), quem deveria impulsionar
a producdo artistica “moderna” ndo seria o controverso, polémico e “terrivel” Michelangelo
Buonarroti (1475-1564); mais de 100 anos apds a primeira edi¢do da importante biografia de
Vasari, Bellori apontaria o pintor — contemporaneo de Michelangelo — Raffaello Sanzio (1483-
1520) como o grande mestre da interpretacdo do antigo, maestro do desenho e da beleza. O artista
italiano seria a referéncia ideal para servir como modelo para a imitacéo por parte dos modernos
gue ndo quisessem ser infectados pelo estilo exuberante de Bernini ou de Borromini. Por isso, seu
livro comegava com a biografia do pintor bolonhés Annibale Carracci (1560-1609) e terminava
com a vida do pintor francés, e amigo pessoal do autor, Nicolas Poussin (1594-1665) — na
interpretacdo de Bellori, dois dos mais fi€is seguidores do naturalismo de Raffaello. A avaliacéo
era tdo tendenciosa que ele mal se referiria a Bernini, e sequer citaria Borromini, indubitavelmente
as maiores personalidades da arte do século XVII.
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momento nos lugares nos quais sua poética seria apropriada — mesmo admitindo
possiveis assimilacdes de referéncias importadas da arte e da arquitetura da
génesis do Barroco na Italia®: uma reinvencéo diretamente conectada ao cenéario
cultural desvelado em cada regido; abertamente ligada as motivacGes que
levariam o artista — de formacdo erudita ou popular — a buscar a fantasia, a

imaginacdo, o envolvimento, a persuasao, atraves da arte (Figuras 01-05).

Ou seja, apoiando o pensamento do arquiteto argentino Ramon Gutiérrez,
declarado no texto de 1997, Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en
Sudamérica’, e resgatando, mais uma vez, o pensamento de Maravall (2007), o
entendimento do Barroco como um fenémeno cultural mais amplo acabaria
promovendo a superacdo daqueles juizos eurocéntricos que professariam o carater

inferior do Barroco ibero-americano, ou que afirmariam a sua fatal inexisténcia:

Se pelo contrario, nos despojamos dos atavismos da classificacdo rigorosa
das propostas formais e das cronologias europeias (por sua vez diferentes
entre si) e apelamos para uma leitura desde a mesma realidade colonial,
entenderemos ‘o barroco” mais como uma presenga cultural que tinge os
modos de vida daquelas sociedades, que como um receituario de formas
prestigiadas; que, embora existam, sdo secundarias para o problema.

Isso implica superar duas tentacfes muito faceis, uma a da leitura em uma
tonalidade menor e perfil baixo que aumenta o corddo umbilical europeu e
nos coloca como “provincianos” e maus copistas do modelo central. E a
outra, porque eles ndao podem resolver as contradicbes entre a
caracterizagdo do “barroco” europeu e suas motivagdes estruturais, tao
distantes dos nossos problemas, escolhe afirmar a auséncia do Barroco na
América. (GUTIERREZ, 1997-a, p. 16 — traduc&o nossa)

® Aqui se afirma a inexisténcia de uma teoria contemporanea que amparasse as manifestagdes
artisticas do espirito barroco. Mas, se reconhece que existiu uma tratadistica arquitetbnica
europeia que exporia algumas solucGes formais isoladas que viriam a ser utilizadas na arquitetura
desenvolvida nos séculos XVII e XVIII — artificios que seriam, frequentemente, absorvidos de
forma setorial e parcial nas construcfes de teor mais erudito levantadas nas col6nias ibéricas.

" Ensaio introdutdrio do livro Barroco Iberoamericano: de los Andes a los Pampas, coletanea de
artigos de diversos autores que versariam sobre as manifestacdes barrocas na regiao hispénica da
América do sul — livro organizado pelo proprio Ramon Gutiérrez.
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Figura 01: Frontaria de carater tridimensional Figura 02: A Igreja de Nossa Senhora do Rosario

da Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro dos Pretos, levantada na década de 1750, em Ouro
Preto (concebida em 1766), trama volumétrica Preto, é a obra da arquitetura colonial brasileira
expressa, principalmente, na relacao dos gue mais se destaca enquanto agente da dindmica
campanarios cilindricos recuados com o espacial tipicamente barroca — com o seu
frontispicio projetado virtualmente para o complexo jogo de volumes curvilineos
espaco da cidade. interpenetrantes.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2008. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

Figura 03: A igreja do Rosario iria subverter o esquema compositivo contemporaneo que jogava o
interesse da irradiacdo e da interpenetracdo espacial para o ambiente interno do edificio: 0 empenho
estaria voltado para a disposi¢do da volumetria exterior, na qual os muros convexos invadiriam,
virtualmente, o espaco da cidade.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.
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Figura 04: Basilica de la Soledad, na cidade de Oaxaca, edificada entre 1682 e 1690. Em
destaque, sua fachada concava em forma de retabulo que se projeta para o espaco do adro da
igreja convidando o transeunte a ingressar no espago sagrado da nave.

Fonte: Rodrigo Baeta, 20009.

Figura 05: Barroco popular da Igreja da comunidade indigena de San Francisco de Acatepec, nas
proximidades de Cholula, México — seculo XVIII. Uma exuberante fachada ornamentada, coberta por
azulejos multicoloridos e ceramicas oriundos da tradi¢éo construtiva de Puebla.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Nesta direcdo, e em aberta contradi¢cdo com os juizos defendidos por Blunt (1973,
p. 22) e por Gasparini (1980, p. 389), a América ibérica apresentaria uma arquitetura
barroca original e de qualidade equivalente (as vezes até superior) aquela praticada
nos grandes centros europeus. E nada seria mais natural, ja que, do outro lado do
Atlantico, uma situacdo de eterno conflito acometeria 0s dominios coloniais em
funcdo da inflexivel submissdo a que indigenas e africanos, posteriormente — nos
séculos barrocos —, nativos de linhagem ibérica (os criollos, como era chamados na
América hispanica) estariam fatalmente submetidos. Da mesma forma, uma
constante tensdo atingiria a relacdo entre a grande massa da populacdo, formada
pelos grupos autdctones, pelos negros, pelos mesticos, frente a Igreja Romana, que
imporia, implacavelmente, a aceitacéo da fé catdlica. Partindo destas premissas, nas
Indias Ocidentais a absorcdo do espirito barroco por parte da classe dominante
espanhola, bem como pela Igreja catolica, seria implacavel — mesmo reconhecendo
certo atraso se comparado as suas manifestacbes mais importantes na Italia, mas néo
em relagdo a algumas regides da Europa Central. As grandes estruturas de poder
utilizariam os artificios barrocos da seducdo e da persuasdo para o0 encanto e a
conquista dos irredutiveis suditos e dos potenciais fiéis; logo, para a estabilizacédo

do governo e para a consolidacdo da Igreja catolica.

O FENOMENO DA “TRANSCULTURACAO” E A ARQUITETURA
IBERO-AMERICANA

Com avéniado leitor, especialmente se for dado a estudos socioldgicos,
poderiamos usar pela primeira vez o termo transculturacdo, sabendo
gue é um neologismo. E, ousamos propd-lo para que na terminologia
sociol6gica possa substituir em grande parte, pelo menos, o termo
aculturacdo, cujo uso estéa se espalhando atualmente.

Por aculturacéo se entende o processo de transi¢cdo de uma cultura para
outra e 0 seu impacto social de todos o0s tipos. Mas transculturacéo é a
palavra mais adequada.

[...] Entendemos que a palavra transculturacdo expressa melhor as
diferentes fases do processo de transi¢cdo de uma cultura para outra,
porque este ndo consiste apenas em adquirir uma cultura diferente, que
é 0 que de fato indica a voz anglo-americana aculturagéo, sendo que o
processo envolve também, necessariamente, a perda ou a erradicacédo
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de uma cultura anterior, o que poderia ser dito como uma parcial
desculturacdo, e também significa a consequente criacdo posterior de
novos fendmenos culturais que poderiam ser denominados
neoculturagdo. [...] Finalmente em todos os abragos de culturas sucede
0 que 0 que acontece no acasalamento genético dos individuos: a
criatura sempre tem algo de ambos os pais, mas também é sempre
diferente de cada um dos dois. Globalmente, o processo é uma
transculturacdo, e esta palavra inclui todas as fases da sua parabola.
(ORTIZ, 1978, p. 92-96 — tradugéo nossa)
Estas passagens do livro Contrapunteo cubano del tabaco y el azlcar, estudo
editado em 1940, escrito pelo intelectual e ensaista cubano, Fernando Ortiz (1881-
1969), apresentariam um conceito que viria a ser de grande relevancia para a
investigacdo dos diversos aspectos vinculados ao problema da constituicdo da
identidade ibero-americana: a teoria da “transcultura¢@o”. Como diria o proprio
pesquisador, o entdo neologismo “transculturagdo” surgiria como principio
alternativo a ideia disseminada de “‘aculturagdo”: juizo até entdo hegemonico,
vinculado ao processo de formacdo da identidade cultural dos povos latino-
americanos, mas que traria a nocdo de uma transferéncia puramente vertical dos
valores sociais, econémicos, religiosos, morais, éticos, artisticos, arquiteténicos,
provenientes das metropoles dominadoras, frente ao desolado cenério das Indias
Ocidentais e diante dos povos que la habitavam — sem oferecer a possibilidade de
qualquer interferéncia dos povos locais subjugados, que deveriam acolher

integralmente os aportes culturais provenientes dos paises europeus.

Pelo contrario, ao discorrer, especificamente, sobre a questdo cubana, Fernando
Ortiz colocaria que, para o conceito de “transculturagdo”, estariam
necessariamente previstas as trocas de experiéncias entre todas as sociedades,
todas as civilizagdes — europeias, nativas, africanas — que participariam da
intricada trama de acontecimentos que permearia a composicdo de novas
identidades ibero-americanas. Ou seja, mesmo admitindo que, em um primeiro
momento, estas transmutacGes teriam sido abertamente assimétricas em favor das
culturas colonizadoras, o resultado posterior destes processos — destas acfes que
provocariam, inevitavelmente, uma complexa combinacdo entre distintas
realidades culturais — seria a constitui¢cdo de modernas civiliza¢cdes que ndo seriam

a simples extensdo das sociedades dominadoras; nem se confundiriam com a direta
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continuidade do universo cultural que caracterizaria 0s povos subjugados; também
néo se configurariam como a fuséo imediata, bem como a elementar miscigenacao,
entre as culturas que se encontrariam no vasto territério das Ameéricas, culturas em
constante processo de colisdo e conflito®. Na verdade, mesmo sendo geneticamente
herdeiras dos colonizadores e dos colonizados, as civilizagbes americanas — nao
aquelas pré-colombianas, mas as nascidas ou trazidas para cad ap0s a descoberta
europeia de 1492 — apresentariam caracteristicas proprias, que extrapolariam o

legado peninsular e autdctone: seriam novas culturas; inéditas sociedades.

E notorio o fato deste conceito, concebido pelo escritor cubano no inicio da década
de 1940, ter servido como um dos fundamentos essenciais que acabariam
amparando o debate critico que se abriria, j& em meados dos anos sessenta, sobre
os atributos basilares da arte e da arquitetura produzidas durante o processo de
colonizacdo da América ibérica — e mais especificamente sobre suas
peculiaridades, seu aspecto original, seu carater préprio. Muitos autores, como 0
critico espanhol, atuante no Chile, Leopoldo Castedo (1970, p. 105)° ou o

professor cubano José Antonio Portuondo (1980, v. 1, p. 55)%, viriam a discorrer

& A historiadora brasileira Janice Theodoro, especialista nos problemas que envolvem os
processos de formagdo cultural da América colonial, rejeitaria, em seu livro de 1992, América
barroca, a ideia de “miscigenacdo” para a conformagdo da identidade latino-americana. Ao
contrario, professaria a nogdo de “policulturalismo™: “Partindo desta proposi¢ao, questionamos
a ideia de a América Latina possuir uma identidade resultante apenas de uma mistura (europeu
+ indigena). Optamos pelo pluralismo cultural. Supondo o pluralismo, ndo posso reduzir a
histdria cultural da América a ideia do confronto (indigena versus europeu), bastante conhecida
como a visdo do vencedor e a visdo do vencido.” (THEODORO, 1992, p. 168)

° Veja o livro, editado pela primeira vez em 1969, Historia del arte e de la arquitectura
latinoamericana. Desde la época precolombina hasta hoy (CASTEDO, 1970).

10 Conferir o artigo de 1980, El barroco latinoamericano, expresion de un proceso midiatorio,
presente nas Atas do ja mencionado Simposio internazionale sul Barocco Latino Americano.
Neste texto, Portuondo diria que: “[...] A histéria da América é um longo processo de
transculturacdo: a cultura europeia, entrada no Renascimento, se encontrou no Novo Mundo
frente a culturas que j& haviam alcangcado um nivel elevado de desenvolvimento, o que resultou,
entre todas elas, em um abraco genético do qual havia de emergir uma nova cultura que,
conservando tracos evidentes das progenitoras, €, sem divida, diferente de cada uma delas. Na
América Latina, Nossa América, como a chamara Marti, encontram-se e misturam-se a cultura
europeia em suas diversas manifestacdes nacionais — Espanha, Portugal, Franca, Inglaterra,
Holanda, Itdlia — com as culturas indigenas, as quais se somam rapidamente importantes
contribui¢bes culturais africanas, e um pouco menos e, mais recentemente, asiaticas.”
(PORTUONDO, 1980, p. 55 — traducdo nossa) José Marti (1853-1895) foi um dos mais
importantes poetas e revolucionarios da histéria cubana.
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sobre a questdo conectando-a ao desenvolvimento de manifestacdes artisticas

legitimas nos territorios coloniais.

Mas, indubitavelmente, quem viria explorar mais o tema, ao se dirigir diretamente
a arquitetura, seria o historiador e critico de arquitetura Ramon Gutiérrez. O
arquiteto argentino aplicaria a teoria da “transculturagdo” para fomentar uma
discussdo que versaria sobre o lento e complicado processo de desenvolvimento
da arquitetura e das cidades nas Américas durante e apds as a¢6es de conquista e
ocupacdo de seu monumental territorio pelas nacGes ibéricas — conjecturas

professadas em inimeros artigos e livros publicados desde a década de 1970.

O fendmeno, que definitivamente coordenaria a constituicdo da arquitetura no Novo
Mundo, se desenharia através de um esquema de intercambio cultural entre os povos
dominadores (no caso, as metropoles ibéricas) e 0s povos dominados — 0s grupos
nativos americanos subjugados pelos impérios catolicos europeus, assim como, em
um segundo momento, os descendentes nativos de espanhdis (criollos), 0s negros
africanos, os mesticos. Mesmo admitindo que, inicialmente, seriam minimas, ou
fatalmente inexistentes, as contribuicdes autoctones para a formacéo da arquitetura
colonial, ja no comeco do século XVI as constructes revelariam solugdes de alto
padrdo compositivo — qualidade reconhecida para além do tradicional preconceito
que professaria seu carater primitivo e distorcido frente as matrizes europeias
(GASPARINI, 1980, p. 389): obras que ja apresentariam caracteristicas originais
que demonstrariam certa diversidade diante daquelas edificadas nas metrépoles.
Estas peculiaridades estariam relacionadas a um interessante mecanismo atrelado as
acoes de “transculturacao” que comandariam o desenvolvimento da arquitetura
ibero-americana, artificio reconhecido por Gutiérrez e parcialmente exposto no
trecho abaixo, retirado do ensaio Aproximaciones al Barroco hispanoamericano en
Sudamérica, inserido na publicacdo de 1997, organizada pelo mesmo critico
argentino, intitulada Barroco Iberoamericano. De los Andes a los Pampas:

Na interag&o entre a cultura doadora-dominante e a receptora-dominada,

é claro que ndo se produz um translado simétrico, mas, pelo contrério,

carregado da intencionalidade do poder da conquista que opera através

de véarios mecanismos de imposicdo. No entanto, uma primeira
constatacdo torna evidente que no proprio seio da cultura transmissora
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europeia se gerara uma espécie de processo de decantagao e sele¢do.
Nem todos os elementos da cultura material sdo transferidos para a
América, seja por impossibilidade fisica (capacidade dos navios) ou por
selecdo dos mais aptos para a nova realidade. Esta sele¢do implica em um
recorte da cultura de origem que se projeta sobre manifestacOes
hegemonicas e se translada com um perfil diferente de sua prépria
realidade. Na verdade, ndo passam para a América todas as linguas
faladas na Peninsula Ibérica, mas o faz o castelhano que hegemoniza a
modalidade de contato. Da mesma forma, em termos de arquitetura, as
expressGes populares com as diversas regides de Espanha ndo estdo
presentes, como uma singularidade, no traslado para a America.
(GUTIERREZ, 1997-3, p. 11 — tradug&o nossa)
Ou seja, neste processo essencial de transferéncia das manifestac6es arquitetonicas
e construtivas praticadas em toda Peninsula Ibérica, seja em relacdo as obras de
carater erudito, ou frente aquelas de teor popular ou vernaculo, apenas alguns
tracos essenciais da arquitetura civil, religiosa, oficial e militar seriam deslocados
da enorme diversidade cultural ibérica para a “desolada” realidade Americana:
solugbes tecnologicas, formais e de contedo utilitario atreladas a praticamente
toda extensdo do territério da Peninsula, contudo, naturalmente, mais influenciadas
por algumas regides diretamente vinculadas a empresa da conquista. E mesmo para
as provincias que contariam com uma maior afluéncia de imigrantes que se
dirigiriam as indias Ocidentais — regies cujas tradicbes locais tenderiam,
prontamente, a influenciar a arquitetura levantada no além-mar — a acéo seletiva
prosseguiria comandando o traslado de experiéncias formais, tipoldgicas e
técnicas: especialmente devido a necessidade de adaptacdo das reminiscéncias
construtivas peninsulares a um cenario monumental e desconhecido. Assim,
condicionantes tdo diferentes e tdo variados em relacdo aqueles que espanhois e
portugueses estavam acostumados exigiram um imenso esfor¢co de acomodacao:
uma geografia até entdo ignorada; uma grande diversidade climatica; peculiares
formacGes orogréaficas, topogréaficas e de tipos de solo; materiais construtivos
especificos aos diversos territorios americanos colonizados; mao de obra néo
adaptada ao tipo de arquitetura que chegava oriunda da metropole; e, finalmente,
novas demandas arquitetonicas provenientes de uma realidade politica, econémica,
social e religiosa enigmatica, realidade vinculada ao caréater e a identidade cultural

das jovens civilizagdes que deveriam estabelecer-se.
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Esta situacdo acabaria gerando uma reunido sumaria de diferentes solucées
construtivas oriundas das metropoles, acdo seletiva entre 0s recursos
arquiteténicos que melhor se adaptassem a nova e complexa situacdo — uma natural
eleicdo entre inimeros condicionantes ligados as tradicfes ibéricas, aplicada
espontaneamente para o comando impositivo da cultura arquitetbnica no Novo
Mundo.

Para além do esquema seletivo, no que se refere, especificamente, a arquitetura
concebida nas regides conquistadas poucas décadas apos a descoberta das novas
terras, inclusive na grande extensdo que englobaria as ilhas do Caribe — area na
qual viria a se concentrar os primeiros esforcos de colonizagdo e onde seriam
fundadas as cidades mais antigas —, uma acao de sintese entre ancestrais e dispares
experiéncias europeias viria caracterizar a arquitetura que deveria ser assentada
nos novos territorios. Este mecanismo faria com que soluc@es arquiteténicas que
se desenvolveriam durante séculos na Peninsula Ibérica, através das mais variadas
motivagdes e das mais diversificadas origens, fossem incorporadas a0 mesmo
tempo e de forma imediata em muitas obras da arquitetura oficial, civil e religiosa
realizadas por mestres espanhois ainda nos primeiros anos da colonizacdo
caribenha — e também por construtores criollos e nativos nas proximas etapas da

acao colonizadora.

Ou seja, na Europa, e mais particularmente, em Espanha e Portugal, os “estilos”
artisticos respeitariam certa logica cronoldgica; as diversas temporalidades da
historia da arquitetura (¢ bom dizer, formuladas nos Gltimos séculos pelos criticos
de arte) seriam fundamentadas na busca por uma coerente resposta formal — mas
também técnica, tipoldgica, utilitaria — a demandas especificamente peninsulares,
nascidas e praticadas na ldade Média, bem como no periodo humanista, no
Renascimento e no Maneirismo. Cada manifestacao estaria, necessariamente, datada
de acordo com as motivagOes culturais que a teria produzido; logo, seria
irrecuperavel para outros tempos — para outras realidades historicas e,
consequentemente, outros contextos existenciais. A Ameérica colonial, pelo

contrario, distante do panorama que permearia a constituicdo da arquitetura no
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Velho Mundo, afastada dos verdadeiros condicionantes que teriam gerado 0s
“estilos” artisticos que se manifestariam na Peninsula Iberica catolica, ou que viriam
influenciar a arquitetura cristd em seus séculos de formacao, se encontraria liberta,
no processo de “transculturagdo”, desta cronologia artistica espanhola —
consequentemente, apta a utilizar experiéncias dispares e de inimeras épocas em um
mesmo edificio: 0 Mourisco, da ocupacdo arabe; 0 Mudéjar, “estilo” hispano-
muculmano praticado apds a reconquista (Figura 06); o Romanico e o Gético
(especialmente aquele influenciado pelos estilos flamengos) dos ultimos séculos
medievais; a arte isabelina, praticada na era dos Reyes Catdlicos; o Plateresco,
“maneira” decorativa espanhola dos séculos XV e XVI (Figuras 07-11); o
Renascimento € o Maneirismo, “movimentos” contemporaneos a dominacao e
ocupacao das Indias Ocidentais; e, até mesmo, distanciando-se da influéncia direta
da metropole dominadora, alusbes decorativas, iconogréaficas, técnicas,

arquitetdnicas provenientes das construgdes pré-colombianas®t.

1 Segundo o arquiteto espanhol Fernando Chueca Goitia: “A arte plural da Espanha que na
peninsula guarda certa sequéncia cronoldgica, na América se perde e se converte em uma arte
intemporal, na qual coexistem os diversos estilos que perderam seu significado histérico, para
alcancar um sentido trans-histérico ou intra-histérico.” (CHUECA GOITIA, 1980, v. 1, p. 190
— traducéo nossa)
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Figura 06: Cupula do cruzeiro da Igreja do Convento de San Francisco de Quito, Equador. Destaque para o
artesoado mudéjar que compde a superficie da calota octogonal. Arcos goticos (ogivais) ddo apoio ao domo. A
decoracéo do interior foi executada nos séculos XVII e XVIII.

Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lglesia de San Francisco, Quito, Ecuador, 2015-07-22, DD 159-
161 HDR.JPG

Figura 07: Fachada plateresca da Igreja do Figura 08: Igreja fortificada do Monastério de San Nicolas
Convento de San Augustin de Acolman, no de Tolentino, en Actopan, México (1550).
México — edificio iniciado em 1539. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura.bg: Frontispicio plateresco da Igreja do Monastério de San Nicolas de
Tolentino, en Actopan.

hE

Figura 10: Presbitério da Igreja do Figura 11: Abobada do gético tardio que sustenta o

Monastério de San Miguel Arcangel, em coro da Igreja do Monastério de San Miguel Arcangel,
Huejotzingo, no México - iniciado em em Huejotzingo.
1544. Abdbada do gético tardio. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Portanto, em um primeiro momento, especialmente na area sobre o dominio
espanhol, seria promovida uma sintese entre estes distantes experimentos
artisticos: elementos que seriam frequentemente fundidos em uma mesma obra,
como se o edificio fosse o fruto de séculos de intervengdes — situacdo que
determinaria, inevitavelmente, a constituicdo de uma arquitetura com tracos
préprios, originais. Este processo atemporal de selecdo e reunido simplificada de
inimeras “maneiras” artisticas em um Unico monumento ja poderia ser
vislumbrado na terceira versdo construida da mais primitiva catedral americana: a
Catedral Primada de Santo Domingo, templo reedificado na década de 1520, sob
a supervisao do arquiteto Luis de Moya (Figura 12):
Ao proprio sua propria histéria o condensa. Quando realiza a catedral
de Santo Domingo em pouco mais de um quarto de século, incorpora o
gotico tardio das abdbadas nervuradas, capitéis de gotico isabelino, a
portada do renascimento plateresco e uma janela mudéjar na abside do
templo. O que havia levado séculos para se desenvolver na Espanha

aparece todo junto em uma sé obra americana. (GUTIERREZ, 1997-a,
p. 11 — tradugdo nossa)

Figura 12: Fachada plateresca da Catedral de Santa Maria de la Encarnacidn, a sede episcopal
de Santo Domingos, Catedral Primada da América. Sua construcéo foi iniciada em 1521.
Fonte: Mariordo, 2018. License CC BY-SA 4.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Catedral Primada SD_01 2018 7934.jpg
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No entanto, j& na primeira metade do seculo XVI, episddios arquitetonicos e
urbanisticos coloniais ultrapassariam, visivelmente, a mera justaposi¢do sumaria de
solugBes construtivas, tipologicas, formais, espaciais e decorativas, oriundas de
diversos “estilos” artisticos fundados em séculos de historia da arquitetura ibérica,
para buscar procedimentos que conectariam o0 modus operandi europeu com a
desconhecida realidade autéctone que se desvelava — agdes desenvolvidas nos
territdrios continentais, principalmente na regido do México, que contaria com
grandes esforgos de conquista e ocupacdo a partir da década de 1520. Nestas areas,
habitadas por uma imensa populacdo de grupos nativos de alto grau de
desenvolvimento social e tecnoldgico, habeis estratégias de dominio e apaziguamento
dos povos originarios deveriam ser elaboradas para submeté-los a nova ordem
imposta pela coroa espanhola, assim como para converté-los a religido catolica e
também extirpar suas antigas idolatrias. Neste sentido, a simples transposi¢éo dos
modelos arquitetdnicos religiosos ao cenario americano ndo Sse mostraria,
precocemente, eficiente, levando os responsaveis pela construcdo das igrejas e dos
conventos destinados aos indigenas a buscarem soluces alternativas para um enorme
problema que surgia: a conversdo de um numero impressionante de individuos a
Igreja catdlica — de fato, milhdes de nativos, com crengas e idolatrias profundamente

consolidadas.

Esta demanda inédita decretaria a concep¢do de novos programas construtivos que
resultariam em solugdes espaciais, arquitetdnicas e urbanisticas originais:
notadamente um novo uso atribuido ao atrio, muitas vezes fortificado, das igrejas
e dos conventos ligados a catequeses dos povos autdctones — espaco geralmente
pontuado pelas chamadas capillas-posas, bem como pela erecdo das capelas
abertas de indios, acopladas as igrejas principais das estruturas monasticas
(GUTIERREZ, 1997-b, p. 31). O académico americano, John McAndrew, em seu
detalhado estudo, publicado em 1965, no livro The open-air churches of the
sixteenth-century Mexico: Atrios, Posas, Open Chapels and other studies,
revelaria o carater peculiar destas experiéncias quando confrontadas a rigorosa

tradicdo da arquitetura religiosa praticada na Peninsula Ibérica no século XVI,
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recursos acatados em fungdo da impossibilidade de resolugédo, por meios
tradicionais, do problema da conversdo e catequese dos indios — questdo de

primeira ordem para a Igreja contrarreformista:

Apesar disto, o isolamento geografico em relacéo a familia das Igrejas da
Europa permitiu a ambos os bracos da Igreja mexicana um pouco de
liberdade em algumas préticas ainda ndo enrijecidas pela estabelecida
doutrina da Igreja (um dom gratuito decorrente do liberalismo tardio na
Espanha, mas impensavel Ia no meio do século XVI). Algumas
modificacOes praticas tiveram de ser toleradas, mesmo em matérias tdo
centrais como a administracdo dos Sacramentos. A maioria das variagdes
locais foram estabelecidas em dias dificeis, perto do inicio da conversao:
a mais importante delas foi a utilizacdo do atrio como uma igreja ao ar
livre.

As necessidades especiais dos milhdes de indigenas convertidos e em
conversdo potencial foram a causa desta surpreendente divergéncia da
prética europeia. O uso de um pétio para conter a congregagdo durante 0s
cultos — virtualmente como a nave de uma igreja — foi provavelmente
aceito pelos frequentadores porque isto resolveu um problema dificil para
0 qual néo havia precedentes Europeus. (MCANDREW, 1965, p. 205 —
tradugdo nossa)

Aparecendo a frente de diversas igrejas e conventos monumentais — estruturas

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
arquitetdnicas que, frequentemente, seriam edificadas a partir de um esquema
tirdnico de sobreposicdo da sua mole a antigos complexos religiosos pré-

hispanicos derrubados pelos invasores espanhois, estratégia que revelaria o claro
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intuito de apagar qualquer reminiscéncia do passado pagdo através do
sepultamento dos restos materiais das culturas nativas —, 0 grande espago vazio do
atrio, espaco derivado das tradi¢cbes arquitetbnicas e urbanas europeias,
apresentaria uma relevancia muito maior nas indias Ocidentais do que jamais
alcancaria na Espanha. Diante de templos incapazes de conter em seu interior
pouco mais que uma centena de fiéis, o atrio contaria com uma trama espacial
elaborada para que seu ambiente pudesse acolher milhares de indigenas,
oferecendo conforto e seguranga aos potenciais crentes que deveriam assistir 0s
oficios ao ar livre (Figuras 13-14).

Para além do fato de solucionar a grave questdo da falta de espaco nas igrejas
erguidas para 0s povos originarios, que deveriam ser convertidos e catequizados,

0 atrio, paradoxalmente, seria um artificio arquitetbnico muito melhor adaptado a

Figura 14: Atrio fortificado do Monastério de San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no
México (1544). Ao fundo se vé uma das capillas posas do monastério.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

heranca cultural e espiritual autéctone do que a cavidade interior das basilicas
cristas: os claustrofobicos aborigenes estavam acostumados a assistir a seus rituais
pré-colombianos a céu aberto; na verdade, a populacdo nativa ndo compreenderia
e ndo aceitaria, de imediato, o0 ato impositivo de se vivenciar grandes ambientes
fechados para a oracdo e a missa, temendo-os, inclusive — preferindo formas
exteriores de culto, que estariam impregnadas das tradicOes locais de atribuir

caracteres especiais aos lugares. Logo, segundo afirmaria Gutiérrez, no ja citado
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livro Arquitectura y urbanismo en Iberoameérica, o atrio: “[...] tendeu a apoiar a
ideia de lugar para morar, e a hierarquizar funcdes religiosas e sociais sinalizando
a estratificacdo por sexo e idade, enfatizando os diferentes niveis de
aprendizagem.” (GUTIERREZ, 1997-b, p. 30 — traduc&o nossa)

Nesta mesma direcdo, outro expediente arquitetdnico peninsular teria grande
repercussao e importancia para as estruturas religiosas, edificadas com o objetivo
de professar a fé catdlica nas coldnias: as capillas-posas — pequenas capelas
concebidas para dar apoio aos rituais desenvolvidos durante os percursos das
procissdes; organismos semelhantes, fisica e funcionalmente, aos passos da paixao
langados por toda a extensdo dos nucleos urbanos coloniais brasileiros. Dispostas,
geralmente, nos cantos dos atrios — muitas vezes adocadas a poderosas cintas de
fortificacbes concebidas para abrigar e proteger, em seus dominios, igrejas e
conventos construidos como verdadeiras fortalezas (com grossas paredes, pequenas
janelas seteiras e ameias em suas coberturas) —, as capillas-posas contribuiriam para
dividir, hierarquicamente, os setores do grande vazio que se abriria a frente dos
edificios religiosos, assinalando os pontos de reunido para o ato de conversédo e
catequizacao de homens, mulheres, criancas. Ou seja, dentro das grossas paredes
que encerrariam o complexo sacro e que dariam um sentido de intimidade e
seguranga para os indigenas que acorreriam aos oficios ao ar livre, as posas
constituiriam, como diria Gutiérrez (2007-b, p. 30), os elementos ordenadores do

espaco (Figuras 15-16).
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Figura 15: Capilla posa plateresca do Monastério ~ Figura 16: Capilla posa, ao lado da capilla

de San Miguel Arcangel, em Huejotzingo, no de indios, do Monastério de San Miguel
México. Arcangel, em Huejotzingo, no México.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Mesmo reconhecendo a importancia do atrio fortificado e das capillas-posas, 0s
mais originais dos estratagemas arquitetonicos relacionados ao problema da
catequese dos nativos viriam a ser as capelas abertas — estruturas levantadas dentro
dos complexos urbanos constituidos pelos conventos e mosteiros do seculo XVI.
Também conhecidas como capillas de indios, estes organismos apareceriam ao
lado dos templos erguidos para os nativos — agregados a sua frontaria principal, ou
acoplados as suas elevacgdes laterais — voltados para o atrio no qual a populagédo
deveria se agrupar. Na verdade, segundo diria Leopoldo Castedo, os grandes
edificios monasticos construidos na Nueva Espafia no século XVI apresentariam
uma trama espacial que culminaria nestes novos expedientes arquiteténicos:
“Constam de um amplo patio frontal, fechado por altos muros com ameias e trés
portas nos eixos, o templo e o mosteiro. Ao fundo da esplanada se levanta
imponente a igreja, com capela aberta na maior parte dos casos e 0s arcos na
entrada.” (CASTEDO, 1970, p. 109 — tradu¢éo nossa)
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Figura 17: Imensa capilla abierta de indios que se abre para o atrio lateral da Igreja do
Monastério de San Nicolas de Tolentino, em Actopan, México — meados do seculo XVI.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

A maioria das capelas, lancadas ao rés do chdo, ou na altura do coro das igrejas,
serviria para acolher o padre enquanto proferia os servicos religiosos para a imensa
populacdo de nativos distribuida pela area livre a frente, ou concentrada dentro do
espaco cerrado do atrio. Deste modo, a cerimonia religiosa se aproximaria dos rituais
pré-colombianos mesoamericanos: tanto nas capillas abiertas, quando nas
piramides maias, zapotecas, toltecas, astecas — os templos, conhecidos como
teocallis —, o sacerdote seria 0 Unico a estar protegido por uma cobertura
arquitetdnica, enquanto a populagio assistiria ao culto a céu aberto (GUTIERREZ,
1997-b, p. 33). Para além da interface com antigas praticas nativas, as capelas de
indios assumiriam o mesmo papel ancestral do presbitério das igrejas cristas, sendo
muitas vezes tratadas arquitetonicamente de modo equivalente, com a mesma
exuberancia dos templos tradicionais (Figuras 17-22). Por sua vez, o atrio, ou
simplesmente o espaco livre que deveria abrir-se diante da capela, funcionaria como

a nave da igreja, s6 que desta vez lancada ao ar livre, recebendo a congregacao dos
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fieis que afluiria & missa.

Figura 18: Capilla abierta de indios do antigo Convento Franciscano de Tlaxcala,
México, inaugurada em 1539. Também conhecida como Capela do Rosario, marca uma
das entradas do atrio principal do convento. Seu exterior € formado por trés arcos
mudéjares. Sua ab6bada interna foi levantada em estilo gético tardio.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Figura 19: A capela de indios de Figura 20: As escadas ao lado da

Tlaxcala, com o campanério do capela de indios de Tlaxcala marcam

Convento Franciscano ao fundo. um dos acessos ao atrio principal do
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. convento. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 21: Igreja do Convento
Franciscano de San Martin, em
Huaquechula, na regido de Puebla,
México. Primeira metade do XVI.
Capilla abierta superior, ao lado da

Figura 22: Detalhe da abdbada do gdtico tardio da capela
aberta de indios que se abre em posicao elevada, ao lado
da Igreja do Convento Franciscano de San Martin, em
Huaquechula.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Figura 23: Capilla Real do Convento Franciscano de San Gabriel Arcangel, em Cholula, México.

Imensa capela de indios claramente inspirada na arquitetura de mesquitas, como a de Cérdoba —

com suas 49 clpulas sustentadas por inimeros pilares e colunas. Segunda metade do século XVI.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Outro tipo muito comum de capela aberta seria conformado por uma vasta
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estrutura constituida por diversas naves paralelas, separadas por colunas que
sustentariam abdbadas ou telhados de madeira. De clara influéncia mourisca — por
lembrar, parcialmente, a estrutura das mesquitas construidas no Al-Andalus —,
estes organismos, além de confirmarem o intrincado processo de “transculturacdo”
pelo qual teria passado a arquitetura nas indias Ocidentais, revelariam uma solucéo
intermediaria entre a igreja tradicional europeia e a igreja para nativos a céu aberto:
grande parte da corporacao de fiéis estaria disposta dentro da galeria aberta na qual
se encontraria 0 padre; e uma maior concentragcdo de nativos poderia assistir ao

culto do exterior!? (Figura 23).

As estruturas arquitetdnicas definidas pelo atrio fechado e pelas capelas abertas
de indios — verdadeiros complexos urbanisticos, ja que a liturgia catdlica
extrapolaria o interior do templo, exigindo uma renovacdo do design da parte
externa do adro, influenciando o planejamento urbano setorial (CHUECA
GOITIA, 1980, v.1, p. 192) — revelariam um interessante processo de
transculturacdo no qual experiéncias medievais espanholas ganhariam, nas
colbnias além mar, um vulto maior e um significado completamente diverso
daquele europeu3. Neste sentido, Antonio Bonet Correa, no artigo Antecedentes
espafioles de las capillas abiertas hispanoamericanas®4, discorreria, justamente,
sobre as possiveis fontes peninsulares que teriam embasado a construcdo das
capelas abertas no Novo Mundo. Contudo, independente do fato das capelas de
indios terem sido concebidas a partir de uma influéncia calcada em exemplos
arquitetdnicos pontuais fundados no medievo espanhol, o autor admitiria que,

devido a demandas novas, comandadas por programas arquiteténicos inéditos:

12 Na verdade, seria possivel encontrar por toda area andina ricos exemplares de capelas abertas
de indios. Elas, frequentemente, apareceriam acima das portadas principais das igrejas — sejam
lancadas no eixo frontal dominante, ou nas elevac6es laterais dos templos.

13 John Mcandrew exaltaria as igrejas ao ar livre da Nueva Espafia como uma das maiores criagdes
americanas: “Este livro trata do que pode ter sido a mais dramdtica inovag¢do da arquitetura
americana antes do arranha-céu: a igreja ao ar livre dos indios do México. Criada no século
XVI pelas urgéncias de uma vasta campanha de conversdo religiosa, a igreja ao ar livre pode
ser propriamente compreendida hoje apenas como um produto desta conversdo.”
(MCANDREW, 1965, p. VII — tradu¢do nossa)

14 Texto presente na coletanea de ensaios do autor, publicada em 1978, e denominada Morfologia
y ciudad: urbanismo y arquitectura durante el Antiguo Régimen en Espafia.
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“[...] as capelas abertas ou capelas de indios sdo uma das
caracteristicas mais originais da arquitetura religiosa do século XVI
na Nueva Espafia. Os historiadores da arte assinalaram com razdo que
tal como se apresentam, destinadas a uma funcdo determinada do
culto, podem considerar-se como criagdo exclusivamente mexicana.”

(BONET CORREA, 1978, p. 8 — tradugdo nossa)
Ou seja, mais uma vez a constitui¢do da arquitetura hispano-americana do século
XVI passaria por processos seletivos e de sintese entre experiéncias ancestrais
peninsulares para alcancar resultados inéditos — neste caso, dirigidos a um
problema especifico colocado frente ao ato supostamente civilizatorio. No
entanto, para Ramén Gutiérrez, estes peculiares mecanismos que permeariam a
constituicdo da arquitetura que se praticaria nas Indias Ocidentais durante a maior
parte do século XVI “evoluiriam” para um esquema mais consistente com a
eclosdo da poética barroca. Ao invés da simples somatoria de experiéncias diversas
aplicadas em uma mesma obra através de um processo de acumulacéo de solucbes
arquitetbnicas e urbanisticas europeias e pré-hispanicas oriundas de diversos
tempos e realidades, a arquitetura barroca hispano-americana, em formacéo a partir
do inicio da préxima centuria, seria configurada por meio de um legitimo processo
de integracdo que superaria a inevitvel fragmentagdo inicial, conduzindo ao
desenvolvimento de solugbGes realmente maduras e singulares, nas quais as
presencas nativas, afro-americanas e criollas entrariam em coerente interface com
0s esquemas transplantados da metrdpole:
A sintese do século XVI como acumulagao e somatdria de experiéncias
diversas: goticas, platerescas, mudéjares, renacentistas ou pre-
hispanicas, comega a variar em um processo diferente. J& ndo sera
acumulacéo e sim integracdo. Os limites se desmancham, o subalterno
passa a ser emergente, a capacidade de apropriar-se de ideias, conceitos
ou formas, ndo sera linear, e sim envolvente, criativa, geradora de novas
respostas.
Um mundo fronteirigo, ‘consolidado’, porém, por sua vez, flexivel, com
limites méveis, com bordas imprecisas, onde a realidade e a irrealidade
s80 quase a mesma coisa, onde a aparéncia joga tanto quanto o ser. Este
era um mundo propicio para que as reprimidas formas de expresséo dos

setores postergados aflorassem em todo o seu vigor. E assim foi.
(GUTIERREZ, 1997-b, p. 103 — traducéo nossa)

A ARQUITETURA BARROCA IBERO-AMERICANA
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Ja foi comentado que o espirito barroco perseguiria, obsessivamente, mecanismos
de direcdo das massas, investindo em uma arte que alcancasse, integralmente,
todas as camadas da sociedade com o intuito de persuadi-las ao apoio, ou a simples
submissdo as estruturas de poder dominante. No caso da América ibérica
seiscentista e setecentista, a necessidade de os nativos, negros, mesticos, criollos ,
espanhdis e portugueses prestarem veneracdo e obediéncia ao rei, bem como
declararem profunda devocdo a Igreja catdlica, abriria caminho para que a arte
barroca colonial viesse a se configurar como um mecanismo retérico avancado de
propaganda, no qual toda experiéncia sensorial que pudesse seduzir e conquistar o

sudito e o fiel seria desejavel.

Logo, apesar de o Barroco ser fruto de mecanismos figurativos que acolheriam
diversos artificios conectados ao legado classico greco-romano (heranca
redescoberta pelos humanistas renascentistas do Quattrocento italiano e elemento
basilar para a constituicdo da linguagem gramatical da arquitetura dos séculos
XVI, XVII e XVIII) — apesar do Barroco deflagrar, amiude, experiéncias que
revelariam a revisdo de um antigo Classicismo contido, entdo reinterpretado sob a
égide do espetaculo, renovado através da exaltacdo da fantasia e da imaginacéo
barrocas —, a poética seiscentista permitiria que a expressdo artistica alcasse voos
infinitamente mais altos. Esta liberdade de articulacdo da forma arquitetdnica em
prol do desenvolvimento de envolventes acontecimentos cenogréficos se daria,
particularmente, através da ruptura com qualquer preconceito relativo ao uso de
formas, composicdes e espacos, abrindo o caminho para uma espécie de ecletismo
que acolheria, em uma mesma obra, solucdes vinculadas a outros momentos da
histéria da arte: concepcdes espaciais e formais ainda filiadas a gramatica
arquitetdnica grega e latina, mas em absoluta consonancia com outras linguagens
edilicias, conectadas a contextos geograficos e temporais diversos — permitindo que
as tradicOes locais se integrassem, naturalmente, a forma perseguida para alcancar o

grande teatro barroco (Figuras 24-26).
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Figura 24: Armacdo cenografica de madeira que forma a nave eliptica e o interior dourado,
profusamente ornamentado, da Igreja Matriz de Nossa Senhora do Pilar, em Ouro Preto — primeira
metade do século XVIII. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

obstante, a poética arquitetdnica dos séculos XVI1I e XVIII superaria, igualmente, a

radical critica quinhentista a heranca naturalista greco-romana, produzindo

Figura 25: Capela-mor da Igreja Matriz de Nossa
Senhora do Pilar, em Ouro Preto.

Figura 26: Interior da Igreja Matriz de Nossa
_ Senhora do Pilar, em Ouro Preto.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2008. Fonte: Rodrigo Baeta, 2008.

manifestacGes que ndo teriam um compromisso necessario com o0 uso candnico dos

condicionantes classicos, mas que tampouco buscariam sentido na revelacéo de sua
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desarticulacdo e implosdo — como fariam os artistas maneiristas. Ou seja, como
afirmaria o arquiteto italiano Paolo Portoghesi, no texto de 1980, Il contributo
americano allo sviluppo dell architettura barocca®™, 0 Barroco assumiria
caracteristicas estilisticas desiguais em todos 0s contextos em que viria a ser
acolhido — mas alguns principios comuns imperariam: entre eles, 0 uso
antidogmatico daquele repertorio classico derivado do fenémeno artistico e
arquitetdnico humanista. Esta ampliacéo das possibilidades, até entéo rigidas, de
usufruto do espdlio greco-romano, bem como de sua eventual transgressdo, nao
partiria de um desejo de denlncia de um mundo disforme e problematico, mas se
colocaria ao lado de uma aspiracédo a liberdade exercida em uma conjuntura tao
tirdnica e limitativa quanto seria aquela do Ancien Régime; aquela dos grandes

Estados absolutistas e da Igreja catélica reformada:

O antidogmatismo barroco, explicavel psicologicamente como
contrapartida de uma vida social estatica e convencional (Unica saida
possivel para uma aspiracao, tanto mais intensa quanto menos satisfeita,
de liberagdo e de liberdade) é indispensavel para poder qualificar o
modo como vem empregado 0 repertorio classico. Tem-se dito que o
barroco recusa regras e leis: esta afirmagdo ndo é totalmente correta
apesar de conter uma parte de verdade. Certamente a regra nao é
absorvida como um freio, como um vinculo (como foi assumida pelos
homens do primeiro Renascimento), mas aparece continuamente
evocada, mesmo quando € transgredida, como principio de
organizagdo. (PORTOGHESI, 1980, p. 11 — traducéo nossa)

No cenario americano, este sentimento de liberdade poderia assumir um patamar
ainda mais elevado; as expressdes artisticas e arquitetdnicas coloniais seriam
apropriadas pelos diversos componentes da piramide social como possibilidades de
refugio e libertacdo deste mundo restritivo a que se referia Portoghesi. Um panorama
opressivo, formado no primeiro grande século de conquistas e ocupacBes do
territorio das indias Ocidentais, caracterizado pela colisdo entre duas realidades
sociais consolidadas e ampliadas a partir do século XVII: de um lado, as culturas

dominantes ibéricas, asseguradas pela presenca dos agentes dos governos coloniais,

15 Este ensaio seria publicado algumas vezes, em diversas coletaneas e anais de eventos. A versio
aqui contemplada é a que sairia no catalogo da exposicdo Barocco Latino Americano, evento que
aconteceria em Roma em 1980. Versdo idéntica aquela que constaria nas atas do Simposio
Internazionale sul Barocco Latino Americano.
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delegados pela diregdo das metropoles invasoras — assim como a lIgreja, que se
tornaria o elemento basilar de toda vida na América Latina; de outro lado, as classes
subjugadas, constituidas pelos povos originarios — mas também por descendentes de

espanhdis e portugueses, negros africanos e mesticos (Figura 27).
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Figura 27: Igreja de La Compafiia, em Arequipa, Peru. Iniciada em 1590, sua exuberante
portada barroca seria concluida em 1654. Compondo o frontispicio, a decoracéo planimétrica
com motivos andinos, bem como a releitura local da modenatura classica, marcariam o chamado
estilo mestizo — tipico da cidade peruana.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.

O Barroco apresentaria este curioso paradoxo: a mesma arte que serviria para
celebrar o poder dominante — as mesmas manifestacdes que atuariam como
propaganda do regime imperial e da Igreja romana — abriria espago para exercicios
de experimentacdo e inovacdo, acdo calcada na transfiguracdo das formas

peninsulares que chegariam através do j& comentado processo de
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“transculturacdo”. Na verdade, esta alianca entre conservadorismo (frente aos
regimes dominantes) e inovacao (relativa a expressao artistica), segundo o juizo
do historiador espanhol José Antonio Maravall (2007, p. 291-291), seria
fundamental para o papel imperativo da arte barroca: o esforgo de persuasdo. Os
avangos conquistados na expressdo artistica, as modernas transformacdes que a
arquitetura deveria acolher em prol da integracao entre os expedientes tradicionais
europeus e os aportes indigenas (e locais, no geral), deveriam servir como uma
significativa compensacao a imobilidade reinante — a falta de liberdade politica e
religiosa; a impossibilidade de ascensdo social; a vida restritiva e miseravel. E é
fato que o novo seduz.

Ou seja, no seculo XVII, bem como na proxima centdria, a fantasia e a maravilhava
barrocas comandariam a constituicdo de uma arquitetura que iria além daquelas
primeiras transmutagdes edilicias de origem peninsular, desenvolvidas através das
acoes de selecdo e de sintese, discutidas ha pouco: iria além da justaposi¢do sumaria
de certas solugdes estilisticas e construtivas peninsulares em um mesmo edificio; além
da adaptacdo, conduzida pelos religiosos europeus, de programas arquitetdnicos
medievais a uma realidade completamente distinta, ocasionando a elaboracéo de
esquemas espaciais inéditos que favoreceriam o ato de domesticacdo, conversdo,
catequese dos nativos. De fato, a poética barroca abriria a oportunidade de articulacéo
de novas expressdes arquitetdnicas — consequentemente, de uma montagem
cenografica diversa para o espaco urbano. Uma arquitetura elaborada por espanhois,
portugueses, criollos, nativos, negros e mesticos como uma extenséo pertinente dos

modos de vida que se consolidavam no panorama colonial:

O Barroco foi para 0 mundo americano, e ainda o é em boa parte, muito
mais do que um repertério de formas cénicas susceptiveis de serem
classificadas por seus rasgos Vvisuais. O barroco foi e €, acima de tudo,
a expressao de uma forma cultural que se liga, fortemente, com o estilo
de vida e crencas da sociedade americana. E uma genuina expressio
cultural que testemunha o momento maduro da mistura de valores,
superando a fase superposta e acumulativa da conquista para dar
expressdo a uma forma profunda de integracio. (GUTIERREZ, 1997-a,
p. 13 — traducéo nossa)

Logo, para esta etapa mais avancada do processo de “transculturagdo”, o acimulo

de experiéncias e tradicdes da arquitetura peninsular e europeia ndo seria
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abandonado, mas se faria de modo ainda mais radical. A diferenca, frente ao século
anterior, € que desta vez o processo de integracdo produziria manifestac@es nas quais
as solucgdes arquitetonicas oriundas das diversas regides da Peninsula Ibérica e de
inimeros contextos histdricos europeus, apareceriam unificadas estilisticamente ao
fundente barroco: um caldeirdo que misturaria solugées arquitetdnicas e produziria
obras que expressariam completa coesdo compositiva — para além da antiga
justaposicdo de elementos dispares (Figuras 28-31). Deste modo, alcancaria
resultados frequentemente mais amplos e avangados do que aqueles perpetrados na
Espanha e em Portugal, onde a arquitetura barroca apresentaria muito menos
exemplares, ja que a maioria das obras de vulto, especialmente os edificios
religiosos, ja teria sido edificada — além do fato de a expressdo barroca estar, na
Peninsula Ibérica, frequentemente limitada a intervencdes, indubitavelmente

interessantes, em organismos medievais ou humanistas preexistentes.
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Figura 28: Dramatico interior barroco — com claras influéncias goticas, mocarabes,
mudeéjares, platerescas, renascentistas — da Igreja de La Compafiia, em Quito (Equador),,
ambiente ornado nos séculos XVI1I e XVIII. A conjuncéo entre estas diversas reminiscéncias
peninsulares, vinculadas a um longo espectro temporal, conseguiria alcancar um sentido de
absoluta integracdo no cenografico e persuasivo espaco barroco resultante.

Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Iglesia_de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quit
0, Ecuador, 2015-07-22, DD_149-151 HDR.JPG

Figura 29: Abdbada da nave da Igreja de La Compafiia, em Quito. Teatral organismo barroco, com
decoracdo mudéjar dourada, lunetas goticas, arcos plenos renascentistas.
Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lIglesia_de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quito, Ecuad

or,_2015-07-22, DD_119-121 HDR.JPG
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Figura 30: Clpula de La Compaiiia, em Quito.  Figura 31: Altar de principal da Igreja
Fonte: Diego Delso, 2015. License CC BY-SA.  de La Compafiia, em Quito.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:lgles Fonte: Delso, 2015. License CC BY-

ia de La Compa%C3%B1%C3%ADa, Quito SA.
. Ecuador, 2015-07-22, DD 122- https://commons.wikimedia.org/wiki/
124 HDR.JPG File:lglesia de La Compa%C3%B1

%C3%ADa, Quito, Ecuador, 2015-
07-22, DD 125-127 HDR.JPG

Mesmo reconhecendo a diversidade de solugdes oriundas do natural processo de
“transculturacdo” que cada regido do territorio ibero-americano passaria, em
funcéo da adaptacdo a seus condicionantes fisicos e culturais preexistentes, mas
também devido aos distintos agentes peninsulares que acorreriam aos variados
cendrios coloniais, trazendo, das suas provincias, a cultura espanhola e portuguesa
— mesmo reconhecendo a conformacao, atravées do espirito barroco, de numerosos
espagos existenciais que se revelariam autenticamente americanos (ELINA
ROSSI, 2001, v. 2, p. 825) —, a arquitetura barroca nas Américas apresentaria
grande coesdo de expressdes, o que levaria o arquiteto Fernando Chueca Goitia a

afirmar que:

Observe também que a arquitetura americana é compactada pela ligacao
de um Unico estilo fundamental: o barroco, o barroco com seus
componentes mudéjares. E verdade que existem veneraveis monumentos
gue exibem a antiga execucdo de uma arte isabelina lidando com o gético;

~ 201 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

que o plateresco metropolitano colocou sua marca inconfundivel em nédo
poucas portadas e acessOrios arquitetbnicos; que maneirismo e
herrerianismo gravitam la com energia; que desde o século XV ao XIX a
diversa aventura da arte espanhola deixou alguma representacdo no
ultramar. Mas isso ndo passa de surtos esporadicos, curiosidade que
enche de contentamento o pesquisador em busca de fendmenos
marginais. O importante da América é o barroco e por meio dele o
continente adquire a mais alta hierarquia artistica, alto poder simbdlico e
uma unidade avassaladora. Espanha é uma na América e plural na
Espanha. Quando eu penso nas Espanhas penso em Castela, na Galicia,
em Aragdo, na Catalunha, na Andaluzia, mas eu ndo penso em Ameérica,
porque ali as Espanhas se converteram em Espanha, onde a arte plural da
Espanha foi compactada, por obra e graca do barroco, na arte da Espanha
ou se quer da trans-Espanha. (CHUECA GOITIA, 1980, v. 1, p. 189-190
— tradugdo nossa)

As palavras do arquiteto e critico espanhol, proferidas no ensaio de 1980, El Barroco
hispanico y sus invariantes, revelariam a forca de integracdo da arquitetura, de
legado peninsular, produzida por toda extensdo das indias Ocidentais — uma
uniformidade figurativa, espacial, tipoldgica, impossivel de se alcancar no territério
europeu, devido as ancestrais diferencas culturais entre as regifes e provincias que
dividiriam as metropoles espanhola e portuguesa, 0 que acarretaria no
desenvolvimento de manifestac@es historicamente distintas. Nas Indias Ocidentais,
0 hegemadnico espirito barroco — mecanismo de propaganda das estruturas de poder
do Velho Mundo, mas, a0 mesmo tempo, ocasido de experimentacdo de uma
auténtica liberdade de expresséo para 0s grupos subjugados — contaminaria, com seu
apelo as aparéncias e a fantasia, as diversas realidades existenciais provenientes das

intrincadas conjunturas espaco-temporais herdadas da América pré-colombiana.

Ou seja, uma disparidade ainda maior da que acometeria a regido da Europa
catolica por ocasido da conquista e ocupacdo das terras além mar despontaria
entre 0s povos e as civilizac@es autoctones, sejam as sociedades mesoamericanas
e andinas, de grande avanco social e tecnoldgico, ou 0s outros grupos indigenas
de diferentes niveis de desenvolvimento. Ndo obstante, a “transculturagdo”
barroca atuaria na Ameérica ibérica como um aglutinante que provocaria, a partir

do século XVII, um grande sentido de identidade a empresa colonial.

Sabe-se 0 modelo da cidade regular em damero (tabuleiro de damas) quinhentista

marcaria um dos aspectos mais proeminentes do acervo cultural anunciado
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impositivamente pelos conquistadores espanhdis em seu projeto de ocupacéo do
territério americano no século XVI. Seria, indubitavelmente, um esquema
marcado pela rigidez dos padrbes estabelecidos: uma verdadeira busca pela
racionalizacdo e ordenacéo daquele organismo — a cidade — eleito pelos invasores
peninsulares como o fundamento basilar que deveria estruturar 0s mecanismos
de colonizacdo da vasta regido destinada ao seu grandioso império catélico
(RAMA, 1984). Neste sentido, se adequaria perfeitamente ao primeiro processo
de “transculturagao” ocorrido no Novo Mundo, caracterizado por uma adaptagao
a diversa realidade virreinal promulgada, prioritariamente, por agentes

vinculados a cultura doadora espanhola.

Contudo, seria um procedimento profundamente diverso daquele que marcaria as
acoes de “transculturacdo” que se desenvolveriam na préxima centuria, agoes
fundadas em um processo no qual o espirito barroco edificaria — na dimenséo das
artes, da arquitetura, do ambiente cenografico da cidade — uma oportunidade
madura e consistente de configuracdo de espagos nos quais os distintos grupos
sociais poderiam se manifestar; uma arte que provocaria, abertamente, a integracédo
entre espanhdis, nativos, negros, mesticos e criollos na expressdo de suas formas
inovadoras e de suas complexas espacialidades (Figura 32). Para além disso,
segundo Silvia Elina Rossi, mesmo constituindo uma fatal identidade para a
cultura ibero-americana e se revelando como a grande expressdo artistica colonial,
0S espacos barrocos admitiriam, na diversidade de solucdes adotadas por toda
extensdao do territério do Novo Mundo, a sobrevivéncia de inUmeros aspectos

ligados as peculiaridades das culturas autdctones ou criollas:

Estes espacos sdo a manifestacdo da sintese cultural alcangada pelo
barroco americano que vai promover e desenvolver as experiéncias
vitais de diferentes grupos sociais e étnicos. Esta afirmacdo ndo implica
negar as tensdes existentes em uma sociedade complexa e muitas vezes
antagdnica; mas é precisamente na arte e na arquitetura barroca que a
diversidade americana encontra o &mbito adequado para a integracdo.
Uma comunhdo de formas, que inadvertidamente permitiu e alentou a
sobrevivéncia dos diferentes espacos existenciais americanos. (ELINA
ROSSI, 2001, v. 2, p. 831 — traducao nossa)
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Figura 32: Portada barroca-mestiza da Igreja de San Lorenzo de Carangas, em Potosi, na
atual Bolivia. Século XVIII. Reparar a decoracdo com elementos iconogréaficos autdctones,
como as cariatides indigenas.
Fonte: Detalhe da foto de Dan Lundberg, 2017. License CC BY-SA 2.0.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:20170807 Bolivia_1373 crop Potos%C3%AD_sRG
B_(37270469644).ipg

A ARQUITETURA BARROCA IBERO-AMERICANA E A QUESTAO DA
DECORACAO

E comum a afirmac&o de que uma das caracteristicas mais essenciais da arquitetura
barroca ibero-americana seria 0 uso abundante de uma ornamentacdo aplicada

tanto na cavidade interior dos monumentos — especialmente aqueles construidos
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para fins religiosos — como lancada, estrategicamente, nas superficies mais
significativas dos contornos exteriores das construcdes. E Indubitavel que a
profusdo decorativa procederia, historicamente, da arquitetura produzida nas
matrizes espanhola e portuguesa; mas ganharia um vulto muito maior nos
territérios do Novo Mundo: poder-se-ia dizer, de fato, que para grande parte da
arquitetura colonial, a relagdo entre a casca edificada e o carregado substrato
decorativo comandaria toda a expressdo que 0 monumento viria conquistar no
periodo barroco, bem como coordenaria as solugdes realmente singulares que a
obra acolheria — recursos complexos, fruto das intrincadas acles de

“transculturacao”.

N&o obstante, é também inegavel que a estrutura arquitetonica das construcgdes
mais proeminentes levantadas além-mar apresentaria, comumente, uma
configuracdo extremamente simples, as vezes até mesmo banal, tendo como unicos
elementos de destaque os apliques decorativos que povoariam a estéril casca
ortogonal. Esta peculiaridade da arquitetura colonial contribuiria, mais uma vez,
para que criticos vinculados a visdo eurocéntrica da arquitetura viessem a condenar
as obras americanas destituindo-as de qualquer identidade real por nédo se
fundamentarem em resolucbes que se enquadrassem em verdadeiros aportes
arquitetonicos, derivados da heranca genética do Barroco italiano (SARTOR,
1980, v. 1, p. 290) — mas simplesmente em uma exagerada linguagem ornamental.
Mas é claro que ndo é concebivel, para a compreenséo artistica dos edificios, a
separacdo entre o aparato decorativo e 0 arcabouco arquiteténico, j& que ambos
fazem parte da imagem emanada pelo objeto e absorvida em toda sua
complexidade pelo fruidor. Logo, seria um equivoco condenar a arquitetura ibero-
americana por ela estar povoada de elementos decorativos oriundos de inimeras
tradicOes peninsulares e locais, ndo levando em consideracdo o efeito que este
aparelho ornamental provocaria na percepcao de toda a sua maquina arquiteténica
— na conjugacao dos elementos decorativos com 0s outros mecanismos espaciais

que ela absorveria.
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A carga decorativa, por sua vez, ndo nasceria como resposta local a absorgédo do
espirito barroco nas coldnias, mas ja se faria presente em muitas das manifestacdes
arquitetbnicas de carater monumental expressas desde o século XVI.
Despontariana absorcdo atemporal de elementos artisticos oriundos da metrépole
e, invariavelmente, vinculados a um legado arquitetonico no qual a profuséo
ornamental apontaria como o principio mais elevado: especialmente as carregadas
solugbes ndo figurativas da arquitetura produzida durante a invasdo dos mouros a
Peninsula Ibérica; ou aquela linguagem artistica planiforme vinculada as portadas
romanicas e aos programas iconograficos do Gético; mas também a heranca
deixada pelo recente estilo Isabelino; a exuberancia decorativa do Manuelino
portugués; ou as importantes contribuicGes transmitidas pela aristocratica maneira
contida nas superficies dos edificios platerescos; mas, principalmente, a insistente
influéncia da gramatica mugulmana transfigurada na Espanha pelo estilo mudéjar,
que ja se faria notar na arquitetura crista dos territorios ibéricos desde primérdios
da reconquista, a partir do século XIl. Ou seja, os exemplares da arquitetura
barroca ibero-americana, mas também as obras levantadas nos territorios
peninsulares do Velho Mundo, teriam uma ancestral origem mourisca, heranca
fundada em um obsessivo apreco pela decoracdo efusiva — tradicdo conduzida as
manifestacbes barrocas peninsulares e coloniais pela experiéncia consolidada da
linguagem arquiteténica mudéjar (CHUECA GOITIA,1980, v.1, p. 189).

Contudo, o efeito da méascara decorativa justaposta as paredes internas e externas
dos monumentos coincidiria com o gosto pré-colombiano pela ornamentacéo
chapada aplicada nas superficies dos templos, dos edificios pablicos, dos palacios
vinculados as culturas mesoamericanas e andinas, desvelando um eficiente
mecanismo de comocao para a populacéo indigena. Reconhecendo parcialmente
os codices da linguagem visual figurativa nestes relevos que eventualmente
sobrecarregariam 0s monumentos, 0s nativos se sentiriam mais naturalmente
envolvidos pela nova ordem politica e religiosa a que estariam submetidos: um
mundo de imagens europeias e cristds — mescladas com referéncias culturais pré-

colombianas — que se imporia de forma intensa pelos apliques decorativos que
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transfigurariam, inteiramente, os monumentos (Figura 33). Assim, para Leopoldo
Castedo:

O sentido ornamental e construtivo pré-hispanico, centrado na
composi¢do em um Unico plano, juntou-se a ressurreigdo do assinalado
primitivismo atavico, do espanhol, com reminiscéncias constantes da
ideologia roméanica. Ambos os elementos coincidiram e multiplicaram
os efeitos da mencionada composicao hieréatica e plana. A este respeito,
0 barroco americano difere radicalmente do Europeu, que desenvolveu
uma obsessdo pelo espaco envolvente, pela prevaléncia da terceira
dimensdo. Na arte colonial hispano-americana, o plano curvo interessa
precisamente por seu carater excepcional. (CASTEDO, 1970, p. 105 —
tradugdo nossa)

Figura 33: Fachada com estruturacgdo classica distorcida, diluida em uma abundante
decoracdo planiforme de estilo mestizo — Templo de San Augustin, em Arequipa, Peru. Sua
construgdo remontaria ao século XVI, mas a decoracéo barroca da fachada seria realizada
na primeira metade do século XVIII.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.
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Para além disso, no periodo barroco, 0s arquitetos, os mestres construtores, 0s
habeis artesdos peninsulares deixariam de ser figuras hegem®onicas na planificacéo
dos edificios e nos canteiros de obras, cedendo parcialmente lugar para a
participacdo massiva e influente de criolllos, indigenas e mesticos na producéo
arquitetdnica. Estas novas classes de artifices nascidos na col6nia levariam o
espirito hibrido ndo s6 para a arquitetura vernacula e popular, como também para
as obras mais importantes, complementando o processo de “transculturagcdo”
iniciado no século XV através de uma acdo moderna que produziria manifestacdes
que ndo se poderiam dizer espanholas, portuguesas, nem nativas, mas sim
legitimamente americanas. Ou seja, tanto a mascara ornamental aplicada nos
monumentos, como a superestrutura da arquitetura contenedora, mesmo sendo
ainda comandadas pela importacdo de uma linguagem europeia, seriam
completamente transfiguradas em solo local através de um mecanismo que
conciliaria os designios fidalgos das construcdes para espanhdis, portugueses e
seus descendentes, com a expressao popular e autdctone que deveria ser desvelada
nos monumentos erguidos para 0s povos originarios, para os afro-americanos e

para 0s mesticos.

Isto ndo quer dizer que a arquitetura da classe dominante seria de teor basicamente
europeu, enquanto aquela para os nativos, negros e mesticos propriamente
colonial. Apesar das obras destinadas ao publico abastado contar, francamente,
com contribuicbes mais proximas ao que se praticava na metrépole, esta
arquitetura também deveria impressionar e seduzir a base da pirdmide social por
estar lancada nas areas mais privilegiadas das cidades e por permitir,
frequentemente, o0 acesso a todos. Ou seja, as contribui¢bes do espirito autdctone
contaminariam tanto a producéo arquitetdnica de carater popular, como aquela
erudita, revelando solugdes ricas e originais que ultrapassariam, no periodo
barroco, as praticadas no Velho Mundo. Silvia Elina Rossi sintetizaria 0 novo
papel dos agentes construtores locais na producao da arquitetura barroca nas indias

Ocidentais:
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Na medida em que a colonizagédo vai se afirmando o indigena comega
a manejar com maior liberdade as estruturas formais trazidas pelos
europeus, ja assimiladas em congruéncia com as suas préprias formas e
técnicas. Embora o indigena ndo va ter participacdo na concepcao geral
do edificio, ao ser quem o constréi vai expressar-se pelo tratamento das
superficies interiores e dos volumes. A marca indigena vai
progressivamente adquirindo uma maior liberdade expressiva o que se
faz mais evidente no barroco. Este ao ter uma menor sujei¢do a
rigorosas diretrizes estilisticas vai permitir a manifestagdo de rasgos
estéticos distintamente americanos. Caracteristicas que nao séo
totalmente europeias nem indigenas, sendo o produto da aculturagdo
desenvolvida durante o século anterior. Neste processo ja ndo s sera o
indio que oferece a dimensdo americana a arquitetura, mas também o
criollo. Depois de varias geracfes de filnos de espanhdis e mestigos
nascidos no novo mundo, a sociedade colonial vai adquirindo uma
identidade verdadeiramente americana que a diferencia dos padrdes
culturais europeus. A distancia fisica que separa a América da Europa
se soma a distancia temporal; os filhos ja ndo conhecem a terra de seus
pais. O espaco, 0 ambiente natural e o tempo em que constroem suas
referéncias existenciais ja ndo sdo 0s mesmos. Portanto, nas
manifestacOes artisticas vai se diluindo a relagdo com as fontes e
assumindo uma identidade distintamente americana. (ELINA ROSSI,
2001, v. 2, p. 830-831 — traducdo nossa)

Nesta direcdo, Ramon Gutierrez (2008, p. 1384) comentaria — no texto de 2006, El
Barroco, integracion, sintesis y modernidad en la cultura americana® — como nos
séculos XVII e XVIII tanto os espanhois residentes na Peninsula Ibérica, como
aqueles que viriam habitar os territorios do Novo Mundo, abdicariam,
gradativamente, dos oficios artesanais da construcdo por acharem indigno ganhar
a vida trabalhando com as méos. Este preconceito, que também alcancaria 0s
portugueses e a América lusitana, afetaria os agentes envolvidos na erecdo de
edificios (mesmo para aquelas obras de carater monumental), abrindo o caminho
para que indios e mesticos se prontificassem a atuar nestas areas: maestrias que
abrangeriam pedreiros, canteiros, carpinteiros, marceneiros, entalhadores,

ornamentistas, gesseiros, escultores e até mesmo mestres de obras.

Na verdade, estes profissionais, que na maioria das vezes, nao sabiam ler, escrever
e nem mesmo desenhar, trariam consigo as tradi¢cbes herdadas de seus
antepassados: um legado fundado na pericia nos oficios técnicos vinculados a

construcdo e na total auséncia de uma formacéo tedrica subjacente — o que

16 Comunicacao apresentada em Ouro Preto no ano de 2006, no IV Congresso Internacional do
Barroco Ibero-Americano e publicado nos Anais do evento em 2008.
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facilitaria a transmissdo imediata de contribui¢des autoctones para a conformacéo
dos edificios coloniais, principalmente no que tange @ maquina ornamental que
povoaria as superficies dos monumentos. Para além disso, reforcando o referido
processo de integracdo cultural atrelado a producdo da arquitetura barroca
levantada nos séculos XVII e XVIII, na América hispanica “[...] o papel crescente
dos artesdos indigenas ou mesticos ndo era meramente fruto de um talento
individual, que sem duavidas, possuiram, e sim expressava uma situacdo de
ascensdo social do grupo étnico e profissional.” (GUTIERREZ, 2001, v.1, p. 63 —
traducdo nossa), como afirmaria o critico argentino, em outro importante ensaio

denominado Repensando el Barroco americano®’.

Logo, consolidada a cultura americana, definido o papel de sua classe dominante
fidalga e de sua populacdo nativa — sejam aqueles grupos burgueses de
descendentes de espanhois e portugueses (ROMERO, 2007, p. 120), ou a
desfavorecida massa de indios, negros e mesticos —, cada territorio viria constituir
uma arquitetura prépria, desenvolvida através dos diversos mecanismos de
“transculturacdo”, manifestacdes unidas sob o signo inebriante da poética barroca.
A ornamentacao excessiva justaposta as superficies internas e externas das obras
mais significativas — carga decorativa que, em algumas regides como a Nueva
Espafa, viria a superar, vastamente, os mais profusos exemplares peninsulares
(mudéjares, isabelinos, platerescos e barrocos) — surgiria como uma real
oportunidade de expressao para os grupos subjugados, principalmente para a base
da piramide social formada. Além disso, segundo diria a historiadora brasileira
Janice Theodoro, no livro lancado em 1992 e denominado América barroca: “A
fragmentacdo e a dispersdo dos acervos culturais indigenas encontraram no
barroco espaco para manifestar-se. Assim, 0 barroco constituiu-se em paradigma
da cultura latino-americana. A cultura indigena, fragmentada, apropriou-se do
movimento tipico da estética barroca, cristalizando-o.” (THEODORO, 1992, p.
119).

7 Publicado em 2001, em Sevilla, na ja citada coletania Barroco Iberoamericano: territorio, arte,
espacio y sociedad.
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A permissividade figurativa e morfoldgica determinada pela poética barroca — o
sentido fatal de liberdade oriundo do distanciamento da representacdo artistica
frente a realidade e a natureza e o consequente apreco do espirito barroco pela
aparéncia, pela imaginacao, pela maravilha — abriria espacgo para a transfiguragéo
velada dos contelidos culturais que a obra deveria desvendar, gerando uma
dualidade de significados que extrapolaria a exaltacdo da Igreja romana e das
Metropoles dominantes. A profusdo ornamental, causando no espectador
confusdo, incerteza, davida, produziria mensagens subjacentes aquelas reveladas
explicitamente nas complexas tramas decorativas — que contariam,
preferencialmente, com elementos iconologicos derivados das tradi¢fes europeias
e cristds. Do emaranhado de elementos escultéricos — que cobririam os interiores
das igrejas com suntuosos retabulos feitos de madeira entalhada forrada de ouro,
bem como confeccionados com moldes decorativos de gesso, posteriormente
policromados ou dourados; ou que seriam aplicados, estrategicamente, nas torres
e nos frontispicios dos templos, talhados na pedra ou no estuque (fachadas muitas
vezes revestidas por azulejos multicoloridos); ou que impregnariam as portadas
dos edificios religiosos, dos palécios institucionais, ou dos casardes das familias
mais importantes das cidades —, da mascara decorativa justaposta as estruturas
arquitetdnicas elementares dos edificios coloniais submergiriam significados
diversos daqueles originalmente perseguidos pela cultura dominante, expondo um
imaginario imediatamente reconhecivel pelas populacdes descendentes das
civilizacbes pré-colombianas, mas também apreciado por criollos, negros,

mesticos.

Ou seja, a exuberante ornamentacdo colonial ndo anularia o sentido
propagandistico inerente a expressdo artistica barroca. Pelo contrario, gerando
ilusdo e engano, permitiria a coexisténcia do carater retérico e persuasivo da
arquitetura imposta com o gosto popular das classes desfavorecidas — situacao que
se adequaria, perfeitamente, a nova identidade americana. A poética barroca
conduziria a mecanismos de expressao artistica que entrariam em consonancia com
as tradi¢des pré-colombianas; além disso, viabilizaria a essencial dissimulacéo dos

contetudos e significados impostos, originalmente, pela cultura dominante

~ 211~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexoes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

europeia, consentindo a exaltacdo de aportes culturais nativos (Figuras 34-36).
Giulio Carlo Argan, no livro de 1964, L Europa delle capitali, faria uma excelente
sintese conclusiva da tematica conceitual da arquitetura e da decoracgédo ibero-

americanas:

Um fenémeno periférico, como aquele da arquitetura colonial,
especialmente no México, no Brasil e no Peru, ndo pode ndo assumir
um interesse especial para o tema barroco do monumento como forma
visivel da autoridade e argumento de persuasdo. Nos paises do novo
continente, ainda pagdos ou recém-convertidos, a persuasdo é
propaganda, pregacdo catequética: trata-se de explicar a doutrina e a
moral catolica servindo-se tanto quanto possivel do mundo de imagens
dos indigenas e, muitas vezes, dos préprios indigenas como intérpretes,
porque em geral as novas igrejas, tragadas a partir de simples desenhos
feitos por missionarios, sdo construidas e decoradas por mestres locais.
A contaminatio da iconografia pagd e da iconografia cristd é normal,
pelo menos no que diz respeito aos temas menos centrais da doutrina;
na ornamentacgdo, salvo a insercdo de alguns motivos simbolicos, o0s
indigenas tém praticamente carta branca e se valem disso para recobrir
os edificios, por dentro e por fora, de uma profuséo de cores, de ouro,
de imagens que frequentemente traem a sobrevivéncia, em formas
atenuadas, de motivos de culto pagdo que reduzem os atos a oferenda
de frutas, flores e objetos votivos. [...] A alegoria se torna fabula ou
apologo, a celebragdo é festa popular, a didatica religiosa se traduz em
refrbes propicios ao canto e a danga. A propria iconografia sacra do
cristianismo ndo passa, no mais das vezes, de disfarce da imagerie paga.
Da figuratividade barroca se salva a antiga e tradicional criatividade de
um artesanato espontaneo, mas com um senso de alegria vital que nasce
provavelmente da libertacdo dos pesadelos de uma sacralidade arcaica,
despotica, sanguinaria. (ARGAN, 2004, p. 78-79 — tradugdo nossa)
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Figura 34: Interior da Igreja da Ordem Primeira de Sdo Francisco de Assis, em Salvador. Neste
ambiente hipnotico, os altares, retdbulos, lustres, painéis, forros, abbadas de madeira — elementos
decorativos agregados, profusamente ornamentados e cobertos de ouro — eliminam a possibilidade de
identificacdo dos contornos arquitetdnicos rigidos da estrutura tipologica do edificio. O que se absorve
é o reflexo dourado das superficies e espagos chamejantes que invadem todos 0s contornos da
cavidade interna. Teatro puro, reforgado pela impossibilidade de se perceber o interior sagrado do
edificio a partir de uma leitura isolada dos elementos decorativos, arquitetdnicos e luminosos que se
invadem mutuamente, se interpenetram.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2012.
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Figura 35: Cupula octogonal do cruzeiro da Igreja do Santuéario de Nuestra Senhora de Ocotlan, em
Tlaxcala, no México — templo levantado no século XVIII.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 36: Presbitério e altar-mor do interior efusivamente ornamentado da Igreja do Santuéario
de Nuestra Senhora de Ocotlan, em Tlaxcala, no México.
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Portanto, aliando a persistente identidade autdctone — representada pelos vestigios de
uma ancestral expressao artistica — com os modelos figurativos impostos pelos
peninsulares, a arquitetura tornar-se-ia muito mais eficiente no que se refere ao seu
esforco de comunicagdo. Consequentemente, poderia cumprir de modo avassalador
seu escopo primordial: apresentar-se como mecanismo de persuasao e direcdo das
massas. Ao discorrer brevemente sobre a Igreja de San Francisco de Acatepec (Figura
37), construida no século XV 111 na regido de Puebla, no México, templo indigena cuja
frontaria, profusamente colorida, seria coberta, integralmente, por loucas, cerdmicas,
e azulejos, Janice Theodoro ofereceria uma interessante interpretacdo deste processo
de “transculturagdo” — ou, como a especialista na histéria da Ameérica colonial

denominaria —, desta agdo de “policulturalidade’:

Se tomarmaos, por exemplo, a igreja de Sdo Francisco de Acatepec, ndo
posso analisa-la a partir das categorias arquitetdnicas com as quais
avaliaria uma igreja barroca na Italia ou na Espanha. A azulejaria desta
igreja transforma o volume e, a0 mesmo tempo, cria uma improvisagdo
florida, colorida, alegre. Uma policromia em acordo com as tradi¢des
indigenas é capaz de alterar os significados que caracterizam o barroco
europeu.

Ou seja, quando o destinatario é o indigena, a mensagem escultérica ou
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pictorica passa a representar ‘outra coisa’. Sua significagdo € produzida
a partir de contextos historicamente determinados, que articulam tanto o
cddigo europeu quanto o indigena. Nesse momento, estamos diante da
nogdo de policulturalidade e ndo de miscigenacdo. (THEODORO, 1992,
p. 142)

Por outro lado, a forga expressiva da acumulacéo decorativa das construgdes entraria
em inesperada interface com a simplicidade dos corpos arquitetdnicos nos quais
viria a ser aplicada. Neste sentido, para Chueca Goitia (1980, v.1, p. 194) a
arquitetura colonial se aproximaria, coincidentemente, de alguns principios
vinculados a experiéncia praticada pela arquitetura dos antigos romanos. Nos
monumentos levantados pelos romanos, a ossatura construtiva seria formada,
essencialmente, por grossas e rudes paredes de pedra, tijolo, argamassa, concreto —

armacdo mural necessaria para a sustentacdo das pesadas estruturas das abdbadas

sl E B 9 w+ | Figura 37: Barroco popular,
: { i conhecido como barroco

" novohispano, da Igreja da

comunidade indigena de San

sl Francisco de Acatepec, nas
g proximidades de Cholula,

& México. Uma inebriante

fachada ornamentada,

coberta por azulejos e

ceramicas multicoloridos,

' oriundos da tradigédo

= : decorativa de Puebla.
v - = ‘ : pume”- ... ¥ Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

que encerrariam os interiores dOS edIfICIOS Estes muros autoportantes apresentarlam
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um aspecto degradante, fruto de uma tecnologia que privilegiaria a produgdo em
massa de um numero desmesurado de edificios, empreendimentos conquistados

atraves do uso de uma vasta méo de obra pouco qualificada.

Contudo, este aspecto grosseiro das construcdes seria camuflado, a posteriori, por
uma elegante modenatura arquitetdnica constituida por complexos elementos de
relevo que ordenariam, plasticamente, as paredes dos edificios (NORBERG-
SCHULZ, 2006, p. 47). Estes expedientes arquiteténicos, produzidos por artifices
espertos, seriam justapostos as superficies internas e externas dos monumentos:
uma linguagem ornamental fundada na presenca de elementos derivados da
heranca gramatical grega, especialmente as ordens classicas (colunas, meias
colunas, pilastras, entablamentos, frontbes, timpanos) — mas também por arcos,
aticos, acrotérios, altos relevos figurativos ou abstratos, etc. Igualmente, os

construtores hispano-americanos:

“[...] organizaram com um sentido de economia e massiva amplitude os
enormes corpanzis de suas fabricas, deixando para pontos especificos:
fachadas, portadas, acabamentos, a acumulacdo decorativa. A
franqueza com que é tratado este conceito tem as vezes algo de brutal
facilidade e ruptura: uma fachada riquissima tratada como uma
tapecaria fabulosa, e o resto desnudo e grave, limitando com uma
simplicidade quase geologica.” (CHUECA GOITIA, 1980, v.1, p. 194
— traducdo nossa).

Ou seja, de modo semelhante ao que aconteceria por toda a monumental extensao
do antigo império romano, o esforco civilizador empreendido, séculos depois,
pelos invasores espanhdis nas Indias Ocidentais, traria, como pressuposto, a
necessidade imperativa de assumir um empenho construtivo de escala olimpica: a
erecdo de um numero desmesurado de obras vinculadas a esfera publica e religiosa
— mas também atreladas a iniciativa privada — oriunda da demanda massiva por
espacos destinados ao acolhimento de uma nova sociedade, espacos ordenados
através de programas arquitetdnicos nunca antes praticados na Ameérica pré-

colombiana.

Contudo, a diferenca entre 0 esquema hispano-americano e aquelas solucdes

vinculadas & arquitetura romana institucional estaria balizada no fato de, nas indias
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Ocidentais, os relevos decorativos apenas recobrirem partes estratégicas das
superficies grosseiras dos edificios (obras levantadas, muitas vezes, com recursos
técnicos modestos) — excecdo assinalada por algumas igrejas ultrabarrocas
mexicanas (ONO, 1996, p. 83), que teriam as paredes e abdbadas contidas em seus
espacos interiores totalmente preenchidas por uma riquissima camada de
esculturas e ornatos feitos de madeira e gesso foliados a ouro*®. Assim, enquanto
amodenatura classica cobriria toda a extenséo das superficies visiveis dos edificios
imperiais romanos, os apliques ornamentais do Barroco virreinal seguiriam a
tradicdo peninsular de se concentrar a decoragdo nas partes mais importantes do
monumento, gerando uma ocasido de grave contraste com o restante da obra,
desnuda de interesse — fato também comum nas fachadas eclesiasticas luso-

brasileiras.

Logo, o confronto entre a decoragdo excessiva aplicada nos monumentos e a
estrutura arquitetbnica extremamente simples proporcionaria uma interessante,
musitada e descontinua relacdo baseada no contraste “figura-fundo”. A rigida
configuracdo volumeétrica e espacial das construcées barrocas coloniais ofereceria o
contraponto perfeito a exaltacdo do ornamento — que apareceria como elemento
arquitetonico basilar para a glorificacdo cenografica da obra, tanto em suas
superficies externas, como em sua cavidade interna. Ou seja, seria um pressuposto
para o destaque fatal dos exuberantes e persuasivos apliques decorativos a existéncia
daquele “fundo” comumente inerte e inexpressivo, determinado pela contida
conformacdo tipoldgica das obras institucionais, religiosas e aristocraticas
levantadas na América ibérica. Paolo Portoghesi, debatendo, especificamente, a
forga expressiva da arquitetura de teor religioso, faria importantes constatagdes
sobre esta interface entre 0 ornamento e a estrutura asséptica dos edificios do

Barroco colonial:

18 Segundo o depoimento dado pelo arquiteto e fotdgrafo japonés Ichiro Ono, em seu livro de
fotos publicado em 1996 e intitulado Divine excess: mexican ultra-baroque: “Fundido com a
ancestral sensibilidade dos nativos americanos e absorvendo outras influéncias do mundo do
comércio maritimo que se acumulava no México, o estilo barroco evoluiu e comegou a preencher
a arquitetura com tanta ornamentacdo que poderiamos descrevé-la como uma espécie de fobia
do vazio. Isto é, ‘ultrabarroco’; significando, em outras palavras, o Barroco do Barroco.” (ONO,
1996, p. 83 — traducdo nossa)
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A relacdo entre figura-fundo, definivel através do contraste de
estruturas de diversas densidades e com a tendéncia a concentrar o0s
fendbmenos plasticos, permite recuperar a fungdo plastica dos portais
romanicos e géticos que mediavam a passagem do espaco da igreja ao
espaco da cidade. Esta funcéo € posteriormente enriquecida pela relacéo
de antecipacdo que a fachada desenvolve no confronto com os
retabulos.

Institui-se, assim, uma estrutura na qual convivem o espaco real e 0
espaco ilusorio. Ao espaco real — mesurado através do volume e do
tracado ortogonal perspectivo do organismo — vem atribuido um valor
de fundo; as fachadas e aos portais, aos altares, um valor de figura, na
gual os processos comunicativos se intensificam em virtude do suporte
perceptivo, sentimental e iconolégico. (PORTOGHESI, 1980, p. 12 —
tradugédo nossa)

A decoracdo exacerbada — fruto de uma heranca artistica que passaria pelos portais
medievais, pelas experiéncias artisticas mouriscas, mudéjares, manuelinas,
isabelinas, platerescas, renascentistas, além da propria acdo de “transculturagao”
entre o legado europeu e 0s agentes nativos das culturas pré-colombianas — se
comportaria, no objeto arquitetonico, como “figura”. “Figura” que concentraria o
poder expressivo das formas irreais, ilusérias, inebriantes, “magicas” da poética
barroca e que sé alcancaria a reconhecida forca retdrica e dramatica no confronto
radical suscitado através de seu contraste com a composicao tipoldgica essencial
dos edificios, obras cuja estrutura arquitetdnica banal se apresentaria como

“fundo”.
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Figura 38: Igreja de La Compaiiia, em Cusco, com a Capela de Santo Ignacio agregada
ao seu lado direito — segunda metade do século XVII. O decorativo frontispicio do
templo jesuitico se destacaria, por contraste “figura-fundo”, entre as duas torres —

organismos profundamente expressivos, mas de articulagdo mais simples que o
maquinario barroco da portada central. Assim, a fachada retabulo de La Campafiia
despontaria como um verdadeiro altar de pedra, a céu aberto, para a Plaza de Armas de
Cusco.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2007.
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AS FACHADAS-RETABULO E A TRAMA BARROCA HISPANO-
AMERICANA

Armacdes cenogréaficas que acomodariam legitimos altares a céu aberto, sempre a
frente das elevacdes principais ou laterais de capelas, igrejas e catedrais —
especialmente em organismos arquitetonicos hispano-americanos —, as fachadas
retdbulos foram uma das maximas expressdes da poética barroca, fundada na
relacdo indissociavel entre a profusdo ornamental aplicada nas superficies
exteriores dos edificios e o pano de fundo formado pela trama arquiteténica em si.
De fato, mais do que portadas ornamentadas que anunciariam o acesso longitudinal
ou transversal ao templo, as fachadas-retabulos se configurariam como complexos
frontispicios que se apresentariam como altares espalhados pela cidade, levando
0s atrios, pracas e ruas, que se disporiam a frente, a se comportarem como

projecdes exteriores das naves internas das igrejas. Para Chueca Goitia:

As fachadas de muitas igrejas da América sao altares colocados na rua.
N&o é uma ocorréncia incomum, porque na Espanha logo se espalhou,
sobretudo na arte isabelina e no barroco, o desejo levar os retabulos para
o0 lado de fora. Mas o0 que na Espanha se fez com alguma prudéncia e
hierarquia, nesta super-Espanha, foi feito sem qualquer contencéo,
despojando-se de todo preconceito. E isso foi feito, além do motivo de
se impor externamente, por outra motivacdo que me parece
fundamental: que o espago sagrado do templo americano nao € tanto
aquele que estd dentro como o aquele que esta fora. (CHUECA
GOITIA, 1980, v. 1, p. 191 — traducdo nossa)

Assim, as fachadas-retabulos viriam a ser o mais claro e literal mecanismo de
exposicdo de cenarios dramaéticos fixos lancados a cidade — armacdes cénicas que
se apresentariam unidas as superficies estéreis dos edificios religiosos. Estas
maquinarias persuasivas acopladas as igrejas —em sua interface com as torres, com
as onduladas cupulas que encerrariam as coberturas das construcfes e em oposi¢do
as massas pesadas e assépticas dos corpos desnudos dos templos — contribuiriam,
intensamente, para a construcéo da teatralidade barroca emanada pelos panoramas

capturados nas cidades coloniais (Figuras 38-45).
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Figura 39: Fachada-retabulo da
Basilica de Ocotlan, em
Tlaxcala, no México —
frontispicio levantado entre
1760 e 1790. Uma das criacdes
mais dramaticas, originais e
equilibradas do barroco
novohispano, a fachada se
notabiliza pelo destaque que as
bases mais simples dos
campanarios conferem ao
retabulo do frontispicio e aos
arremates das torres — que
recebem complexa trama
decorativa. No partido
verticalizado, estes elementos

' marcam a ascensdo do olhar e
uma composi¢éo argiutetonica
- em “v7.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.
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Figura 40: Adro da Basilica de Ocotlan. Figura 41: Detalhe da fachada da Basilica de
Fonte: Rodrigo Baeta, 2013. Ocotlan.
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Figura 42: Fachada retabulo da Basilica Figura 43: Portada em forma de altar-mor
Menor e Convento de San Augustin, em Lima, aprisionado, em grave contraste com as torres
Peru. O frontispicio seria concluido em 1710. macicas da Igreja do Convento de San Francisco,

Fonte: Rodrigo Baeta, 2015. Lima — séculos XVII e XVIII.

Fonte: Rodrigo Baeta, 2015.

Figura 44: Fachada do Templo do Convento Figura 45: Detalhe da portada retabulo de ordens
de La Merced (1697-1704), em Lima—com o  salomdnicas do Templo do Convento de La Merced,
seu retabulo-mor a céu aberto. Fonte: Rodrigo Lima. Fonte: Rodrigo Baeta, 2015.

Baeta, 2015.

Porém, mais que um poderoso artificio da cenografia urbana barroca, as fachadas-
retdbulo promoveriam uma aproximacdo entre as solugdes quinhentistas,
preparadas para auxiliar a conversdo e a catequese dos indigenas nas zonas rurais
espalhadas pelas indias Ocidentais, e o papel que as capitais e 0s centros regionais

deveriam assumir como ambientes propagadores da fé catolica. Ou seja, da mesma

~ 222 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

forma que o conjunto composto pelo atrio fechado, capillas posas e capela aberta
de indio agenciaria a participacdo efetiva dos nativos através do processo de
exteriorizacdo do culto, as fachadas-retabulo, voltadas para os nucleos como
altares distribuidos pelas ruas e pracas, “derramadas” nos espagos abertos onde
circulariam a grande massa dos individuos, expressariam a necessidade barroca de
sacralizar o espago urbano, transformando as cidades coloniais em ocasides abertas

de expresséo catolica e de intensa propaganda religiosa.

Deste modo, a cultura barroca ja seria capaz de absorver a simples sugestdo virtual
da transferéncia do espaco interno da igreja para fora de seus dominios — para o
espaco urbano contiguo. A exibicdo dos altares de pedra nas fachadas eclesiasticas
— frontispicios ultra adornados, articulados coerentemente com as torres, portadas,
coberturas e volumes do edificio — j& bastaria para produzir o sentido da emanagéo
da fervorosa religiosidade catdlica ao espa¢co urbano; o contagio espiritual do
contexto citadino pelos altares projetados desde a cavidade interna do templo —

pura expressdo da persuaséo religiosa e do teatro barroco (Figuras 46-47).

Para além destes eficientes artificios retéricos de propaganda, a fachada-retabulo
agiria como uma espécie de elemento de transi¢cdo gque anteciparia 0S espacos
efetivos de culto que se abririam no interior dos templos, ambientes hipnoticos
articulados com a profusa ornamentacdo dourada tipica das igrejas barrocas
ibéricas. Sobre certos aspectos, seria produzido um coerente mecanismo no qual a
fachada da igreja, com seu exuberante altar exterior, anunciaria a presenca do
edificio sagrado e convocaria os fiéis para ingressarem em seus dominios — espaco
interno que, conformado pelo reluzente e escuro ambiente da caverna de ouro,
representaria 0 encontro intimo do crente com o seu Deus. Damian Bayon,
historiador e critico de arte argentino, em seu livro de 1974, denominado Sociedad

y arquitectura sudamericana, afirmaria:

A arquitetura colonial sul-americana apresenta sempre um aspecto
duplo: o exterior (de que a fachada constitui em geral a parte
privilegiada) e interior, considerado como um simples espaco fechado
e s atinge o seu verdadeiro significado se entendido como o que é:
guase uma desculpa para a implantacdo da decoracdo. [...] De fato, o
exterior por sua massa, torres, cupula, fachada principal anuncia o
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templo na cidade, o proclama e o insere em um tecido urbano
homogéneo, ainda que bastante indeterminado. O interior, pelo
contréario, fala mais do que nada a quem entra na igreja em busca de
reflgio, paz e consolo. A decoracdo acentua e corrobora este efeito
intimo do edificio religioso, mas diferenciando-o: na penumbra a
pessoa se encontra melhor e pode dar rédea solta a expressdo dos
proprios sentimentos. (BAYON, 1974, p. 147 — traduc&o nossa)

Poder-se-ia dizer que o interior da igreja daria continuidade as a¢des cenograficas
gue surgiriam na cidade, se configurando como uma extensao do espaco urbano; o
ato de irromper no ambiente sagrado da nave e se surpreender com sua majestosa

cavidade ornamentada faria parte indissociavel da experimentacdo do enredo

dramatico da cidade barroca.

Figura 46: Fachadas-retabulo constituidas por pilastras em forma de estipite langadas no
Sagrario da Catedral Metropolitana da Ciudad de México. Edificio projetado por Lorenzo
Rodriguez e construido entre 1755 e 1783. Fonte: Rodrigo Baeta, 2009.
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IR

Figura 47: Verticalizada fachada da Igreja de Santa Prisca, na cidade de Taxco, no México. Sua
portada retdbulo seria uma das maiores representantes do estilo salomdnico. Entraria em aberta
consonancia com o arremate das torres cobertas de adornos — e em oposi¢do com a base dos
campanarios que ganharam um tratamento bem mais simples, apesar dos exuberantes 6culos de
abertura dispostos verticalmente. Fonte: Rodrigo Baeta, 2013.

Recebido em: 02/01/2022 — Aceito em 04/03/2022
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O ciclo pictdrico do teto da Sacristia da igreja do Colégio dos
Jesuitas da Bahia

The Pictorial Cycle of the Ceiling of the Sacristy of the Church of the Jesuit
College of Bahia

Belinda Maria de Almeida Neves!

RESUMO

A presente pesquisa aborda a iconografia e iconologia na sacristia da igreja dos jesuitas em
Salvador, Bahia, séculos XVII e XVIII, periodo barroco. Nas pinturas do teto da sacristia estdo
retratados 21 painéis de jesuitas martires e confessores da fé catdlica, pertencentes aos quatro
continentes em que atuou a Societas Jesu. Com a analise e interpretacdo feita em camadas,
observamos que estdo presentes e em constante didlogo a religiosidade, fé, arte e ciéncia.
Destacamos nesse aspecto a astronomia, matematica, humores e temperamentos, poesia, masica,
astrologia e alquimia, temas pertinentes e em consonancia com o século XVII. No centro deste
programa esta o painel de S. Ignacio de Loyola, ladeado por outros quatro painéis dos jesuitas S.
Francisco Xavier, S. Francisco de Borja, S. Stanislaw Kostka e S. Luis Gonzaga, e formam uma
cruz grega. No conjunto estdo quatro representagdes de Orfeu encantando os animais com
alaudes e violinos, juntamente com um significativo contingente zoomorfo de espécies do
continente americano. Entre aves e mamiferos estdo retratados 46 animais e o repertério abrange
0 tucano, a oncga, 0 guard, o ganso-do-Orinoco, o cdo-da-pradaria, a cegonha, a andorinha, 0
macaco, entre outros. O mito de Orfeu popularizou-se através da obra do poeta Ovidio (43 a.C-
18 d.C.) intitulada Metamorfoses. No Livro X e Xl da obra, Orfeu encanta as bestas e as
transforma através de sua musica. Analisamos a metafora do encantamento e estabelecemos as
possiveis relacdes entre 0 mito de Orfeu, Jesus Cristo, as miss@es jesuiticas, e a transformacéo

do gentio colonial mediante a doutrina crista e a educacéo.

Palavras-chaves: Barroco. Igreja do Colégio da Bahia. Companhia de Jesus.

! Doutora em Artes Visuais — Linha de pesquisa Historia da Arte, Programa de Pds-graduagio em
Artes Visuais — Escola de Belas Artes — Universidade Federal da Bahia. (PPGAV-EBA-UFBA) /
belindaneves@hotmail.com
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ABSTRACT

This research addresses the iconography and iconology at the sacristy in the church of the
Jesuits in Salvador, Bahia, XVIIth and XVIIIth centuries, baroque period. In this ceiling 21
panels of Jesuit martyrs and confessors of catholic faith are portrayed, belonging to the four
continents where the Societas Jesuacted. With the analysis and interpretation made in layers, it
was observed that are present, and in constant dialogue, the religiosity, the faith, the art and the
science. Astronomy, mathematic, moods and temperaments, poetry, music, astrology and
alchemy are highlighted, relevant topics and in consonance with the XVIIth century. In the
centre of this program is the panel of Saint Ignatius of Loyola, flanked by four other panels of
Jesuits Saint Francisco Xavier, Saint Francisco de Borja, Saint Stanislaw Kostka and Saint Luis
Gonzaga, forming a Greek cross. In the group are four representations of Orpheus enchanting
the animals with lutes and violins, along with a significant zoomorphic contingent of species
from the American continent. Among birds and mammals there are 46 animals portrayed and
the repertory encompasses the toucan, the ounce, the guara, the Orinoco’s goose, the prairie
dog, the stork, the swallow, the monkey, among others. The myth of Orpheus became popular
due to the work of poet Ovid (43 a.C — 18 d.C) entitled Metamorphoses. In Book X and XI of
the work, Orpheus enchants the beasts and transform them through his music. We analysed the
metaphor of enchantment and established the possible relations between the myth of Orpheus,
Jesus Christ, the Jesuitical missions and the transformation of the colonial gentile by the

Christian doctrine and the education.

Keywords: Baroque; Church of the Jesuits in Bahia. Society of Jesus

INTRODUCAO

A Catedral Basilica de sdo Salvador localizada na praca XV de Novembro,
popularmente conhecida por Terreiro de Jesus no centro histérico da cidade de
Salvador, é a antiga igreja do Colégio dos jesuitas, a quarta construida pela
Companhia de Jesus na cidade (Figura 01). Conforme Serafim Leite (1945) a

igreja teve sua pedra fundamental lancada em 1657 e a decoracdo dos altares e
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demais recintos foi realizada de forma constante e gradativa até a expulsdo

daqueles religiosos (1760).2

Figura 01 — Catedral Basilica de sdo Salvador, antiga igreja do Colégio da Bahia Fotografia de
Belinda Neves, 2020

A decoracdo maneirista, acrescida de outros estilos de época que se dispdem
através de camadas histéricas nos altares da igreja, permite conferir a Catedral

Basilica um verdadeiro repositorio da historia da ornamentacéo no Brasil.

No local se encontram em dialogo os estilos de transi¢do, o barroco e o rococé.
Outros elementos artisticos foram acrescidos ao conjunto no periodo poés-
jesuitico a exemplo de ornatos de estilo neoclassico e rococd tardio,
principalmente nos altares da nave. Entretanto, embora a igreja tenha sido

submetida a acréscimos e modificagdes ao longo de seculos, muito ainda se

2 LEITE, Serafim. Historia da Companhia de Jesus no Brasil. Tomo V.

~ 230 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

mantém preservado do programa iconografico idealizado pela Companhia de
Jesus para a igreja do Colégio da Bahia (NEVES, 2020)3.

A visdo geral da igreja com seus 13 altares reflete um pensamento de época tanto
no periodo jesuitico como no pés-jesuitico, acompanhando tendéncias, modismos
e inovac0es estilisticas (Figura 02). No periodo jesuitico a decoracdo maneirista e
barroca dialoga com amplo contingente simbdlico e alegorico na pintura e na
talha dos altares, que ilustra e exemplifica 0 bom caminho e a salvacdo em uma

cristandade em formacéo.

Figura 02 — Vis&o geral da capela-mor, capelas colaterais, arco-cruzeiro, transepto e nave
Fotografia de Belinda Neves, 2019

No discurso artistico, simbolico e alegorico da igreja nenhum recinto apresenta
um contingente tdo impactante e significativo como o forro pintado no teto da

sacristia.

Inicialmente o conjunto é interpretado sem maiores expectativas, mas com a

énfase na devida relevancia dos retratos dos martires e confessores da fé catdlica,

¥ NEVES, Belinda. De templo jesuitico a Sé Catedral: transformag@es ornamentais e iconograficas da
igreja do Colégio apos a expulsdo dos jesuitas, pp. 485-494.
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todos pertencentes as missdes da Companhia de Jesus na Contrarreforma. As
cartelas que emolduram as efigies estdo circundadas por decoracdo de brutescos a

témpera: espirais, ferroneries, elementos fitomorfos e zoomorfos.

Nossa pesquisa de mestrado possibilitou uma analise mais intensa, juntamente
com a interpretacdo iconogréafica e iconolédgica daquele contingente, revelando
um complexo conjunto simbdlico e alegérico oculto no discurso artistico®. Neste

texto abordaremos alguns destes aspectos e suas etapas investigativas.

SACRISTIA DA IGREJA

A atual configuracdo da sacristia & semelhante a concebida pelos jesuitas no
século XVII, embora o conjunto apresente marcas de desgaste do tempo e
algumas perdas devido a constante exposicdo a intempéries, além das
intervencdes no mobiliario e nas pinturas apds a expulsdo dos religiosos (Figura
03). Nesse contexto foi mantida a mensagem, o contetdo, com algumas

alteracOes estilisticas.®

As primeiras informag0es a respeito da ornamentagdo da sacristia constam na
conhecida carta redigida pelo padre Alexandre de Gusmdo ao Superior da
Companhia de Jesus em 1694. No recinto estava 0 arcaz com pinturas em cobre
vindas de Roma e cenas da vida de Nossa Senhora; nas paredes pinturas com
episddios do Antigo Testamento, além do teto que naquela ocasido se encontrava

pintado e ornamentado.® ’

* NEVES, Belinda. O bestiario na igreja do Colégio da Companhia de Jesus em Salvador, (2015a,
pp.145-225). Ver também da autora A melodia de Orfeu: arte, harmonia e religiosidade nas pinturas
da igreja dos jesuitas em Salvador, Bahia (2015b).

® Para melhor compreens3o das alteragbes da sacristia ver: NEVES, Belinda. Op.Cit. (2020, p. 147).

® LEITE, Serafim. Op. Cit. Tomo V, p.126.

’As pinturas em cobre do arcaz e do Antigo Testamento s&o analisadas em BRESCIANI, Carlos. As
pinturas da Catedral Basilica de Salvador, Bahia; SOBRAL, Luis de Moura. Ut pictura poesis: José
de Anchieta e as pinturas da Sacristia da Catedral de Salvador. CALDERON, Valentin. A pintura
jesuitica em Salvador-Bahia, Brasil. PEREIRA, Sonia Gomes. Artistas e artifices da Catedral de
Salvador, antiga igreja dos jesuitas na Bahia.
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Figura 03 — Visdo geral da sacristia da igreja do Colégio da Bahia — Catedral Basilica
Fotografia de Belinda Neves, 2012

Na imagem € possivel observar os dois arcazes com ornamentacdo em tartaruga e
marfim, os altares em pedra e 0 piso em marmore multicor concluido em 1707.
Nas paredes laterais os azulejos azuis e amarelos do tipo tapete, padréo
massaroca, século XVII integram o conjunto. O forro pintado evidencia a atuacéo
e poder da Companhia de Jesus em um espaco sagrado e de convivéncia na Bahia

colonial.

PINTURAS DO FORRO

O forro em madeira pintado a témpera é composto por 21 painéis em caixotdes

artesoados, cada um retratando um jesuita, sendo 14 desses martires®. O conjunto

® Os jesuitas retratados no teto da sacristia sdo: Paulo Miki, Jacob Kisai, Jodo de Goto, Francisco
Pacheco, Marcelo Mastrilli, Carlos Spinola, Jodo de Almeida, Stanislaw Kostka, Ignacio de Azevedo,
Francisco de Borja, Ignacio de Loyola, Francisco Xavier, José de Anchieta, Luis Gonzaga, Jodo
Baptista Machado, Edmundo Campion, Pedro Dias, Bento de Castro, Pedro Correa, Jodo de Sousa,
Francisco Pinto.
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apresenta integrantes dos quatro continentes: Europa, Asia, Africa e América e

suas respectivas Companhias ou Societas Jesu (Figura 04).

Abaixo de cada extremidade do forro estdo dois altares, o do Senhor crucificado
e 0 de Nossa Senhora das Dores. Divididos em dois hemisférios — Oriente e
Ocidente — os martires do Oriente se encontram distribuidos em painéis acima do
altar do Cristo. Por sua vez, os que morreram em missdes no Ocidente estdo
acima do altar de Nossa Senhora das Dores. O painel central (Figura 05)
apresenta S. Ignacio de Loyola (1491-1556) que se encontra direcionado para o

altar de Nossa Senhora da Conceicgéo, o terceiro existente no recinto.

2
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Figura 04 — Viséo geral do teto
Século XVII — autor desconhecido.

Figura 05 —Painel de S. Ignacio de Loyola Século

_ . XVII — autor desconhecido. Fotografia de Belinda
Fotografia de Belinda Neves, 2013 Neves. 2013

Podemos, portanto, considerar trés divisdes basicas para o teto: martires do
Oriente (acima do altar do Cristo), martires do Ocidente (acima do altar de Nossa
Senhora das Dores) e o eixo central com nove painéis, sendo oito deles
circundando o painel de S. Ignacio de Loyola.

O eixo central pode ser subdividido em uma cruz grega, pois estdo junto ao
fundador da Companhia de Jesus os quatro pilares e as respectivas areas de
atuacéo (Figura 06).
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Figura 06 — Sinalizado em amarelo o eixo central com painéis formando a cruz grega Fotografia
e composicdo de Belinda Neves, 2013

Na imagem € possivel observar compondo a cruz grega o painel de S. Francisco
Xavier (1506-1552), cofundador da Companhia de Jesus e patrono dos
missionarios; S. Luis Gonzaga (1568-1591), patrono da juventude e dos
estudantes; S. Francisco de Borja (1510-1572) o terceiro Geral da Companhia de
Jesus; S. Stanislaw Kostka (1550-1568) patrono dos novigos. Estavam, portanto,

todas as areas de atuacdo da Companhia no centro do teto.

A divisdo do forro em eixos sinalizava para uma possivel existéncia de outros
aspectos até entdo ocultos no conjunto e a necessidade de aprofundamento no

discurso artistico.

As primeiras analises do contingente foram feitas mediante documentacéo
fotografica no recinto, em virtude da altura, o que possibilitou a identificacdo de
marcacOes em molduras que retratam o0s quatro religiosos que circundam a cruz

grega (Figura 06).
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Essas marcagdes foram observadas, inicialmente, nos painéis dos padres José de

Anchieta, Jodo de Almeida, Ignacio de Azevedo e Jodo Baptista Machado.

Algumas dessas molduras se assemelham a escotilhas de navios, uma clara
associacao da Igreja ao navio simbdlico, a nave. Retornando ao local com uma
bussola nos foi possivel confirmar que as referidas marcagcdes eram coincidentes

com os pontos cardeais (Figura 07).
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Figura 07 — Painel de S. Ignacio de Azevedo e os pontos cardeais. Século XVII. Autor

desconhecido. Fotografia e composicdo de Belinda Neves, 2013

As marcacOes se apresentam invertidas, em duplas, nos painéis que se encontram

direcionados para o Oriente ou para o Ocidente a partir da cruz grega.

A identificacdo dos pontos cardeais nesses quatro painéis logo conduziu a outro
aspecto relevante do teto: quatro mascarGes com expressdo de sopro indicam a
presenca dos quatro ventos principais: Norte (Bdreas), Sul (Noto), Leste (Eurus),
Oeste (Zéfiro).

Esses componentes, embora caracteristicos da navegacdo e na expansdo do
império portugués, dialogam claramente com a agdo da Companhia de Jesus na
propagacdo da fé catolica e atuacdo na Contrarreforma. Outros painéis do teto

apresentam marcacgdes distintas e especificas da bussola, o que nos permite
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visualizar o painel de S. Ignacio de Loyola, no centro do teto, como uma rosa dos

ventos imaginaria.

A identificacdo dos quatro ventos nos painéis que circundam o eixo central nos
possibilita expandir além de simples marcacgdes, uma vez que o poder de Deus é
comparado aos ventos, ou seja, a vontade divina por vezes se manifesta através
desses. Ha varias passagens na Sagrada Escritura em que a acdo dos ventos é
metaforicamente a agdo de Deus, ora estruturando, ora acolhendo, ora destruindo.
No Livro de Jeremias, por exemplo, Deus traz os quatro ventos provenientes dos

quatro cantos dos céus (Jr 49:35).

Embora os painéis do teto da sacristia apresentem inumeras leituras e
possibilidades iconoldgicas, optamos por apresentar outros dois elementos
relevantes no discurso artistico: o conjunto de humores e temperamentos, e 0s
quatro Orfeus, em didlogo com o martirio e o conjunto de conhecimentos do
século XVILI.

HUMORES E TEMPERAMENTOS

A divulgacdo do martirio dos jesuitas no forro da sacristia na difusdo da fé
catélica nos quatro continentes reflete a importancia das missdes da Companhia
na Contrarreforma e um relevante instrumento de propaganda. O tema é estudado
pelo pesquisador Renato Cymbalista (2008; 2010) que aborda a vasta circulacéo
de gravuras com essa tematica por toda a Europa com detalhes dos martirios

sofridos pelos religiosos.®

A andlise e interpretacdo dos jesuitas martirizados no Oriente e no Ocidente nos

possibilitou identificar outro conjunto de elementos presente no forro, fruto de

® CYMBALISTA, Renato. Martirios de jesuitas e a construcéo de uma territorialidade cristd na
Ameérica Portuguesa; Os martires e a cristianizacao do territorio na América portuguesa, séculos XVI
e XVI.
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um conhecimento utilizado naquele periodo: os humores e 0s temperamentos
(Figura 08).
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Figura 08 — Os quatro elementos a partir do martirio em didlogo com humores e temperamentos
Fonte: NEVES, 2015a, p.155, figura 139

Observamos na figura anterior que os dois hemisférios apresentam martires a

partir de um elemento da natureza.

Na parte superior estdo os martires do Oriente, que se encontram acima do altar
do Cristo. O elemento ar foi identificado no martirio dos jesuitas Paulo Miki,
Jodo de Goto e Jakob Kissai, pois foram crucificados. Francisco Pacheco e
Carlos Spinola estdo associados ao elemento fogo, uma vez que foram
queimados. Padre Marcelo Mastrilli foi martirizado ajoelhado sobre a terra,

também no Japdo, como todos o0s que se encontram no lado do Oriente no teto.

Na parte inferior estdo os martires do Ocidente e 0 Unico jesuita associado ao

elemento ar € Edmundo Campion, enforcado na Inglaterra. O elemento agua esta
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presente na morte de Pedro Dias e Bento de Castro, martirizados e jogados ao
mar em um ataque durante a vinda para misséo no Brasil. O elemento terra esta
associado a Jodo de Sousa, Pedro Correa e Francisco Pinto, todos executados

pelos indios em solo brasileiro.

A auséncia do elemento &gua no conjunto representado pelo Oriente nos
possibilitou classifica-lo como QUENTE. Por sua vez, pela auséncia do elemento
FOGO no conjunto do Ocidente, o classificamos FRIO. Simultaneamente
podemos observar que o forro da sacristia se encontra entre 0 mar e o continente,

ou seja, agua (Umido) e terra (seco).

A juncdo de todos esses fatores nos permitiu identificar no conjunto o dialogo
entre 0os humores e temperamentos, a partir do centro imaginario do programa,
como demonstramos na figura 08. Embora na atualidade essa linguagem néo seja
mais utilizada como naquela ocasido em que as pinturas do teto foram realizadas,

nos permite identificar a sua plena funcéo no cotidiano da Companhia de Jesus.

Os quatro elementos da natureza eram amplamente abordados desde a
Antiguidade por Empédocles (490 — 430 a.C) e nortearam os conhecimentos da
medicina posteriormente por Hipdcrates (460-370 a.C.) e Claudio Galeno (130-
200). Para esses estudiosos os fluidos humorais que comp&em 0s corpos e suas
influéncias sdo: sangue (coracdo), linfa (cérebro), baco (bilis negra) e figado
(bilis amarela). A predominancia desses elementos sobre os individuos refletia no
seu temperamento e personalidade: sanguineos, fleumaticos, coléricos e

melancolicos. Essas teorias foram usadas na medicina até meados do século XIX.

Na Companhia de Jesus o conhecimento a respeito do individuo era fundamental
para as missdes e a convivéncia coletiva. Por sua vez, 0os Exercicios espirituais
de S. Ignacio de Loyola propdem uma constante jornada em busca do
autoconhecimento e aprimoramento pessoal.’® O olhar para o individuo
possibilitava reconhecer suas aptidoes naturais, com base no seu temperamento,

otimizando dessa forma os resultados gerais da coletividade que integrava.

9L OYOLA, Ignacio de. Exercicios espirituais, 2000.
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A pesquisadora Marina Massimi (2000) detalha em seus textos a influéncia dos
humores e temperamentos nas funcbes assumidas pelos jesuitas em casas e
missdes. A ampla pesquisa realizada pela autora nos catdlogos do Brasil
demonstrou que havia referéncia e classificacdo da tipologia humoral dos

membros das casas jesuiticas, embora fossem preservadas as suas identidades.*

Com base nos temperamentos de seus integrantes esses eram designados a
assumir determinadas funcdes. Conforme a pesquisadora, os tipos melancolicos
eram propensos a assumir atividades intelectuais e deveriam trabalhar nos
Colégios. Por sua vez, os coléricos eram aptos para atividades missionarias em
virtude da sua capacidade de comunicacéo e impetuosidade. O olhar voltado para
as aptiddes dos individuos através dos humores e temperamentos fundamentou os
primordios da psicologia comportamental e estava presente, pela sua relevancia,

no discurso artistico da sacristia.

ORFEUS E AS BESTAS

O diélogo com as camadas pictoricas e simbolicas do teto da sacristia nos

conduziu a outro patamar, desta vez mais abrangente.

A andlise do conjunto de musicos e animais nos quatro painéis que circundam o
de S. Ignacio de Loyola nos conduziu a interpretar que ali estavam presentes
quatro Orfeus encantando animais da fauna americana, em dialogo com a masica,

poesia e o teatro (Figura 09).

O discurso artistico e alegdrico ali identificado revelava a fungéo da religiosidade
e da instrucdo como fator transformador e estava presente em todas as areas de
atuacdo da Companhia de Jesus: Colégio, noviciado, missdes e junto ao Papa em

Roma.

1 MASSIMI, Marina. A teoria dos temperamentos na literatura jesuitica, nos séculos XVI e XVII.
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S. Stanislaw Kostka
Muisica

S. Francisco Xavier S. Luis Gonzaga
Poesia Musica

Tragicomédia Drama

Figura 09 — Os quatro Orfeus nos quatro painéis ao redor de S. Ignacio de Loyola
[detalhe]Fonte: NEVES, 2015b, p.238, figura 14

Na imagem acima estdo Orfeus com os alaides nos painéis de S. Stanislaw
Kostka e S. Luis Gonzaga, atributos da musica; nos painéis de S. Francisco
Xavier e de S. Francisco de Borja os Orfeus apresentam violinos, atributos da

poesia.

O recorte e isolamento da cartela central, com o0 mascardo na parte inferior, nos
possibilita interpretar a comédia, tragédia, tragicomédia e drama. Entretanto,
Como esses painéis se encontram bem ao centro da tabua de humores e
temperamentos por nés apresentada (Figura 08), os mascardes podem igualmente

dialogar com esses elementos, em virtude de suas expressoes faciais.

A utilizacdo da mausica e o teatro jesuitico como instrumento de aproximacdo e
conversdo do gentio é fato bem conhecido e abordado na cronistica colonial.
Serafim Leite (1945)'? apresenta em detalhes a importancia dos coros, o ensino
da masica nos aldeamentos e Colégios, a dedicacdo dos padres cantores. Para 0s
jesuitas a musica facilitava o caminho para a catequese e conversao ao

cristianismo.

2 0p. Cit.
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A cultura classica revivida em todos os segmentos a partir do Renascimento
permitiu a proximidade com autores, mitologia, iconografia e arquitetura daquele
periodo e os reflexos disso podem ser observados no cotidiano da Companhia de
Jesus.

O conhecido mito de Orfeu, citado por autores diversos na Antiguidade, adquiriu
popularidade através do poeta Ovidio (43 a.C-17 d.C) e a obra Metamorfoses.
Nos livros X e XIl, o protagonista - musico e poeta - foi executado mediante
martirio em virtude de seu doce canto e melodia.

A presenga de Orfeu diante dos martires do teto da sacristia ndo é um acaso e
apenas um elemento decorativo, mas a proposicdo para um amplo dialogo que se
estabelece entre a doce melodia e a fé catolica, o martirio e a similitude do mito

com os agentes da Contrarreforma, os jesuitas.*

Pode-se observar na metafora do encantamento das bestas nos quatro painéis, os

jesuitas como Orfeus e agentes transformadores na propagacédo da fe catolica e

instrucédo (Figura 10).

¥ OVIDIO. Metamorfoses, 2003.
1% \er a amplitude dessas relagdes em NEVES, Belinda. Op.cit., 2015b.
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Figura 10 — Painel de S. Stanislaw Kostka com Orfeu e as bestas (detalhe). Século XVII. Autor

desconhecido. Fotografia de Belinda Neves, 2013

Na imagem acima, o Orfeu com alaide encanta os animais com sua melodia.
Destacamos a presenca do Guard (Eudocimus ruber), que encantou aos jesuitas
pela plumagem purpura e que esteve em destaque nas variadas biografias de S.
José de Anchieta (1534-1597).

Os animais pintados no teto revelam um significativo inventario da fauna
americana no século XVII e identificamos 49 exemplares. Ao mesmo tempo
representam os seres desprovidos de conhecimentos e religiosidade. Assim
sendo, “a presenca de Orfeu no teto da sacristia vai-se revelando como a Palavra
de Cristo propagada pela Companhia de Jesus, em todos os pilares da sua
atuagdo” (NEVES, 2015b, p.236).

Especificamente na Bahia e no Brasil os Orfeus jesuitas e 0 programa
iconografico identificado no teto da sacristia revelam a importancia da acdo dos
jesuitas na formacdo religiosa e na instrucdo, e as artes como elemento

transformador.

CONSIDERACOES FINAIS

O estudo do teto da sacristia da igreja do Colégio da Bahia ndo tem prazo para

ser finalizado. A analise e interpretacdo do ciclo pictérico ainda merecem a nossa
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atencdo e empenho para elucidar aspectos ainda ocultos ou sem respostas naquele

contingente.

O discurso artistico reflete o conjunto de conhecimentos do seculo XVII, o
pensamento religioso e filoséfico da época, o ensino no Colégio, 0 registro
naturalista da fauna americana e a divulgacdo da atividade da Companhia de

Jesus nos quatro continentes.

Todos esses elementos codificados nas pinturas ndo estavam disponiveis ou ao
alcance de todos. Interpretado em camadas que se encontram interligadas,
possivelmente funcionava como elemento didatico de retorica e alegoria para o

noviciado e Colégio, em virtude da complexidade do programa.

Simultaneamente, reconhecemos que 0 processo de ocultar e codificar esses
elementos nas pinturas € atividade igualmente importante, o que ndo deve ter
sido simples nem rapido. Possivelmente ndo foi concebido por uma sO pessoa,

mas um feito coletivo.

As pinturas do forro da sacristia sobreviveram a uma série de intempéries que
assolaram a igreja apos a expulsdo dos religiosos da Companhia de Jesus. Por
volta de 1766 o cabido da diocese é transferido para o local e a igreja passa a ser

Catedral Metropolitana.

Apesar do antijesuitismo que imperou no universo portugués, extensivo as suas

coldnias, todos os retratos dos jesuitas e elementos decorativos foram mantidos.

No século XIX, diante da necessidade de manutencdo, obras e escassez de
recursos para reparos do templo, o cabido poderia ter optado por solugbes mais
simples como as adotadas em outras igrejas da cidade, ou seja, realizar uma
pintura uniforme, em tonalidade clara sobre o forro de estilo barroco que

necessitava de reparos ou restauracdo, o que nao ocorreu naquela sacristia.

Assim sendo é possivel concluir que o conjunto pictérico no forro da sacristia
foi, de certa forma, preservado pelos religiosos no periodo pods-jesuitico e

poupado de intervengdes severas, 0 que possibilitou o seu estudo na atualidade.
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O Legado de Jan Vredeman De Vries para os Tratados de
Perspectiva

The Legacy of Jan Vredeman de Vries for the Perspective Treaties
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RESUMO

O artigo busca analisar o Tratado de Perspectiva de Jan Vredeman de Vries, um
ar-quiteto, pintor e engenheiro do renascimento holandés. De Vries se aproximaria
de uma diccéotardo-renascentista norte-europeia, mas principalmente maneirista.
O tratado versa exclusiva-mente sobre projetos arquitetdnicos em perspectiva,
sendo um compilado de gravuras de trésmomentos distintos. O arquiteto e pintor
holandés demonstra magistralmente nesse texto seu ca-minho em direcdo a uma
diccdo arquitetbnica bastante propria, que viria a ser apropriada pela cri-tica e
interpretada internacionalmente como neerlandesa.
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ABSTRACT

The article analyses Jan Vredeman de Vredeman's Perspective Treatise, a Dutch
Renaissance architect, painter and engineer. De Vries would approach a late-
Renaissance North European diction, but mainly Mannerist. The treatise
exclusively on animated projects in perspective, being a compilation of engravings
from different moments. The Dutch architect and painter masterfully demonstrates
in this text his path towards an architectural direction of his own, which would
later be appropriated by critics and internationally interpreted as Dutch.
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INTRODUCAO

Este artigo aborda o tratado de perspectiva de Jan Vredeman de Vries e seu legado
para a cultura arquitetdnica norte-europeia. Ainda que néo se verse profundamente
sobre a teoria perspeéctica, a obra desenvolveu uma dicc¢do arquitetdnica propria e
extremamente difundida pelos Estados germanicos, escandinavos e britanicos.
Nascido em em 1526 em Leeuwaarden, capital da Friesland, de Vries cresceu em
uma familia de mdsicos e artistas, sendo ele mesmo inicialmente formado como
pintor - sendo pupilo em pintura em vidro sob a tutela de Reijer Gerbrants.
Dedicando-se posteriormente a arquitetura, de Vries também atuou como
decorador e projetista de arquiteturas efémeras, engenheiro militar, projetista de

fortes, e mais intensamente, como veremos, gravador.

Ainda que tratemos aqui de de Vries como tratadista da perspectiva, sua trajetoria
profissional é inextricavel do contexto politico de Flandres e das provincias
neerlandesas. De sua cidade natal, Leeuwarden, onde se associou a Reijer
Gerbrants, de Vries mudou-se para Kampen e Mechelen, trabalhando com Claude
Dorici, se estabelecendo, entre complicadas idas e vindas, em Antwerpen - tendo

Pieter Coecke van Aelst como mestre maior.

Com a expulsdo dos protestantes de Antwerpen, de Vries foge pra Aix-La-
Chapelle, Aachen e Liege, onde mora com Lucas e Maarten Valkenborgh. De
Vries s6 retorna quando Antwerpen se liberta do dominio espanhol em 1575 -
projetando fortificagdes militares e desenhando a entrada festiva e triunfal para o
palacio de Guilherme de Orange. Frequentemente referido com Hans (ao inves de
Jan), por sua longa trajetéria artistica em cidades germanicas, de Vries trabalhou
em Wolfenbuttel, Brunswick, Hamburg, Danzig, Praga (Em 1596, sob o reinado
de Rudolph I1)2.

2 SCHNEEDE, Uwe M. Das reprasentative Gesellschaftsbild in der niederlandischen Malerei des 17.
Jahrhunderts und seine Grundlagen bei Hans Vredeman de Vries. Kiel: Dissertation, 1965, In:
Nederlands Kunsthistorisch Jaarboek, XVIII, 1967, pp. 125-167.
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Retornando ao paises baixos, mais especificamente Amsterdam e Den Haag, onde
publica muitas de suas obras, de Vries tem suas ambicBes académicas
frustradas ao ser recusado para a cadeira de arquitetura pela Universidade de
Leiden. Morrendo poucos anos depois, de Vries deixou como herdeiro seu filho
Paul Vredeman de Vries, pintor, além do legado de seu pupilo, o pintor de
interiores de igreja Hendrik van Steenwijk, e da influéncia de sua obra sobre 0s

pintores arquitetonicos Emmanuel de Witte e Jan van der Heiden.

O capo lavoro e dltima obra de de Vries é “Perspective” - ou, segundo o proprio,
“a mais famosa arte da visdo ocular” - publicado em Den Haag e Leiden entre
1604-1605. De forma geral, seu tratado ndo apresenta consideracdes inéditas
acerca de perspectiva, da geometria, da Otica, etc., - apenas se reportando a
questdes que ja haviam sido bem estabelecidas pela tratadistica italiana. Ainda que
seus tratados sejam amplamente baseados em Vitravio e Serlio - De Vries refere-
se também a influéncia de Durer -, devemos sempre ter em mente a importancia
de seu mestre em Antwerpen, Pieter Coecke van Aelst. Ao contrario de suas outras
obras, em “Perspective” de Vries praticamente ndo aborda o canbnico tema das
cinco ordens arquitetonicas. Na verdade, ele sequer se preocupa com 0s textos
escritos nesta obra, temendo ser tedioso, se concentrando nas ilustragfes, em sua

clareza e interpretacdo auto-evidente®,

A explanacdo perspéctica de De Vries parece efetivamente prescindir de texto e
alguns artificios gréafico sintetizam ideias que em outros tratados se apresentariam
no texto. Um exemplo curioso é o ornamento grotesco, um ciclope adocado a
pilastra, que jocosamente representa o ponto de fuga Unico e o olho estatico como
prescrito por Albert [Figura 1]. Outra estratégia de de Vries apresenta o observador
ideal como um objeto pictérico: de costas, o observador representa o corte do plano
pictorico do quadro, a0 mesmo tempo em que se integra ao quadro como objeto
representado [Figura 2]. Ainda que algumas perspectivas pare¢cam forgosas, devido

a inclinacdo extrema das figuras, as figuras humanas em escorco parecem

3 MIELKE, Hans. Hans Vredeman de Vries. Verzeichnis der Stichwerke und Beschreibung seines
Stiles. Dissertation, Berlin, 1967.
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especialmente precarias - algo que revela o enfoque estritamente perspéctico e
arquitetonico da obra de de Vries. Finalmente, a clareza da “explanagdo grafica”
do tratado € alcancada pelo propria arquitetura representada. Ao exercitar a
perspectiva, De Vries preza pela simplicidade arquitetdnica, valendo-se de
pilastras pouco adornadas, colunas toscanas simples - sendo os triglifos e as

balaustradas um dos poucos elementos decorativos presentes.

P
SR 5w

s

Figura 1 - Gravura de Perspective, de Figura 2 - Gravura de Perspective, de
J. V. de Vries. Fonte: DE VRIES, Jan J. V. de Vries. Fonte: DE VRIES, Jan
Vredeman. Perspective. Leiden, 1604. Vredeman. Perspective. Leiden, 1604.

Conhecido por ludibriar monarcas com seus trompe [’oeil convincentes, uma
perspectiva de cupula e uma construcdo perspéctica de teto octogonal (Figura Il1),
ambos perceptivelmente descentralizados, parecem introduzir a obra a quadratura
italiana - de forma ndo muito distinta das cupulas desenhadas por Andrea Pozzo
posteriormente. Devemos atentar, contudo, que a quadratura nao necessariamente
era a intencdo de de Vries nesta gravura - o que € explicitado pela gravura seguinte,
que representa uma perspectiva de atrio central visto de cima para baixo, algo que
claramente ndo se aplicaria ao “engano perspéctico” de um piso. Ainda que fosse

conhecido por seus trompe [’oeil, De Vries apresenta nessas gravuras alguns
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exercicio perspécticos nos quais elimina-se a linha do horizonte e a altura do

observador.

REVISAO BIBLIOGRAFICA E DISCUSSAO CRITICA

Tendo em visto a ampla circulagdo do tratado no Norte da Europa ao longo do
século X VI, é sensivel a falta de debates académicos e a lacuna historiografica em
relacdo a obra de Vredeman de Vries. Desta forma, aspectos muitos fundamentais
de seus tratados e da cultura arquiteténica neerlandesa do periodo permanecem
como objetos inéditas de pesquisa. Alguns autores, no entanto, foram capazes de
contextualizar seus tratados. Maillet, por exemplo, aborda a tradicdo da pintura
arquitetural, que inclui de Vries, seus discipulos e seu filho Paul. Tendo em vista
que de Vries atuou e publicou por décadas em Estados germanico, a historiografia
alema produziu muito a seu respeito. Jantzen trata da obra de Vries no contexto de
Braunschweig, enquanto Schneede trata de seus tratados a partir de seu legado
pictorico. J& Forsman trata da questéo das ordens arquitetonicas, sendo que Mielke
se debruca monograficamente sobre a trajetoria profissional de Vredeman de

Vries.

CONSIDERACOES FINAIS

Se, como vimos, de Vries ndo desponta como grande tedrica da arquitetura e da
perspectiva, seu grande legado se d& no &mbito da formacdo de um repertorio
arquitetonico neerlandés, quicé norte-europeu. Tal “maniera neerlandesa” de de

Vries se expressa no uso de cartouches, grotesques, arabesque, pergaminhos,

4 HEUE, Christopher P., The City Rehearsed Object, architecture, and print in the worlds of Hans
Vredeman de Vries. Amsterdam, 1968.
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lacos, guirlandas e fitas que conferem linearidade as suas composicdes
arquitetbnicas. Sabemos também que a experiéncia de de Vries como tratadista de
arquitetura e perspectiva muito contribuiu para sua producdo de arquitetura
efémera e arquitetura pintada - servindo de testemunho os ornamentos de paradas
e festejos de Carlos V e Felipe Il, da Espanha. As obras propriamente
arquitetonicas de de Vries infelizmente ndo sobreviveram - e suas obras pictéricas,
que alcancariam umas duas dezenas de exemplares, ndo possuem a relevancia

histdrica de seus tratados®.
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Figura 111 - Gravura de Perspective, de J. V. de Vries Fonte: DE VRIES, Jan Vredeman.
Perspective. Leiden, 1604.

Ao longo de sua carreira, de Vries ndo desenvolveu apenas uma dicgédo
arquitetdbnica suis generis, mas efetivamente formou um novo género de
compéndios de gravuras arquitetnicas - género esse que se desenvolvera no
Grand Tour europeu do século seguinte, alcancado Piranesi, na Italia. O trabalho
de De Vries como gravurista, somado a centralidade de Antwerpen e de
Amsterdam no campo das impressdes, levard suas obras a circular amplamente
pelo Norte da Europa - especialmente na Alemanha, Escandinavia, e na Inglaterra.
Além da difusdo de seus tratados pelo Norte da Europa, especificidades

tipicamente neerlandesa, como canais e estruturas que remetem a construcéo naval

5 FORSMAN, Erik. Saule und Ornament. Studien zum Problem des Manierismus in den nordischen
Saulenbichern und vorlagblattern des 16. und 17. Stockholm: Jahrhunderts. Dissertation, 1956.

~ 252 ~



Perspectiva Pictorum / Dossié: Artes e Arquitetura em conexdes atlanticas: impressoes,
desafios e pesquisas na modernidade / v.1, n.1, jan-jun/2022 | ISSN: 2965-1085

ddo a tbnica independentista que 0 momento politico demandava. Atento ao
contexto politico de Flandres e dos Paises Baixos, de Vries sabiamente dedica sua

Perspective a Maurice de Nassau.

Ainda que tenha extensa obra tratadistica® - relevante o suficiente para colocé-lo
no epicentro dos impressdes de arquitetura e perspectiva norte europeus - de
destaca, aléem de Perspective, a obra “Variae Architecturae Formae”. Se

enquadrassemos forcosamente sua diccdo arquitetdbnica a Historia do Estilo
(Stilgeschichte), De Vries se aproximaria de uma dicc¢do tardo-renascentista norte-
europeia, mas principalmente maneirista - ainda que a arquitetura gotica se faca
presente em arcos, abobodas e frisos. O tratado se versa exclusivamente sobre
projetos arquitetdnicos em perspectiva, sendo um compilado de gravuras de trés
momentos distintos da carreira de De Vries: a primeira série tem formato oval,
originalmente para serem inseridas em molduras de madeira; a segunda constava
originalmente na publicacdo Scenographiae Sive Perpsctivae Ut Aedificia (...) de
1560, sendo a terceira publicada dois anos depois desta, sem titulo. Caminhando
em direcdo as “Invenzione”, Vries demonstra magistralmente nesse tratado seu
caminho em direcdo a uma diccdo arquitetonica bastante propria, que viria a ser

apropriada pela critica e interpretada internacionalmente como neerlandesa.

Recebido em:10/12/2021 — Aceito em 08/02/2022

® Ainda que Varie architectura forma (1562) seja um de seus primeiros tratados, ele é uma compilacéo
de gravuras anteriores, e até mesmo um tratado anterior. Outros tratados que se seguiram foram
Caryatidum... centuria / Veelderleij diveres termen op de ordene der edifici... (1565);Das erst Buch,
gemacht auff de zwey colomnen Dorica und lonica... (1565); Das ander Buech, gemacht auff die zway
Colonnen, Corinthia und Composita... (1565); Architectura, ou Bafstiment, prins de Vitruve, & des
anchiens escrivains, traictant sur les cincq ordres des columnes (1577); De oorden Tuschana... (1578); La
joyeuse et magnifique entrée de Monseigneur Francoys fils de France... en sa tres-renommeée ville d'Anvers
(1582); Differents pourtaicts de menuiserie... (1583); Hortorum viridariorvmque elegantes et multiplices
formae (1583); sendo sua Gltima obra Perspective (1604-05), e Architecture ou La haulte & fameuse
science consistante, en cincq manieres d'edifices ou fabriques..., (1606) provavelmente uma obra postuma.
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