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Primeros retablos en Guatemala de mediados del siglo XVI a

principios del siglo XVII
Early altarpieces in Guatemala from the mid-16th century
to the early 17th century

Brenda Porras Godoy'

Resumen

En el afio 2024, se conmemoraron los 500 afios de la conquista de Guatemala.
Esta es una magnifica oportunidad para cuestionarnos acerca de los retablos mas
antiguos que se conocen en esta region. En el campo de la escultura se han
llegado a localizar las llamadas “conquistadoras”, que se refieren a las primeras
esculturas de la Virgen Maria en Guatemala, como Nuestra Sefiora del Socorro,
que se conserva en la catedral metropolitana. Sin embargo, se sabe muy poco de
los primigenios retablos, desde cuando existen, a qué estilo pertenecen, como
eran y si aun persisten en la actualidad. Con esta investigacion se quiere dar
respuesta a estas interrogantes y asi tener un panorama mas preciso de como eran
esas primeras estructuras retablisticas, posteriores a la conquista hasta principios
del siglo XVII.

Palabras clave: Retablo; Renacimiento; Guatemala; Siglo XVI; Principios siglo
XVIL

Abstract

In 2024, the 500th anniversary of the conquest of Guatemala was
commemorated. This is a magnificent opportunity to examine the oldest known
altarpieces in this region. In the field of sculpture, the so-called "conquistadoras”
have been located, referring to the first sculptures of the Virgin Mary in
Guatemala, such as Our Lady of Perpetual Help, which is preserved in the
Metropolitan Cathedral. However, very little is known about the earliest
altarpieces: when they first appeared, what style they belonged to, what they
looked like, and whether they still exist today. This research aims to answer these
questions and thus gain a more precise understanding of what these early
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altarpiece structures, from the post-conquest period until the beginning of the
17th century, were like.

Keywords: Altarpiece; Renaissance; Guatemala; 16th century; Early 17th
century.

La primera misa en territorio guatemalteco se celebrd el 12 de mayo de
1524 en el lugar en donde hoy en dia se erige una cruz frente a la ermita de
Salcaja, Quetzaltenango. El capellan de las tropas de Pedro de Alvarado, el
dominico Juan Godinez fue el celebrante. Se construyé un altar provisional
donde se coloco la imagen de Nuestra Sefiora del Socorro que se venera
actualmente en la Catedral Metropolitana®. Podemos imaginar que ese altar seria
algo sencillo: una mesa para colocar los objetos litirgicos indispensables como
se muestra en interpretaciones de estas primeras misas en América pintados en

los siglos XIX y XX 3. (Fig. 1)

Figura 1. Humberto Garavito, Primera misa en Guatemala, 1960s, Pintura mural que
se encontraba en la Catedral Metropolitana de Guatemala. Fotografia: José Molina Calderon.

2 URRUELA DE QUEZADA, Ana Maria. El tesoro de la Catedral Metropolitana, arte e
historia. Guatemala: Mayaprin, S.A., 2005, p. 200.

3 Véase también la obra romantica “La primera misa del Brasil”, pintada entre 1858 y 1860 por
Victor Meirelles. Es una gigantesca obra que mide 2.17 x 3.57, pieza fundamental de la
coleccion del Museo de Bellas Artes de Brasil.
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Por otro lado, la primera misa celebrada en la capital del Reino de
Guatemala ubicada en inmediaciones de Iximché en el altiplano central, data del
25 de julio de 1524 y fue una ceremonia litlirgica conmemorando a Santiago
Apdstol*.

Alli no se tuvo el tiempo ni las condiciones adecuadas para edificar una
iglesia, ni mucho menos un retablo, debido a la rebelion de los kagchiqueles y el
consecuente traslado de la ciudad en 1527 a un sitio mas tranquilo, en las faldas
del volcan de Agua, en el valle de Almolonga.

En ese paraje los habitantes de la capital vivieron por aproximadamente
diez afios, hasta que fue destruida en 1541, por fuertes lluvias®. Esa brevedad de
tiempo tampoco les permitid construir una compleja arquitectura, ni mucho
menos dedicarse a un adorno exhaustivo de su catedral. Por toda esa inestabilidad
resulta l6gico que no haya documentacion sobre retablos. Es por eso que se
considera un periodo oscuro para la historia del arte el que transcurre desde los
primeros afios de la conquista hasta aproximadamente 1540.°

La primera noticia que se tiene de la existencia de retablos en Guatemala
es de un inventario de los bienes de la iglesia trasladados a la nueva ciudad en el
valle de Panchoy en 1542 suscrito en el Libro I del Cabildo’.

Se mencionan estructuras retablisticas muy sencillas, aprovechando

pinturas y recursos textiles:

un retablo del altar mayor con una vara de terciopelo negro que se alza al tiempo
de alzar el corporal; otros tres retablos de lienzo que sirven en los altares, otros
tres retablos de pincel, uno de la Santisima Trinidad y otro de Nuestra Sefiora y
otro de Nuestro Sefior [...]5.

4 En el ingreso a la aldea Cruz de Santiago de Tecpan, Chimaltenango, se observa un rétulo y
una pequeiia capilla con tres cruces, lugar donde se celebro la primera misa en la primera ciudad
fundada en Guatemala por los espafioles.

> ANNIS, Verle Lincoln. La arquitectura de Antigua Guatemala, 1543-1773 . Guatemala:
Universidad de San Carlos de Guatemala, 1968, p. 4.

6 GARCIA ANOVEROS, Jestis Maria. La Iglesia en el Reino de Guatemala. En: Historia
General de Guatemala, tomo 1. Guatemala: Asociacion de Amigos del Pais, edicion Principe,
1993, p. 156.

7 Archivo Histérico del Arzobispado de Guatemala, libro I, cabildo catedralicio, de 1537 a
1790, 09.05.1542.

8 fdem.
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En la ciudad de Santiago en el valle de Panchoy, los pobladores pudieron
afianzarse y permanecer alli por mucho mas tiempo. Se fueron edificando los
mas importantes edificios religiosos encabezados por la catedral, seguido de
conventos para las principales ordenes religiosas, ermitas y parroquias, que
debian ser alhajados y provistos de los enseres para las celebraciones litirgicas.

Y al lograr estabilidad, a mediados del siglo XVI se inicia el periodo de
las grandes misiones en el Reino de Guatemala principalmente de dominicos y
franciscanos’.

La evangelizacion en los pueblos originarios iba produciendo sus frutos y
también se necesitaron espacios sagrados de adecuada capacidad y fortaleza que
fueran dotados de ornato y de prestancia. Los retablos, como una de las
manifestaciones artisticas de mas grandes dimensiones, fueron instrumentos
dignos, muy valiosos para el embellecimiento del culto, la ensefianza de la fe y el
fortalecimiento de la piedad. De alli se comprende que en la iglesia de Santa
Maria Cunén en el departamento del Quiché, se encuentra el vestigio mas antiguo
de un retablo (Fig. 2). Se trata de un fragmento, un relieve de Jesucristo Salvador
del mundo, malamente repintado, aproximadamente de una vara de alto. Tiene
pilastras platerescas, Unico testimonio que se conserva en (Guatemala de ese
periodo del Renacimiento, probablemente de mediados del siglo XVI. Aunque es
oportuno aclarar que no se sabe coémo ni cuando llego alli esa pieza. Podria ser

parte de un retablo proveniente o no de otro lugar.

9 GARCIA ANOVEROS, Historia General de Guatemala, p. 157.
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Figura 2. Fragmento de retablo, iglesia de Santa Maria Cunén, Guatemala. Fotografia: Brenda
Porras, 2025.

Posteriormente, a partir de 1570, los esquemas empleados a nivel
organizativo en los retablos serian también los traidos desde la Peninsula Ibérica,
con claridad estructural simétrica, distribuida en calles y cuerpos, de tendencia
reticular, con soportes y sobria ornamentacion clasicista'”.

Algunos se conservan hasta el dia de hoy. Son retablos renacentistas,
pictéricos, con columnas clasicas, tarjas, frontones, frisos tipo “romano” y a
veces con atlantes o sirenas en los bancos. De otros, aunque desaparecidos,
sabemos de su existencia gracias a contratos de fabricacién que se conservan en
la seccion de protocolos del Archivo General de Centroamérica, dados a conocer
por primera vez por Heinrich Berlin en los afios cincuenta del siglo XX'!. Por la
naturaleza de esos documentos y porque iban acompafiados de algun esquema o
boceto (de los que no se ha encontrado ninguno) apenas tienen descripciones

estilisticas.

19 Jesus M. Palomero Paramo propone los margenes cronologicos del retablo renacentista en
Sevilla de 1560 a 1629. PALOMERO PARAMO, Jests Miguel. El retablo sevillano del
Renacimiento: analisis y evolucion (1560-1629). Sevilla: Diputacion provincial, 1983.

' BERLIN, Heinrich. Historia de la imagineria colonial de Guatemala. Guatemala:
publicaciones del Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, editorial del Ministerio de
Educacion Publica, 1952.

~ 158 ~



Perspectiva Pictorum / Dossi€: En los albores del retablo americano / v. 5, n. 1, jan-
Jun/2026
ISSN: 2965-1085
Entre la obra existente y fuentes documentales se buscard esclarecer el

periodo al que pertenecen los vestigios mas antiguos de retablos en Guatemala

comprendido entre la segunda mitad del siglo XVI y principios del siglo XVII.

El retablo mayor de Petapa: la evidencia documental mas antigua de la

fabricacion de un retablo en Guatemala (1584)

El 11 de septiembre de 1584, el alcalde indigena Juan Min, junto con los
regidores del pueblo de Petapa de la Real Corona, encargaron al pintor Juan
Gomez Gallegos terminar el retablo mayor de su iglesia, comenzado tres afios
antes por el también pintor Agustin Garcia y su hijo. Tuvo un costo de 750
tostones y se entregaria en tres meses, para Navidad. Otro dato que quedo
consignado en el contrato es que se acordd que al artista “le dardn de comer a €l y
a su caballo [...] cada dia carne su pan dos frutas y para su caballo le daran cada
dia lo necesario y media fanega de maiz cada semana y un indio ordinario que
tenga cuidado del caballo y lo que le mandare”!?,

El proyecto inicial consistia en un retablo de siete tableros. De aqui se
puede deducir que era un retablo solo de pinturas: tres en el banco, tres en el
unico cuerpo y una en el remate. Es una estructura utilizada en los retablos
sevillanos por esos mismos afos, por ejemplo, en el retablo de la Virgen de la
Pifia, de la parroquia de Santa Maria de la Oliva en Lebrija, datado alrededor del
afio 1570, obra del maestro Juan Bautista Vasquez “el Viejo”, que tiene una
escultura de la Virgen Maria al centro y un relieve de Dios Padre en el remate'?.

Cuando la obra pas6é a manos de Gémez Gallegos se quiso construir una
estructura mas grande, sin embargo desconocemos la razén que motivo el
cambio. Llevaria trece tableros, posiblemente distribuidos en una reticula
dividida por columnas y entablamentos de esta manera: tres en el banco, tres en

un primer, segundo y tercer cuerpo y una pintura en el remate (Fig. 3).

12 Archivo’General de Centroamérica, A1.20, legajo 423, 1. 108, 11.09.1584.
3 HALCON, Fatima, Francisco Herrera y Alvaro Recio. El Retablo Sevillano desde sus
origenes a la actualidad. Sevilla: Diputacion provincial, 2009, pp. 106-109.
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Figura 3. Reconstruccion hipotética del retablo de Petapa de 1584. Dibujo: Brenda Porras.

Son escasos los datos sobre los temas que se representaban en las pinturas.
En el contrato solo se especifica que una de ellas seria de la ultima cena, otra de
Nuestra Sefiora y en el frontispicio un Dios Padre. Quizds se estaban
describiendo las pinturas de la calle central.

El retablo de Petapa ya no esta alli. Pero hemos encontrado un lateral en la
iglesia de Chichicastenango dedicado a Nuestra Senora del Rosario (Fig. 4), en
mal estado de conservacion, que se le podria asemejar. Cabe resaltar que ambos
pueblos estaban bajo la tutela dominica.

Es un retablo con una policromia de color verde, con algunos detalles
dorados. Tiene banco, tres cuerpos, tres calles y remate. Posee una estructura que
justamente puede albergar trece tableros. Los dos nichos con esculturas no
parecen originales del retablo. Las pinturas, por lo que escasamente se puede ver,
representan las siguientes escenas: La Virgen del Rosario, Nacimiento de Jesus,
la Anunciacidon, Visita de Nuestra Sefiora a su prima Santa Isabel, Huida a

Egipto, la Asuncion.
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Tiene elementos arquitectonicos renacentistas. Los pedestales de las
columnas son modillones con bezantes y figuras de rombos y 6valos. Al centro
del banco se ubica el sagrario, con una puerta en forma de arco de medio punto,
flanqueada por dos columnas clasicas y pequefios modillones. Las columnas de
los cuerpos son también clasicas, estriadas con éntasis, de capiteles doricos. Solo
cambia un poco en el primer cuerpo: las columnas tienen capitel corintio, hay
canutos en las estrias del tercio inferior y los frisos ya no son sélo lineas
verticales, sino que tienen disefios “romanos”: dos puttis que sostienen al centro
una tarja ovalada de donde nace follaje simétrico a ambos lados de hojas curvas y
flores.

El remate tiene al centro una pintura (apenas se observa que es un
Crucificado), dos columnas doricas, fronton roto con roleos en los extremos, dos

aleros triangulares con borde curvo y roleo en el extremo inferior.

Figura 4. Retablo ubicado en un altar lateral de la iglesia de Chichicastenango, Quiché,
Guatemala. Fotografia: Brenda Porras, 2024.
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Un retablo funerario en la iglesia de San Francisco (1598)

Se tiene informacion de un trabajo encargado a finales del siglo XVI al
maestro Antonio de Rodas, amigo y compadre de ni méas ni menos que el maestro
Quirio Catafio, autor del Cristo de Esquipulas, quien lo habia esculpido apenas
tres aflos antes, en 1595'4.

El retablo fue encargado por el mercader Pedro de Salcedo, destinado a la
capilla de la Virgen de Concepcidon en una de las criptas de la iglesia de San
Francisco para que alli se le enterrara junto a su mujer, Isabel de Castellanos.

Salcedo era natural de Malaguilla, Toledo, y su esposa de Alcala de
Henares, Castilla. Poseian tierras y obraje de “tinta afil de canoa” en la costa de
Siquinal4, exportando producto a Espafia y a Nueva Espafia. Su vivienda estaba
ubicada frente a la plaza publica. No tuvieron hijos, sin embargo se hicieron
cargo de dos sobrinos, Gaspar de Salcedo y Juan Salcedo Caravantes. Juan era
pintor y Gaspar se ocup6 de los negocios a la muerte de su tio!°. El retablo

funerario de Salcedo era asi:

el tablero principal del dicho retablo le da el dicho Pedro de Salcedo pintado al
oleo, que se intitula Nuestra Sefiora de la Concepcion y el tablero de arriba ha de
ser crucifijamiento con Nuestra Sefiora y San Juan y la Magdalena todo hecho de
media talla y a los lados del tablero principal San Pedro y San Pablo asimismo de
media talla y en el banco bajo ha de ir en el medio Santa Maria Egipciaca pasando
un rio y a la mano izquierda de ella un sacerdote con el Santisimo Sacramento en
las manos y en los dos lados de este propio banco ha de ir el retrato del dicho Pedro
de Salcedo y de Isabel de Castellanos, su mujer y en los remates del retablo San
Andrés y San Bartolomé de relieve entero en figuras redondas, que el un tercio de
las columnas han de ser de talla y todo lo demas estriado'®.

4 BERLIN, Historia de la imagineria colonial de Guatemala, p. 72. Quirio Catafio, también
construia retablos. En junio de 1606, se obligd a hacer un retablo para el altar de la capilla del
mercader Pedro de Lira en la iglesia del convento de Santo Domingo y en 1608, junto a Juan
Armero, oficial de ensamblador, se obligaron a hacer un retablo para el altar de la capilla de
Nuestra Sefiora del Rosario en la misma iglesia. Capilla de Pedro de Lira, AGCA, A1.20, legajo
431, £.207, 16.06.1606 en FALLA, Juan José. Extractos de escrituras publicas, Archivo
General de Centroamérica. Guatemala: editorial Amigos del Pais, Fundacion para la cultura y
el desarrollo, 1994, vol. 1, p. 69; capilla de la Virgen del Rosario, AGCA, A1.20, legajo 430, f.
430, 18.09.1608, en FALLA, Extractos de escrituras publicas, p. 61.

5Archivo General de Centroamérica, A1.20, legajo 706, folio 493, 22.08.1598, en FALLA,
Juan José, o.c., vol. 1, p. 187; 314; 300; 367; 2001, vol. 3, 488; 495; 503; 501; 491.

16 BERLIN, Historia de la imagineria colonial de Guatemala, p. 72.
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Esta descripcion nos proporciona datos interesantes: era de un solo
cuerpo, tenia columnas clasicas, el retrato de los mecenas y esculturas de medio

relieve.
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Figura 5. Reconstruccion hipotética del retablo funerario de Pedro de Salcedo de 1598. Dibujo:
Brenda Porras.

En cuanto a las esculturas de medio relieve, era comun encontrarlas en los
retablos renacentistas andaluces'’. En cambio, como ya se menciond, los que se
conservan en Guatemala solo tienen pinturas, aunque eso no quiere decir que no
hayan existido retablos con relieves, como éste de 1598.

Para el retablo mayor de la iglesia de Santa Maria Cunén de 1614, el
maestro dorador Juan Baptista de Argiliello se comprometi6, junto con el
ensamblador Tomas de Rueda, a fabricar el retablo para esta iglesia,

entregandolo un afo y medio después. Seria, seglin lo detalla el contrato

[...] de siete varas de ancho y lo que volaren las cornisas con once varas de alto con
pilastras estriadas con sus pedestales y basa en el primer cuerpo y en el segundo y
en el tablero del remate a ir dorado y estofado [...] los dos tableros den medio an de
ser de medio relieve con el misterio de la purificacion con todas las figuras que
necesiten pintar en el y en el tablero del remate el Xpto crucificado e las imaxenes
de Nuestra Sefora y San Juan de medio relieve [...] los quatro tableros pintados an
de llevar las figuras siguientes los de avajo las muertes de Santo Domingo y San

17 Por ejemplo el retablo mayor de la iglesia de San Mateo de Lucena, Cérdoba, 1570-1607,
obra de Jeronimo Hernandez y Juan Bautista Vasquez “El Viejo”.
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Francisco los de arriba uno el misterio del nacimiento y otro la venida del espiritu
santo y en el banco an de ir las figuras de San Pedro martir santa Catarina de Siena

y san Jacinto y al otro lado san Vicente Ferrer y Santa Ynes y San Raymundo.18

En este retablo ya vemos la combinacién de pinturas y medios relieves
(Fig. 6). Se especifica, con lenguaje que refleja un gusto clasico, que “en los
frisos se an de labrar unos romanos de medio relieve todo dorado y de estofado y
a los lados del centro del remate sean de poner las virtudes estofadas de medio
relieve estofadas y doradas”. Por ultimo, se menciona que le agregarian al
sagrario existente “doce lunas de los lados de la mismo acabado referido y
adorno que al presente vienen el dicho sagrario y con lustrados y guarniciones de
molduras conforme a la dicha obra y hacerse un remate conforme al actual
remate del retablo”!”

Dos afios después, en 1616, los maestros Argiiello y Rueda contrataron al
maestro pintor Pedro de Liendo, para que se encargara de realizar las pinturas de
ese retablo, “cuatro tableros grandes y cuatro chicos”, cambiando un poco la
iconografia inicial, ya que pintaria a “San Pedro y San Pablo, San Juan Bautista y
San Mateo, San Pedro martir y Santo Tomds de Aquino”, y no se harian las
virtudes de medio relieve sino que serian pinturas, de las que el contrato no

especifica mas.?”

8 AGCA, A1.20, legajo 1170, f. 163. 09.07.1614.

1 AGCA, A1.20, legajo 1170, f. 163. 09.07.1614.

20 AGCA, A1.20, legajo 1417, f. 81, 11.04.1616. En los documentos contractuales de ésta
época, el término tablero podria ser que no solo se utilizara para referirse a pinturas sino
también a obras tridimensionales. En la iglesia de Tecpan hay un relieve de la estigmatizacion
de San Francisco, posiblemente sea fragmento de un retablo.
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Figura 6. Reconstruccion hipotética del retablo mayor de la iglesia de Santa Maria Cunén de
1614. Dibujo: Brenda Porras.

El retablo de Nuestra Sefiora del Rosario de espanoles de la iglesia del

convento de Santo Domingo (1615)

El retablo completo mas antiguo que se conserva en Guatemala data de
1615, es el dedicado a Nuestra Sefiora del Rosario de espanoles de la iglesia del
convento de Santo Domingo, obra de Quirio Catano, financiado, entre otros, por
Pedro de Lira, mercader de los mas ricos de su tiempo. Los lienzos con escenas
de la vida de la Virgen fueron pintados por Pedro de Liendo, famoso artista de la
primera mitad del siglo XVII?!. Tuvo algunas renovaciones en el afio de 1619
segun consta en una cartela ubicada en el banco.

Actualmente este retablo se encuentra en la iglesia de San Juan del Obispo

(Fig. 7). Solo alberga pinturas y el Gnico nicho al centro era para la escultura de

21 AGCA, A1.20, legajo 1236, f. 277, 07.07.1615.
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plata de Nuestra Sefiora del Rosario. Tiene frisos tipo “romano” y columnas con
fuste de talla.
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Figura 7. Retablo de Nuestra Sefiora del Rosario, Quirio Catafio y Pedro de Liendo, 1615,
originalmente en el convento de Santo Domingo, actualmente en la iglesia de San Juan del
Obispo, Sacatepéquez, Guatemala. Fotografia: Brenda Porras.

De esta manera, y a modo de conclusién, Guatemala se ubica dentro de
circuitos formales atlanticos y no es un fenémeno aislado, sino forma parte de
redes artisticas virreinales americanas, evidenciando que Guatemala fue un
territorio donde tempranamente se implementaron esquemas retablisticos
renacentistas completos, empleando un lenguaje acorde a la consolidacion
temprana del modelo reticular, el predominio inicial de lo pictorico (quizas por
razones econdmicas, técnicas o teolodgicas) y la introduccion paulatina del relieve

escultorico. Este estudio no solo reconstruye los primeros retablos en Guatemala,
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sino que busca situarlos dentro de los procesos tempranos de implementacion del

lenguaje renacentista en Hispanoamérica.
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