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RESUMO

O texto situa as praticas de pesquisa no ensino de arte para real¢a-las como
eixo dos processos de formacao de arte/educadores enquanto mediadores
culturais. Problematiza o campo de atuacdo do mediador cultural e expde
algumas contradicbes inerentes a este contexto.

RESUMEN

El texto coloca las practicas de investigacion en la ensefianza del Arte para
resaltarlas como eje de los procesos de formacién de arte/educadores como
mediadores culturales. Problematiza el campo de actuacién del mediador
cultural y expone algunas contradicciones inherentes en este contexto.



Ao buscar organizar minhas ideias para falar sobre metodologias de pes-
quisa e ensino de artes tenho quase certeza de que nao serei capaz de dar
conta da complexidade que envolve o tema. Faco um esforco e apego-me
a dimensdo positiva da sensacao de quase certeza e, penso que tenho
algo a contribuir com este debate. Procuro entao situar esta minha quase
certeza que sim. Percebo que ela me leva ao territério de minha trajetéria
profissional, num espaco nao claramente delimitado, como é o espaco
das relagOes entre a arte e a educacgao, entre a arte e a vida daqueles que
buscam atuar nestes intersticios.

No 18° Congresso da Federacdo dos Arte Educadores do Brasil (Confaeb),
no Cariri, em 2008, quando me vi diante de desafio semelhante, aproveitei
para dar conhecimento da metodologia de formacéo de professores de artes
visuais que venho tentando construir junto com meus alunos do Instituto
de Artes da Unesp e uma parte de minha trajetdria profissional. Neste texto,
opto por dar énfase as relacdes entre pesquisa e ensino de artes, pois essa
tem sido uma grande preocupacao que permeia toda minha trajetéria como
arte/educadora, formadora e mediadora dos campos da arte e da educacao.

Lembro que a primeira vez que apresentei uma comunicagdo em um con-
gresso da Faeb, em 1991, em Porto Alegre, foi para compartilhar uma
analise sobre a prética do desenho em trés escolas de educagao infantil.
Investigacao que havia realizado ao final de um curso de especializacao em
arte/educacdo, estimulada por questdes que observava em minha pratica
como professora de artes desse nivel de ensino (1994). Lembro também
que a primeira vez que fui convidada a participar de uma mesa em um
congresso da Faeb, em 2001, Campinas, Sdo Paulo, apresentei na ocasiao
uma discussao sobre as metodologias de investigacdo histérica transpos-
tas para o campo do ensino de artes, a partir da metodologia que estava
pondo em pratica em minha pesquisa de doutorado em andamento, sobre
a colecao de desenhos infantis de Mario de Andrade (2002).

A cultura da pesquisa, ou seja, aimbricacdo entre formacao, pesquisa e atu-
acao profissional acompanha minha trajetéria profissional, assim como esta
presente na trajetéria de outros arte/educadores brasileiros. A minha histdria
nao é uma exce¢ao, mas fruto de um contexto. Como um sujeito historico,
minha histdria estd inscrita nas possibilidades e limitacdes do contexto em
que vivo e no ambito das demandas e necessidades da area de conhecimen-
to em que estou enredada. Explicitando de forma mais precisa, a pratica
sistematizada da pesquisa comeca a fazer parte de minha vida através da
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minha insercdo em programas de pés-graduacao,
e poderia dizer também que minha inser¢do nos
programas de pés-graduacdo se deu por necessi-
dade de refletir e buscar respostas para questoes
que me inquietavam em minha pratica docente.
Esta relagcao das investigagdes no ambito da arte/
educac¢ao com as linhas de pesquisa em ensino
de arte dos programas de pés-graduacao ja foi
evidenciada por Ana Mae Barbosa em varias oca-
sides. Para Ana Mae, “no Brasil, antes da criacdo de
um mestrado e um doutorado em arte-educacao,
havia experimentagao, mas ndo havia pesquisas -
salvo duas ou trés excecdes -, um grande nimero
de livros didaticos, mas poucos livros tedricos
ou tedrico-praticos sobre o assunto.” (BARBOSA,
2009, p.123).

Ana Mae fez um primeiro balanco das pesqui-
sas em arte/educacao no Brasil realizadas en-
tre 1981 e 1993, que foi publicado no seu livro
Arte-Educacdo: leitura no subsolo (1997), quando
buscou investigar quais as referéncias e funda-
mentagodes tedricas orientavam as dissertagdes
e teses. Recentemente retomou a questao em
texto publicado pela Organizacdo dos Estados
Ibero-americanos (2009) onde analisa quais os
temas mais frequentes nestas quase trés décadas
de pesquisas, chegando a identificar algumas
dire¢des, tais como a historiografia do ensino
de artes, os métodos de ensino, as teorias me-
todoldgicas de interpretacdo de obras de arte,
o multiculturalismo e interculturalismo, as rela-
¢oes entre arte e cultura visual, entre o ensino de
arte e novas tecnologias. Neste estudo, Ana Mae
enfatiza a qualidade de algumas investigacoes e
chama atencéo para alguns topicos que foram
pouco investigados, como as questdes de género
e 0 ensino de arte, os aspectos cognitivos presen-
tes no aprendizado, a interdisciplinaridade e as
experiéncias no campo da educacdo nao-formal.

Ela aponta ainda que um dos graves problemas
de grande parte das investigacdes acerca da arte/
educacao é a falta de visao politica e critica dos
pesquisadores frente aos campos da arte e da
educacao e suas politicas institucionais.

O Panorama de Pesquisas do Comité Ensino e
Aprendizagem da Arte da Associacao Nacional
de Pesquisadores em Artes Plasticas (Anpap), re-
alizado por Analice Dutra Pillar e Moema Martins
Reboucas (2008) é um mapeamento minucioso
que reforca a relacdo das investigacdes da drea
com os programas de pos-graduacao e suas linhas
de pesquisa. Esse panorama, feito a partir das
comunicagoes inscritas no Comité nos encontros
da Anpap de 2005, 2006 e 2007, indica, através de
mapas e andlises, as instituicdes participantes, o
quadro de pesquisadores presentes, os temas e
referenciais dos estudos, além dos focos e campos
de desenvolvimento das investiga¢des apresen-
tadas. Vale frisar que as autoras concluem o estu-
do em tom otimista, apontando que os espagos
educativos como campo de investigacao vem
se abrindo pelas vias da Educacéo, das Artes e
da Cultura Visual numa perspectiva mais critica
em direcdo a interfaces com outros campos de
conhecimento, como a comunicacao, a estética,
a antropologia, os estudos culturais, a semidtica
e outros.

Ja Irene Tourinho, também envolvida nas ques-
toes de investigacdo em educacao das artes
visuais, apresentou uma andlise das pesquisas
inscritas no encontro da Anpap de 2008, buscan-
do pescar as questdes formuladas e/ou citadas,
e criou temas que permitiu reuni-las para uma
reflexdo sobre os atuais caminhos de investiga-
cao. Irene fez um recorte de cunho qualitativo
através das perguntas explicitas e implicitas nos
textos das comunicagdes, acreditando que sao



“as perguntas — o motor principal dos processos investigatérios. Séo as
perguntas que nos incomodam, que nos provocam, que nos fazem in-
ventar maneiras de conhecer” (TOURINHO, 2009, p.4). Num esforco de
sintese, 0 estudo agrupa as tais perguntas em trés tépicos que se des-
dobram. O primeiro tépico associa as investigagdes que se debrucam
sobre os paradigmas epistemoldgicos e pedagédgicos. O segundo associa
0s processos e especificidades, ou seja, os modos de ser, fazer, construir.
Ja o terceiro topico associa as investigacdes que tem como foco a autocria-
¢doeacriag¢do de novos mundos. Avaliando que estd havendo uma mudanca
nos rumos das investigacdes, antes mais centradas em justificativas para
a presenca da arte nos processos educativos, Irene conclui, celebrando
a diversidade de questdes presentes nas investigacdes atuais, e em tom
desafiador, considera que este tipo de avaliacao serve para nos ajudar a
“entrar num jogo imaginativo que nos provoque constantemente a buscar
formas de pesquisar mais adequadas, criativas, sensiveis e ousadas” (Idem,
Ibidem, p.14).

(...) Os ESPACOS EDUCATIVOS COMO CAMPO DE INVESTIGACAO VEM SE ABRINDO
PELAS VIAS DA EDUCACAO, DAS ARTES E DA CULTURA VISUAL NUMA PERSPECTIVA
MAIS CRITICA EM DIRECAO A INTERFACES COM OUTROS CAMPOS DE CONHECIMENTO,
COMO A COMUNICACAO, A ESTETICA, A ANTROPOLOGIA, OS ESTUDOS CULTURAIS, A
SEMIOTICA E OUTROS.

O proposito de rever inicialmente os trabalhos citados neste texto é de
incitar a cultura da pesquisa no campo da arte/educacao. A conclusdo,
reforcada pelo exemplo de minha propria trajetéria, da relagcdo entre a
pesquisa e a pés-graduacdo é o cerne de todas as analises. Sdo poucas as
pesquisas sistematizadas por professores da educacao basica no exercicio
da docéncia fora do ambito dos cursos de pos-graduacao, sejam lato senso
ou strictu senso. Digo sistematizadas, porque sabemos que algumas inves-
tigacdes sao realizadas informalmente, mas raramente obtem incentivos
para se tornarem objeto de reflexao critica.
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A cultura da pesquisa e o ensino de artes

Minha participacdo no Comité Cientifico dos ultimos congressos da Faeb
(2008, 2009) me deu uma dimensdao das dificuldades dos docentes do
ensino fundamental em exercer uma reflexao critica sobre suas experién-
cias. Grande parte das comunicagdes apresentadas situa-se no ambito dos
relatos de experiéncias. Ainda é inexpressivo o nUmero de comunica¢ées
gue buscam apontar uma fundamentacao, evidenciar uma metodologia e,
sobretudo, exercer uma critica sobre a experiéncia vivenciada em direcdo
a superacao do senso comum.

A0 ESTUDAR OS FUNDAMENTOS DA ARTE/EDUCACAO CONTEMPORANEA COMO
MEDIACAO CULTURAL, VEJO A POSSIBILIDADE DE AMPLIACAO DO ESPACO DE
ATUACAO DO ARTE/EDUCADOR COMO MEDIADOR PARA ALEM DO ENSINO
FORMAL, COMO UM ESPACO DE ENFRENTAMENTO DAS CONCEPCOES DE ARTE,
CULTURA E EDUCAGCAO QUE PERMEIAM O CAMPO DE ACAO.

Sabemos que os congressos da Faeb sé recentemente vém dando maior
visibilidade a pesquisa como modo de reflexdo sobre as praticas. Historica-
mente, os eventos tém sido um lécus de discussao politica, privilegiando
as questdes de ordem politico-institucionais. Entretanto, no préprio seio
das organizagdes associativas, desde final do século passado, percebe-se
que o0s avangos e posicionamentos politico-institucionais sé se efetivam
guando em sintonia com avancos e aprofundamentos criticos conceituais.
A crise que perpassa 0s movimentos associativos € uma clara demonstragao
do fracasso do modelo centrado apenas no discurso politico-institucional.
Por exemplo, a questdo de ordem agora nao é mais a luta pela incluséo
da disciplina artes no curriculo, mas a luta pela garantia e pela qualidade
e diversidade de posicionamentos dados a area de Artes na educacgao.
Esta mudanca de direcéo incide diretamente nos protagonistas deste
movimento, os professores, educadores em e para a arte. E aqui cabe nos
perguntar se nés, educadores, estamos preparados ou nos preparando
para enfrentar estas mudancas na contemporaneidade.

Como formadora de educadores mediadores, tenho procurado enfrentar
essa questao. Faz algum tempo que venho apontando que a pesquisa seja
o eixo dos processos de formacao (2002). Esta ideia pode ser vista como
um tépico utoépico (parafraseando Ana Mae Barbosa), se pensamos que



este debate se situa na superficie das estrutu-
ras e grades curriculares dos cursos de forma-
¢ao. Porém, se pensamos em tomar a questao
da formacdo em sua dimenséo inter, trans e (in)
disciplinar, a pesquisa se configura como uma
questao de modus operandi. Nosso préprio objeto
de conhecimento nos aponta direcdes: a arte
em toda a sua latitude e longitude vem, tanto
historicamente quanto contemporaneamente,
transpondo os territérios disciplinares. Defender
a essencialidade da disciplina e da formacdo em
arte e, por conseguinte, daqueles que lidam com
a arte, como os educadores em e para a arte, é
tomar partido do encastelamento de um conhe-
cimento que se vé como um sistema autébnomo
hermeticamente fechado, o sistema elitista do
microcosmo da arte, que defende a ideia da arte
pela arte (DARRAS, 2009). Tomo como referéncia
e procuro exercer a ideia de arte como sistema
dialdgico, situada em contextos culturais que
a modificam e sao por ela modificados, consti-
tuindo assim sistemas ecorreorganizaveis, para
usar a ideia de ecologia das culturas de Bernard
Darras (2008).

Por esta via, formar um educador pesquisador
nao pressupde apenas realizar pesquisas sobre
arte e sobre formas de ensinar arte no processo
de formacdo. Pressupde interrogar pressupostos
e paradigmas, pressupde provocar deslocamen-
tos na pessoa que se forma, pressupde enfrentar
as conflituosas referéncias culturais pessoais, re-
velando as vdrias camadas que nos conformam.
Em suma, é preciso encorajar os educadores a
duvidar de suas proéprias certezas e das verda-
des institucionalizadas e/ou naturalizadas pelo
préprio campo da arte e do ensino de arte, tal
qual um educador ironista, como Imanol Aguir-
re qualifica quando se apropria da metafora do
ironista usada por Richard Rorty. Neste sentido,

o ironista é alguém que duvida radical e perma-
nentemente dos fundamentos de seu préprio
pensamento e é consciente da contingéncia da
linguagem e da impossibilidade de conseguir
através dela uma descricao verdadeira da reali-
dade (AGUIRRE, 2008a).

A mediacao cultural como tabua de salvacao

Ao estudar os fundamentos da arte/educacdo
contemporanea como mediacgao cultural, vejo a
possibilidade de ampliacdo do espaco de atuacdo
do arte/educador como mediador para além do
ensino formal, como um espaco de enfrenta-
mento das concep¢des de arte, cultura e edu-
cacgao que permeiam o campo de acdo. Hoje, as
experiéncias de educacdo através e para as artes
desenvolvidas em museus, instituicdes culturais e
sociais abrem possibilidades de experimentacdes
e arejam o recalcitrante terreno do ensino de arte
das escolas de educacao basica. Sdo nestes espa-
¢os que atualmente, no Brasil, muitos educadores
do ensino formal estdo buscando atualizagées e
aproximagdes com o debate contemporaneo.

No entanto, esta efervescéncia e mudanca de
I6cus ndo podem ser vistas de forma ingénua,
como a tdbua de salvagdo da arte/educacéo.
A questao da mediacado, para além do cultural,
precisa ser entendida em sua dinamica politica
e econOmica. As institui¢cdes culturais passaram
ainvestiramplamente em programas educativos
sob a bandeira da “democratizacdo do acesso
aos bens culturais patrimoniais” tendo como
justificativa a formacao de um publico fruidor.
Todo museu e instituicdo cultural que se preze
tém hoje um programa educativo e oferece uma
variedade de atividades para publico leigo, para
educadores e até para especialistas. O jogo da

$9891A 0 s30)sanb :10perpswr 8 Iopesmbsad 1opeonpa () ‘oeAES) dUR(Y ‘OHNLLNOD



Pos: Belo Horizonte, v. 3, n. 5, p. 46 - 55, maio, 2013.

distincao através do acesso e apropriacdo do capital cultural e social das
elites, que Pierre Bourdieu e Alain Darbel analisaram na década de 1970 na
Europa, se instalou no Brasil nas duas Ultimas décadas. As intencdes veladas
gue perpassam os discursos de democratizagao reforcam os mecanismos
de legitimagao e promocdo dos valores, valores estes que identificam e
constituem as classes hegemonicas que os mantém. O capital econdmico
investido, grande parte através de renuncia fiscal, transforma-se em moeda
cultural e social multiplicando o capital simbdlico da prépria instituicao.

Por esta 6tica, o educador que atua como mediador na “democratizacao
do acesso aos bens culturais patrimoniais” precisa compreender os meca-
nismos que se interpdem as suas agdes e aos seus discursos. Ao reproduzir
o discurso institucional, seja o discurso da prépria instituicao ou daqueles
gue os representam, como o discurso do curador ou do historiador, por
exemplo, o mediador estara anulando qualquer intencdo educacional de
transformacéao social. Este mecanismo reprodutor em parte explica uma
certa sensacao de fracasso de alguns educadores mediadores bem inten-
cionados, que pressentem que suas estratégias de mediac¢do ndo surtem o
efeito desejado por eles. Resulta que o grupo de visitantes - criancas, jovens
escolares, ou adultos leigos - terminam uma visita ao museu com uma clara
sensacao de que aqueles objetos carregados de valores e conhecimentos
nao Ihes pertencem. Ao buscar aproximar e diminuir os abismos culturais
e sociais de nossa sociedade hierarquizada, trabalha-se por aprofundar
estes mesmos distanciamentos.

No Brasil, estamos observando que nao é suficiente abrir as portas dos
museus e instituicdes culturais para o grande publico, assim como néo é
suficiente oferecer 6nibus gratuitos para horda de estudantes de escolas
publicas da periferia, entre outras tantas acdes que visam aumentar o
numero de publico atendido em uma exposicdo ou em uma instituicao
para justificar os incentivos.

Cabe entdo nos perguntar: Como esse publico estd se apropriando dos
bens culturais e patrimoniais? Como estamos formando o tal publico frui-
dor? Nao temos pesquisas que avaliem estas questdes; apenas evidéncias
empiricas. E preciso investigar como a mediacéo esta sendo conduzida. E
preciso avaliar quais sdo as concepgdes de arte e de cultura presentes nos
discursos dos educadores mediadores.

Concordo com Bernard Darras (2008), quando ele afirma que uma me-
diacdo, que busca aproximar o publico leigo da alta cultura com a¢des



que fazem uso de um discurso que tem como
base as semioses institucionais, ou seja, aquele
discurso que qualificamos como um discurso
“institucional’, que é elitista, reprodutor de me-
canismos de distin¢do, apenas confirma para o
grande publico que esta parcela da cultura nao
Ihes pertence. Darras explica que

as semioses apresentadas nas institui¢des culturais
sdo suscetiveis de ser interpretadas e praticadas
por quem as freqiienta e aprecia, porque estas
pessoas sao provenientes e estao imersas nestes
mundos cognitivos onde estas semioses sdo pro-
cessos cognitivos e praticas distribuidas que foram
herdadas e sob as quais desenvolveram crencas,
habitos interpretativos e programas pragmaticos
adequados (DARRAS, 2008, p.131).

Darras acredita que os sistemas de valores aris-
tocraticos herdados da antiguidade seguem
influindo hoje na histéria ocidental e reper-
cutem na constituicdo e apresentacao de seu
patrimoénio. Estes valores fundamentam as
comunidades interpretativas da elite e, por con-
seguinte o campo de especialistas da arte. E o
autor segue defendendo a idéia de que uma
mediacdo que nao leva em conta este fato sé
promovera semioses internas a uma comunidade
interpretativa, e vive a ilusdo da traducao e da
transmissdo de signos entre essas comunidades
(Idem, Ibidem, p.132).

Uma simples decodificacdo dos signos, sem
situd-los em suas semioses, nao passa de uma
operacao superficial e formal, pragmaticamente
contraprodutiva. No melhor dos casos, consegue
fabricar uma cultura de instituicdo escolar ou
museista. De forma radical, o autor acredita que
o patrimdnio artistico antigo ou contemporaneo
s6 é verdadeiramente acessivel a quem o fre-

quenta de dentro.“Para compreender de forma
u ura u 0 ultural é ari
duradoura um fendmeno cultural é necessério
poder integra-lo em seu modo de vida e incor-
n

pora-lo a seu processo interpretativo cotidiano!
(Idem, Ibidem, p.133)

Se entendemos que o espaco de mediacéo é
um espaco de enfrentamento das concepcoes
de arte, cultura e educacao, concepg¢des essas
que estao implicitas nos modos pelos quais as
instituicdes culturais sdo concebidas e mantidas,
precisamos refletir sobre esses modos e sobre
essas concepgoes.

E 0 que faz Imanol Aguirre em seu texto Nuevas
ideas de arte y cultura para nuevas perspectivas
en la difusién del patrimonio (2008), desvelando
os sentidos do conceito de patrimonio em nossa
cultura ocidental e evidenciando alguns aspec-
tos e caracteristicas que o constituem. Aguirre
busca renovar os fundamentos das politicas de
acesso ao patrimonio cultural, propondo revisar
anogao de cultura: de uma visao essencialista e
estatica de cultura que nao deixa margem para
uma idéia mais dinamica de transfusao e mesti-
cagem; para uma nogdo de cultura, como propde
Clifford Geertz (1989), como redes de significados
e pertinéncia, comunidades de sentidos que li-
dam com a heterogeneidade e as contradi¢ées
culturais (AGUIRRE, 2008b, p.88-91).

Aguirre nos propde ainda pensar semanticamen-
te sobre a palavra patriménio, que carrega, em
sua origem, sentidos de parentesco com a ideia
de pai, progenitor, patrao, padre, que engendra
uma concepcao acritica de legado, numa relagao
vertical. Diferentemente da ideia de matrimonio,
que evoca compromisso entre dois, responsabi-
lidades compartidas no plano horizontal. Este
jogo de oposicao pode nos ajudar a suplantar
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a ideia de patriménio como acervo, para uma ideia de patrimoénio como
significados compartidos, que tem significado para os sujeitos de hoje
(Idem, Ibidem, p.104-105).

Quando Aguirre aponta alternativas formativas para o acesso democratico
ao patrimonio, identifico em seu discurso os pressupostos que orienta-
ram os projetos de mediacao do Arteducacdo Producdes, no periodo de
2001 a 2008, apresentados e defendidos em vérias ocasides e publicados
recentemente (COUTINHO, 2009). Concordamos em principio que uma
mediacdo que repete as “verdades” dos especialistas ndo é mediacao, e
sim uma pratica de difusdo. O mediador cultural precisa entender que os
usuarios do patrimoénio sao agentes ativos que pertencem a comunidades
interpretativas. Importante salientar que o mediador também precisa se
entender como um sujeito ativo pertencente as suas comunidades inter-
pretativas. S6 desta maneira é possivel se exercer uma mediacdo dialogica
e conversacional, com todos os atores situados no mesmo plano, em que
a palavra toma o espago em movimentos circulares, abrindo possibilidade
para multiplas narrativas e para diferentes interpretacdes, que pressupode
obviamente uma cuidadosa acuidade de escuta de quem conduz este
processo, o educador mediador.

O educador pesquisador e mediador

Retomando as questdes apontadas neste texto, tanto sob o viés da pesqui-
sa quanto sob o viés da mediacao, o educador em e para as artes precisa
exercer sua capacidade reflexiva e critica, como um educador pesquisador
e mediador. Um posicionamento ja apontado e defendido por grandes
tedricos da educacao transformadora, como John Dewey e Paulo Freire,
em contextos distintos e em épocas diversas.

No campo do ensino de artes e da mediacgéo cultural, para além de acbes
afirmativas e legitimadoras, estamos diante de varios paradoxos que exigem
um posicionamento politico e inquiridor do educador mediador. E nesta
perspectiva, o espaco de formacao, seja ela inicial ou continua, formal,
nao-formal ou informal, é a meu ver o espaco de construcdo de novas
possibilidades. Porém, sabemos que a capacidade de refletir e se posicio-
nar criticamente dependem de desejos de transformacao, de consciéncia
politica, de coragem para enfrentar desacomodacdes, e esses atributos
ndo se ganham de presente, se conquistam.

Espero ter incitado questdes a partir de meus vieses.
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