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Editorial

Colecao: a matéria e o tempo

No século XIX, a base conceitual do colecionismo
emerge a partir do crivo da extroversao: museus
de historia, ciéncia e arte balizam o territério de
uma visao de mundo especifica. A colecdo é ape-
nas uma forma de marcar esta distin¢do: reco-
nhecimento de semelhancas e dessemelhancas.
O que ha de comum no modelo estruturado é a
narrativa de equivaléncias de uma determinada
prética coletiva de conhecimento e cultura. Ao
desligar o objeto de sua funcao original, se es-
tabelece uma nova funcao cuja existéncia (do
objeto e de sua alegoria) se da por meio de sua
integragao em um sistema histdrico novo, criado
especialmente para este fim.

Se a percepcao é uma funcao do tempo, a pas-
sagem do tempo pelo crivo civilizatério subsiste
pela narrativa. Uma narrativa parcial e absoluta,
déspota por exceléncia, padronizada gradativa-
mente em modelos académicos e museais. Co-
lecionar é uma forma de recordacéo prdtica, e de
todas as manifestacées profanas de proximidade,
amais resumida. (BENJAMIN, 2009, p.239).

Benjamin termina sua exposicao de ideias no
texto O colecionador por meio da narrativa de
Proust sobre os fragmentos da memodria. E des-
concertante perceber a ligacédo afetiva contradi-
téria que o narrador sente pelo amateur dandi de
antiguidades e artes, Sr. Swan. O personagem é ao
mesmo tempo testemunho da incoeréncia que
o estatuto de conosseur estabelece nesse novo
tempo, e a permanéncia de uma tradicao que
custa a romper com as bases fundamentais do
colecionismo. Hd uma arrogancia permissiva pelo
repertorio intelectual que deixa transparecer a de-
cadéncia, e o proprio narrador de Proust demarca
essas diferencas ao compreender a volatilidade



da memodria: Todas essas lembrangas reunidas umas as outras néo formavam
mais que uma massa, mas nem por isso eu deixava de perceber entre elas sendo
fissuras, verdadeiras fendas, pelo menos essas nervuras, essas misturas de cores
que, em certas rochas e certos mdrmores revelam as diferencas de origem, de
idade e de formagéo (PROUST, 2002, p.156).

O dandi se revela pela marca da avareza das coletaneas fragmentadas,
enquanto o fldneur, por sua vez, ndo aceita as esmolas do passado. A rua
conduz o flauner em dire¢do a um tempo que desapareceu (BENJAMIN, 2009,
p.462). A sensacdo é o que o move.

A grande diferenca do dandi proustiniano para o fldneur de Joyce é que no
primeiro a forca da tradicdo o mantém preso a um passado de simulacros,
desconstruido ao longo de seu caminho de equivocos; enquanto o segundo
se liberta ao perceber o esvaecimento do tempo.

Contudo, ambos os personagens parecem atores de um filme antigo chamado
modernidade! Nao combinam mais com a l6gica do capitalismo entre guerras.

O colecionismo como pratica coletiva adquire, nesse contexto, um novo
formato: o terreno que se instala ndo é mais o da narrativa, mas de uma
retérica que se move por meio de uma reorientacdao do espaco/tempo. No
campo da arte moderna, o discurso néo é didatico, voltado a rememoracao
do passado, mas retérico, no campo da justificativa do presente. Essa retérica
seduz a audiéncia por meio do logos (razéo); do pathos (sentimento) e do ethos
(condicionante cultural). Es decir, los cambios en las condiciones materiales de
lavida contempordnea conducen a un cambio profundo no sélo en la percepcién
del espacio sino en la Iégica de la representacion cultural (GUASCH, 2011, p.22).

Assim, algo escapa a percepcao do colecionador nesse campo da representa-
¢ao cultural; hd nele um capital simbélico associado ao capital financeiro que
parece deslocado em um panorama anacronico de singularidades diante da
reprodutibilidade técnica. Hd também uma necessidade de exclusividade
e de marca de existéncia no mundo. Rockefeller, Peggy e Solomon Gugge-
nheim, Jean Paul Getty, Matarazzo, Chateaubriand... com esses atores ndao
ha ingenuidade ddndi ou flduner. Subsiste uma légica financeira depurada
por tras de suas colecdes.

0 que as colecdes refletem? Como elas se constituem? E possivel ver ainda
os rastros dos modelos anteriores? Existe uma linguagem estruturada que
reforca a quebra do paradigma anterior na constituicdo desses acervos de



arte moderna? A preservacao é, entao, instrumentalizada pela ciéncia para
a permanéncia do objeto nessas grandes fundagdes?

A partir da década de sessenta do séc. XX, um novo formato se apresenta.
Na compreensdo da contemporaneidade, ha de fato uma ruptura entre o
modelo da arte moderna, pertencente ao regime de consumo, e o da arte
contemporanea, pertencente ao de comunicacdo (CAUQUELIN, 2001). Para
a comunicacao, o rastreamento destes signos méveis — do idioma e da
arte — é a base processual. Os cédigos de linguagem sao mapeados a partir
da ontologia e do funcionamento gerencial dos signos: o modo como os
textos sdo constituidos e produzem sentido exigem um compartilhamento
de referéncias que sintetiza e ordena estes sentidos. Como as cole¢des e o
arquivo como pratica artistica podem ser interpretadas a luz deste método?

A arte e os artefatos se revelam por meio da organizacao de sentidos.
Significante, significado e signo existem em correlacdes de camadas. A
compreensao de uma colecao demanda uma interpretacao gerenciada
pela permuta desses termos em distintos contextos. Sem a conexdo da
estrutura, a interpretacdo pode ser equivoca, parcial ou distorcida; sem a
oposicdo do sensivel e a incorporacdo da mobilidade, todo sistema ficaria
engessado. Filosofar é, pacientemente, indicar transformagées, reordenagées
de limites (DESCAMPS, 1989, p.40).

A memodria exposta pela pratica coletiva do Arquivo e da Colecdo mantém
a logica da narrativa (do discurso e da retérica). Porém, paulatinamente, o
congelamento do tempo, a cronologia, o conhecimento didético das coisas
e sua interpretacao cientifica, museoldgica ou artistica comecam a ser co-
locados em duvida. A semiologia serd capaz de compreender as cole¢des
atualizadas por meio da estrutura semantica e sintaxica das praticas artisticas
contemporaneas: o discurso da imagem e a imagem retdrica dos acervos
constituidos sdo reconduzidos, dialeticamente, ao universo cultural seguinte.

A percepcao da opacidade e das transparéncias dessas camadas de senti-
do abre um universo promissor de pesquisas. Se o principio formador de
uma colecdo - como pratica artistica, curadoria ou instituicao - demanda
inimeras sobreposicdes dispostas pela afetividade do tempo, do espaco e
das ideias, o modelo de analise apropriado de Didi-Huberman (2013) - os
paradigmas do semidtico (o sentido-sema), do estético (sentido-aesthesis)
e do patético (sentido-phatos) — é adensado pela inclusao dos paradigmas
do logos (razao) e do ethos (condicionante cultural) a partir do campo social;
e da phisis (materialidade) a partir da Historia da Arte Técnica. A Ciéncia da



Conservacdo surge, ndo apenas para a preservacao da materialidade dos objetos, mas
para sua compreensao, introduzindo, dessa forma, novas questoes ao sistema dos ob-
jetos, como o transito de matéria-prima; a interacdo dos materiais e o meio; as marcas
de ferramenta; as digitais do produtor, o uso de novas tecnologias.

Como estas questdes podem ser revistas para uma teoria contemporanea das cole¢bes
e do colecionismo?

A proposta da oitava edicdo da revista POS: converge para um debate atualizado em
torno destas inquietagdes. O intersticio da curadoria, da teoria-critica e da preservacgao
é aqui observado por meio de uma percep¢ao ampliada.

Assim, o projeto editorial se divide em quatro partes: na primeira secdo, os artigos de
Jacques Leenhardt, Maria Amelia Bulhdes, Joaquin Barriendos, Arethusa Almeida de
Paula e Didonet Thomaz, cingem o conceito por meio das relagdes das instituicdes e dos
acervos de artistas, bem como do arquivo e da colecdo como processos artisticos. Nesse
conjunto, o relato de Marize Malta e Maria Jodo Neto do encontro“Cole¢des de arte além
mar”, ocorrido em Lisboa em junho de 2014 na Fundacao Calouste Gulbenkian, atesta a
atualidade do debate em torno do tema. A segunda se¢do, composta pelos artigos de
Jodo Manuel Mimoso, Thais A. Bastos Caminha Sanjad (et alii), Marcia Almada, Alessandra
Rosado e Antonio Sgamellotti (et alii) demarcam a compreensao da colecdo e do objeto
pelo crivo de uma nova forma de pesquisa: sua materialidade e tecnologia de constru-
¢ao. A Histdria da Arte Técnica implica em uma nova camada de sentido que permite
compreender o conceito de Poulot (2011) acerca da inteligéncia material do passado.

A terceira secao apresenta os textos de Fernando Pina, Jodo Freitas Coroado e Carolina
Barata acerca das instituicées portuguesas de formacao nos niveis de graduacao e
pos-graduacdo na area de Conservacao e Restauro. Estes textos demarcam a area de
conhecimento voltada a preservacao de acervos e vincula-se ao escopo desta publicacao
a partir da projecao de seu lugar, as linhas de pesquisa do Programa de P6s-Graduacao
em Artes da Escola de Belas Artes voltadas as artes visuais e a preservacao.

A ultima secdo traz ao publico a traducdo do texto A checklist for museum collections
policy, e encerra a edicao reforcando a ideia da preservacao como um espaco cole-
tivo de discussdes, que subsiste apenas por meio da colaboracado, da cooperacgao e
da intersecdo das distintas areas que atuam no campo da arte e da cultura material.

Yacy-Ara Froner -Editora



REFERENCIAS

BENJAMIN, Walter. O Colecionador. In: Passagens. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2009, p.237-247.

CAUQUELIN, Anne. A arte contempordanea. Porto: RES-Editora, 2001.

DESCAMPS, C. Ideias filoséficas contempordneas na Franga. Rio de Janeiro: Zahar, 1986.

DIDI-HUBERMAN. A Pintura encarnada. Rio de Janeiro: Escuta, 2013.

GUASCH, Anna Maria. Arte y Archivo, 1920-2010: genealogias, tipologias y discontinuidades. Madrid: Akal, 2011.

POULOT, Dominique. Le temps des musées et le temps du patrimoine. In: Hérmes: Les musées au prisme de la
communication, v.61. Paris: CNRS, 2011, p. 23-30.

PROUST, Marcel. Em busca do tempo perdido. Rio de Janeiro: Ediouro, 2002.



