LA POETICA DE LA
ENSENANZA

Centro de Investigacion, Documentacion y Difusion de la Danza José Limén del Instituto Nacional de Bellas
Artes. (México)

RESUMO

Este ensaio é o resultado de uma pesquisa ativa realizada dentro do Centro de
Investigacion, Documentacién y Difusion de la Danza José Limdn do Instituto Nacional de
Bellas Artes (México). Seu objetivo é recordar a natureza da arte que sua prépria natureza
nao se deixa quantificar nem fragmentar. De onde partimos? Do que ficou preso no
método cientifico para o ensino da arte. Aonde nos dirigimos? As experiéncias que o
método cientifico ndo pode preencher... unicamente a experiéncia da poética detonada
pelo mestre/criador.

Palavras-chave: Poética; Ensino de arte; Mestre/Criador.

RESUMEN:

Este ensayo es el resultado de una investigacién activa realizada dentro del Centro de
Investigacion, Documentacion y Difusién de la Danza José Limdn del Instituto Nacional de
Bellas Artes (México). Su objetivo es recordar la esencia del arte que por su propia
naturaleza no se deja cuantificar ni fragmentar. ;De dénde partimos? De lo que quedd
atrapado en el método cientifico para la ensefianza del arte. jHacia dénde nos dirigimos?
Hacia las experiencias que revelan lo que el método cientifico no puede llenar...
Unicamente la experiencia de la poética detonada por el maestro/creador.

Palabras clave: Poética; Ensenanza artistica; Maestro/Creador
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No pretendo descubrir nada nuevo sino referirme a lo que se ha olvidado en la educacién artistica.
Me refiero a la poética, que desde Aristételes, no sélo es el arte de la composicion poética como tal,

sino el estudio de los principios y esencia del arte. Es decir, teoria del arte.

La poética define las reglas del “bien hacer’, que en Aristoteles se aplica a la Tragedia Griega para
crear una forma perfecta del verso, donde perfeccion consiste en armonia y precision para

provocar la catarsis (liberacién) y anagnérisis (reconocimiento/consciencia) en el espectador.

A su, vez los poetas Romanticos del siglo XIX reconocieron en la poética no sélo el método para
lograr el verso perfecto sino un tipo de emocién, de comunicaciéon que tiene que ver con una

nueva visiéon del mundo y de la naturaleza, impregnados por un espiritu que lo permea todo...

Podriamos decir, por tanto, que la poética es al arte lo que el método cientifico es a la ciencia,
siendo ambos procesos opuestos en su esencia. La primera integra todas las facultades de la psique

dentro de un proceso creador. El segundo divide y separa para efectos de observacién y analisis.

La educacion artistica actualmente se ha refugiado en lo mas facil de resolver y a tono con las
politicas tecnocraticas del momento: una ensefianza apegada al vértigo de las técnicas de eficacia
comprobada (fundamentalmente en la musica y en la danza) y el manejo de la teoria como dogma,
no como reflexion. Esto, supuestamente, facilita la transmisién de la informacién en un contexto de
educacion masiva donde se estandarizan los contenidos y se fragmentan en periodos cortos, segin

la materia. Como la ensefianza cientifica.

Si poiesis significa literalmente “hacer”: ;qué “hace” un maestro creador para comunicarse con sus
estudiantes? ;Qué deja de "hacer” otro maestro que no es artista? ;Por qué es tan importante
asociar poética con ensefanza? ;So6lo el maestro ensefa? ;Sabe lo que es una poética y el
lenguaje propio del arte? ;Qué pasé con este lenguaje, ahora sustituido por la jerga cientifica de la

pedagogia?

En la antigliiedad el aprendiz iba directamente al estudio del maestro para su formacién artistica.
Aprendia “haciendo’, reflexionaba “creando” y “sintiendo” junto con el maestro. No habia divisién
entre teoria y practica. No habia materias, horarios, créditos, calendarios escolares, objetivos, s6lo

experiencia compartida, sélo procesos de crecimiento.
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La masificacion de la educacién moderna necesariamente cambid esto. Se crearon materias, unas
tedricas, otras practicas, con horarios establecidos para cada una, ademas de créditos para
cuantificar el valor de los conocimientos y habilidades adquiridos. El lenguaje del arte necesaria-
mente se fue soslayando. Asi, el proceso creador, integrador de todas las facultades de la psique en
el hacer-sentir-pensar simultaneos, se fragmenté a la manera del método cientifico, celosa-

mente vigilado por las instituciones publicas.

{Qué pasé con la naturaleza del arte y su lenguaje original? Se tuvo que ajustar a los modelos
modernos de la ensefanza-aprendizaje. En el proceso se perdieron conceptos bdsicos que

responden a experiencias imposibles de escolarizar.

El objetivo de este ensayo es recordar la naturaleza del arte que por su propia naturaleza no se deja
cuantificar ni fragmentar. ;De dénde partimos? De lo que quedé atrapado en el método cientifico
para la ensefanza del arte. jHacia dénde nos dirigimos? Hacia las experiencias que revelan lo que
el método cientifico no puede llenar...Unicamente la experiencia de la poética detonada por el

maestro/creador.

De ahi que la poética de la ensefianza sea:

* Un proceso creador con potencialidad de convertirse en “obra de arte” basado en la

armoniay precision.

* Una metodologia que no sélo contempla el conocimiento dado, sino que detona en el
joven el descubrimiento de algo que si no lo hace en carne propia, no se da a luz, sorpren-

diento tanto al maestro como al joven mismo por novedoso y auténtico.

* Educa el corazén en el entendido de que sentir es la puerta a la consciencia del mundo y

del propio ser.

* Estd impregnada de este espiritu o comunicacién que todo lo permea y unifica.
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* (Contagia esta comunicaciéon (inspiracion) que detona en el estudiante una fuerza

creadora poderosa para que pueda ser dueno y soberano de su propia vida.

* Rescata el “lenguaje perdido del arte” en la educacion artistica en tanto que lo cualitativo,
---lo verdadero de esta educacién---, no se puede incluir “objetivamente” en un plan de

estudios.

* Es profundamente selectiva en tanto que sdélo resuena con aquello que impulsa la fuerza

vital, la autenticidad y soberania del estudiante y demas interlocutores.

* Reconoce que el modelo educativo actual es sélo un simulacro para justificar un sistema

especifico de produccién y de convivencia social.

* Propicia la creacion de mundos alternativos desde la imaginacién creadora.

EL LENGUAJE PERDIDO DEL ARTE

QUEDO LA SENSACION... SE PERDIO LA SENSIBILIZACION

Este ensayo es el resultado de una investigacidn activa realizada dentro del Centro de Investi-
gaciéon, Documentacion y Difusion de la Danza José Limdn del Instituto Nacional de Bellas Artes. El
Propedéutico sobre la poética de la ensefianza como parte de un trabajo colectivo que duré aproxi-
madamente cinco afnos, revisd y cuestiond conceptos de uso comun y cotidiano en los maestros de
arte con los que trabajamos. Las conductoras hicimos preguntas a los docentes sobre su forma
particular de ejercer la didactica. En general, las preguntas suscitaron mas silencios que respuestas.
Porque hay un mensaje potente y radical detras de cada una: jcomo y frente a qué estimular e/
desaprendizaje, el redescubrimiento, la transformacion y la autoeducacion para reconocer nuestra
propia poética? El sentido del Seminario de la poética de la ensefianza que desarrollamos posterior-

mente nos permitié descubrir y definir las respuestas.
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Los ejercicios de sensibilizacidn, tan socorridos en el inicio de toda educacion artistica, dieron pie a
diversos cuestionamientos. Por ejemplo: si limitado a lo psicoldgico del proceso de sensibilizacion,
;puede darse o entenderse también un proceso creador? ; Cémo hacer para que esta experiencia

didactica sea memorable, vital y provocadora de metéforas y poéticas personales?

Me explico. Los docentes que estimulan los sentidos mediante olores, sabores, sonidos, colores,
historias o situaciones concretas permiten que los participantes vivan una experiencia de sensa-
ciones que traen recuerdos a la superficie. El recuerdo, a su vez, provoca otras y mas profundas
vivencias que son sentimientos de agrado o desagrado. Esta cadena de experiencias deriva en
emociones complejas. Al término del ejercicio los participantes describen su transito. Pero nada

mas.

La pregunta sobre como lo psicoldgico se convierte en semilla para el proceso creador pretende
impedir que el ejercicio de sensibilizacion se limite a lo terapéutico, en vez de ser el catalizador de

imaginarios reveladores para el sujeto de la poética.

Durante el Propedéutico comprobamos la poderosa presencia de habitos, estereotipos y vicios de
instruccién. Esto, en docentes muy jévenes, es comprensible. Hay temor al riesgo y por tanto, todo
es predecible. Confunden sensibilizacion con experiencias sin consecuencia ni compromiso. Se

verifican en autocomplacencia ligera. Y todo se queda ahi.

Entonces ;qué es sensibilizar? Es permitir que la integracién cuerpo/psique a través del hacer-
sentir-pensar produzca experiencias y significados inéditos, solicitando imagenes poéticas que son

la extension de las sensaciones, revelaciones y misterios vividos.

QUEDO LA EXPRESION LITERAL... SE PERDIO EL “PRESIONAR
HACIA FUERA” LO INVISIBLE

Arte es un compromiso para crear un futuro de lenguaje personal, propio de cada intérprete o
creador. Un futuro de lenguaje es una manera inédita de decir lo familiar o lo recién descubierto; es
un germen de expresién que asombra y que requiere de posterior elaboracion y sistematizacion.
Remueve los velos de la percepcién esquematizada. Destruye los patrones cotidianos de la signifi-
cacion. Descubre dimensiones desconocidas. Andamos tras la busqueda de la autenticidad

perdida. Nada facil.
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Los maestros participantes en el Propedéutico reflexionaron sobre la importancia de cémo expresar
y comunicar la subjetividad, muchas veces oculta tras la mascara del hermetismo o de los

estereotipos de la consciencia colectiva. El miedo a la propia vulnerabilidad inmoviliza.

Las conductoras decidimos que era el momento de proponer un viraje. Habia demasiada
comodidad en los ejemplos didacticos de los maestros. Se les invitd a reflexionar sobre el término
expresién como un “presionar hacia fuera” de las fuerzas profundas que mueven sangre y nervio.
Entrar ahi requiere de intencién y preparacién. Requiere trascender los miedos. Requiere situarse
en el tiempo profundo. Atreverse a vivir el instante apasionado. Es tocar la aureola de la autenti-

cidad. Primero hay que romper las mascaras. Es el primer paso del desaprendizaje requerido.

Los maestros se cuestionan: ;Cémo exigir la mirada interna en el estudiante si el propésito de la
escuela no lo contempla? ;Tiene sentido la poética de la ensefianza en un contexto de educacién

masificada?

“Mas que nunca...;, fue la respuesta. La percepciéon que sélo alimenta los sentidos externos es un
espejo ciego. Los sentidos suelen negarnos la mirada interior. El foco de atencién en lo fisico puede
cerrar otros canales de percepcidn que tienen acceso a la multidimensionalidad de la psique. Por lo
tanto, expresion significa literalmente presionar hacia afuera... la inmensidad de mundos internos
ocultos a la evidencia de la aprehension sensible y ajenos a los estereotipos de la consciencia

colectiva.

QUEDO LA IMAGINACION FORMAL... SE PERDIO LA ENSONACION

Segun Jean Delay la ensofacién nace de una consciencia sin tension. Nace a partir de una imagen
gue agrada “porque acabamos de crearla, fuera de toda responsabilidad, en absoluta libertad de la

ensonacion™.

Cuando el maestro/creador trasciende y transforma la imagen-objeto de la vida cotidiana, produce
poética. Para ello ha pasado por la experiencia de la ensofacién. Es un viaje hacia el interior de si
mismo. Requiere soltar los estribos de los programas mentales estructurados, sistematizados y

solidificado en ladrillos de informacion predecible, vacios de sentido vital y autenticidad.
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La ensofiacién rompe con toda légica cotidiana y crea un mundo de realidades congruentes dentro
de otro orden de percepcion y entendimiento. Obedece a la propia movilidad del espiritu, con su

I6gica particular y Unica para cada creador.

QUEDO EL TIEMPO LINEAL... SE PERDIO EL TIEMPO PROFUNDO O
INSTANTE APASIONADO

El artista/creador/docente que conoce la ensofiacion que lo libera de la imagen/objeto predecible
toca dimensiones inéditas de si mismo pasando del tiempo lineal al tiempo profundo. Es el
“instante apasionado” que se expresa en una lucidez explosiva. Es detonador de visiones remotas o
inmediatas. Es sabiduria sin paralelo. Se abre a revelaciones desconcertantes y sensaciones eferves-
centes. Es el contacto directo con el Yo Soy mas puro y auténtico. En ese estado escribia Walt
Whitman estas palabras: “Ningun tiempo es tan grande para mi como este minuto de hora que me

viene a través de millones de siglos”. (WHITMAN, 1997. péag.55)

El tiempo lineal trabaja la anécdota. Narra cronolégicamente los hechos. Accién y reaccién. Causay
consecuencia. Inicio, desarrollo y conclusion. El tiempo no lineal o profundo, por el contrario, recibe
la informacién en el instante y trabaja la multidimensionalidad de manera simultdnea. Estd inmerso
en el aqui y ahora. Es presente puro de percepcién. Es un instante inflamado de energia vital. Lo
provoca un estimulo externo visual, sonoro o aromatico. Lo provoca un recuerdo o una sensacion,

por mas pequena que sea, siempre inmensa y vital.

QUEDO LA DUALIDAD... SE PERDIO LA UNIDAD MENTE-CUERPO

La extrema obediencia a la técnica deriva de un pensamiento dualista, ese que concibe y percibe al
cuerpo aislado del pensamiento o de la mente, cuando no hay separacién entre espiritu y materia.
Por ello la antropologia teatral define toda técnica como una manera de pensar. Es el espejo de un

universo simbolico/cultural de valores.

Preparar al cuerpo para desarrollar un nimero determinado de habilidades sirve a un fin. Ese fin, en
el terreno de la formacion artistica, es socio/cultural, estético, incluso hasta politico y alimenta
intuiciones, sensaciones, nociones y expectativas individuales sobre lo que es el arte en general.

Ademas, determina el tipo de habilidades a desarrollar.
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La técnica es, por tanto, una expresion sintética y condensada de un macrocosmos de valores. En la
estructura de la técnica, en su ldégica, siguiendo la teoria de los fractales, converge con el sistema

con que opera el mundo. Reproduce el sistema del mundo.

QUEDO LA MEMORIA INMEDIATA... SE PERDIO LA MEMORIA
ARQUETIPICA

Toda improvisaciéon alrededor de un tema concreto en presente puro de percepcidon despierta la
memoria involuntaria. Otros le llaman la memoria antigua o arquetipica guardada en nuestro
codigo genético. Se percibe como una intuicién, presente puro de percepcion. Es una totalidad
integradora. Para llegar a ella hay que desterrar los miedos. Permitirse un estado de vulnerabilidad,

de apertura, de disposicién al encuentro.

En el Propedéutico los maestros discutieron respecto al compromiso con el ejercicio de impro-
visacién. ;jEsta preparado el maestro para sentir y descubrir lo que pretende que el estudiante
sienta y descubra? “Aqui no sucede nada” fue la sensacién que dejaron muchos de los ejemplos
presentados por los participantes del curso. La resistencia a viajar profundo dentro de si mismo es

la primera limitaciéon que se autoimpone el maestro y se refleja en su practica docente.

“En todo momento el artista debe escuchar su intuicion. Eso es lo que hace al arte la mas real de
todas las cosas,” dice Proust. Y concluye: “Lo que arrastramos fuera de la oscuridad de nuestro
interior, aquello que es desconocido por los demads, es lo nuestro.” (PROUST apud WATTIS & SUBNIV,
1998, s/p))

Las discusiones se centraron en este punto. ;Qué de lo expresado por el maestro es experiencia
vivida? ;Cuando es que sdélo reproduce un programa mental impuesto por afios de aprendizaje
pasivo? ;Cual de sus practicas es una extensién auténtica de si mismo para provocar en el

estudiante la busqueda de su propio camino?

QUEDO LA IMAGEN OBJETIVA... SE PERDIO LA IMAGEN POETICA

Todo ejercicio de sensibilizaciéon y de improvisaciéon debe llegar a este punto. Porque la memoria
involuntaria/arquetipica que aparece en las vivencias solicita la imagen poética para concretarse en

proceso creador.
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Hemos dicho durante el Propedéutico que la imagen poética no pertenece al repertorio de las
imagenes visuales cotidianas. Las trasciende. Las cuestiona. Las invierte. Las colorea. O deforma. O
las deja atras para inventar otras mediante metéforas insélitas. Esto ha causado azoro. Los maestros
han tenido que revisar sus ejercicios, sus juegos basados en imagenes cotidianas, predecibles. La
comodidad de sus estrategias didacticas empieza a romperse, sobre todo cuando se percatan de
gue el miedo a imaginar mundos potenciales es el resultado de la educacion formal, disefiada para

fabricar clones adaptables a los mandatos del poder.

Gaston Bachelard, en su libro E/ aire y los suerios lo aclara:

Queremos siempre que la imaginacion sea la facultad de formar imagenes. Pero es
mas bien la facultad de deformar las imagenes suministradas por la percepcion vy,
sobre todo, la facultad de librarnos de las imagenes primeras, de cambiar las
imagenes (BACHELARD, 1991. pég. 9)

A continuacién algunos ejemplos:2

“Pdjaros que echan raices / y arboles en largo vuelo verde...” (José Ramén Nevérez)

“Llora el hielo/ quiere ser diamante... (Meztli Vianey Sudrez Mc-liberty)

“Un péjaro vivia en mi /Una flor viajaba en mi sangre...” (Juan Gelman)

Gracias a lo imaginario, la imaginacién es dentro del psiquismo humano la experiencia misma de la
apertura, la entrada a lo insélito y a la soberania de mundos subjetivos que propicia la poética. Mas
que cualquier otra potencia, revela la esencia de lo que somos. Como proclama Blake: “La imagi-

nacion no es un estado, es la propia existencia humana”. (BIAKE apud BACHELARD, 1991. pag.12).

La imagen poética no se racionaliza, se vibra. Pone en estado de shock al hemisferio izquierdo del
cerebro y abre el caudal intuitivo y creador del hemisferio derecho. La metéfora poetica es uno de
los instrumentos didacticos mas eficaces para despertar la imaginacién creadora y potenciar

mundos inéditos.
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QUEDO LA INTUICION... SE PERDIO EL DESARROLLO
CONSCIENTE DE UN PRODUCTO

Durante el proceso creador las defensas del sofiador se aplacan para entrar en procesos de vulnera-
bilidad extrema que desnudan su psiquis y espiritu humanos. Desnudo significa literalmente: sin
nudos. El corazén se abre. Los procesos racionales se hacen a un lado. El intelecto observa. Es
testigo. Los estereotipos se disuelven. Los sentidos internos son los portales por donde se asoman
los secretos. La memoria involuntaria es la protagonista de la acciéon. Aceptamos el torrente de
imagenes. Algunas quedan, otras se desechan. Permanecen las mds significativas. Las que pueden

transformar nuestra sensacion, nuestro lenguaje. Estan cargadas de emocion, de energia psiquica.

En el Propedéutico hemos visto cémo en este momento se inicia un proceso de creacion que va de
la improvisacion, a la seleccion de intuiciones o gérmenes luminosos, a la elaboracién de lo selec-
cionado, a la sistematizacion de imagenes poéticas en un lenguaje personalizado, preciso,
congruente con todo el proceso vivido. Este lenguaje integra las funciones de la psique, unidad
compleja que contiene la memoria, la imaginacion, lo sensible, el sentimiento, el intelecto y la

razon.

QUEDO LA CATEGORIZACION RIGIDA........SE PERDIO LA
EXPERIENCIA ESTETICA ABIERTA

Hoy sabemos que un proyecto artistico determina el tipo de poética. En el arte posmoderno hay un
arte de impacto y ecléctico. Rompe las fronteras entre arte culto y popular, entre géneros y estilos,
entre lo humano y lo pos humano, lo real y lo virtual. No estd ligado a nada convencional y estruc-

turado. Esto implica la liberaciéon de toda regla.

Hemos discutido que en este contexto es tarea inutil encontrar una definicién uUnica del arte.
Porque cada quien tiene la suya. Segun sus necesidades. ;Entonces, en qué nos apoyamos para
hablar de un producto artistico? Ante la ausencia de criterios universales, s6lo hay la inten-

cionalidad artistica detras de la obra. Si esa intencion se realiza, la obra cumple su proposito.
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Sin embargo, intencién y propdésito son términos que implican un camino y una congruencia. Ya
Bachelard nos advirtié sobre aquella movilidad del espiritu que solicita una poética. Para alcanzarla
hay un proceso de seleccién, elaboracién y sistematizacién final de los contenidos poéticos. ;Qué o

quién define las reglas? La intencionalidad misma; la poética que crea sus propias leyes.

Me identifico plenamente con la sensatez de Ted Cohen, critico del arte, cuando afirma que no ve
ningun sentido en definir qué es arte y qué no lo es, cuando lo importante es el tipo de relacién
que el espectador establece con el hecho artistico. Esta relacion tiene implicaciones importantes:
“me responsabiliza de aprehenderla con seriedad y ésta, a su vez, se responsabiliza de hacer

significativo este encuentro”. (COHEN apud EATON, 200. pag. 148)

QUEDO LA EDUCACION FRAGMENTADA.....SE PERDIO UNA ETICA
DE LA ENSENANZA

Cuando salimos de viaje es util saber hacia donde nos dirigimos. Pero lo Unico cierto y real durante
el viaje es el paso que damos en cada momento. Lo Unico que existe es el aqui y ahora, el instante

integro, total.

En La nueva tierra, Eckhart Tolle escribe que el viaje de tu vida tiene un propdsito externo y otro

interno. El propdsito externo es llegar a una meta o destino, lo que por supuesto implica un futuro.

Pero jojo!, si los pasos que se van a dar en el futuro absorben tanto nuestra atencion que se vuelven
mas importantes que el paso dado en el aqui y ahora, donde hacer/sentir y pensar es condicion
primordial, entonces perdemos completamente el propésito interno. Este, dice Tolle, no tiene nada

gue ver con el destino del viaje. Tiene que ver con la calidad de la conciencia en este momento.

El propdsito externo pertenece a la dimensién horizontal del espacio y el tiempo. En el caso de la
ensenanza corresponde al plan de estudios. El propésito interno ---el por qué y para qué de lo que
hago-- concierne a una profundizacién del ser interior en la dimensién vertical del instante, donde
el instante es la sintesis de espacio y tiempo, presente puro. El viaje externo puede constar de un
millén de pasos; el viaje interno sélo tiene uno: el que estamos dando en este momento a partir de

la congruencia de la movilidad del espiritu inherente a todo creador.
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La ética de la ensefianza tiene que ver con la calidad de la consciencia del maestro/creador —en el
aqui y ahora-- para detonar en el joven un camino de desaprendizaje, redescubrimiento, transfor-
macién y autoeducacion. Estamos frente a un regreso al origen. Estamos recordando quiénes

somos. El“condcete a ti mismo” del oraculo de Delfos sigue vigente en cada parpadeo.

CONCLUSION

El Propedéutico de la poética de la ensefanza, disefado para rescatar el lenguaje del arte y
naturaleza propia de la educacion artistica nos aclaré6 muchas cosas, entre las mas importantes, el
hecho de que la poética de la enseflanza se encamina a formar artistas en tanto que personas que
tienen una disposicién creativa ante la vida. En el campo que se desempefien, sea artistico o no, lo
aprendido permite la lectura e interpretacion y reformulacion creativa del mundo. Esto no implica
una remodelacién de los planes de estudio. Tampoco la desaparicién de la Secretaria de Educacion
Publica, aunque por su ineficacia podria colapsarse. Implica la presencia de un maestro que
resuelve la esquizofrenia de la sociedad en su didactica, uniendo el hacer-sentir y pensar con los
principios del arte, en todo momento. Asi, el aula del maestro/creador es el mundo. El estudiante
continta ejerciendo la consciencia de los principios del arte fuera y dentro de la escuela. No esta
restringido a horarios, temas o créditos. Asi trasciende la fragmentacién escolar de tiempos y
espacios. Vive la vida segun el proceso integrador del artista. Y al igual que el artista, es el respon-

sable Unico de su propia obra.

Esto requiere de un maestro/guia creador. Se asemeja al artista/creador en tanto que ambos viven
el estado de la poética para distintos fines: el creador para la construccion de una obra artistica;
el maestro para la construccién de una vida docente impregnada por los principios del arte.
La poética del docente se cristaliza cuando el otro construye un nuevo aprendizaje y atrae los
principios del arte a su vida, sea artista o no. Porque la educacién artistica puede encaminar a la
formacion de artistas, pero también a la de no artistas. Asi, trascendemos el salén de clase como
espacio Unico para la ensefianza aprendizaje cuando los principios del arte abajo enunciados son

aplicados a la vida cotidiana, convirtiendo al mundo en el aula del maestro creador.
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La propuesta de la poética de la ensefanza no es para ninguna materia en especifico y funciona
para todas. La poética de la ensefianza es una fortaleza, un poder creador, cualidad que brota
de la sabiduria del maestro (no importa su edad, escuela o materia) cuando llega a reconocer,

a hacer consciente su soberania para promover una practica liberadora de la docencia.

La poética no se ensena, se descubre y desarrolla mediante una experiencia vital. “Sélo se puede
provocar con situaciones limite iluminadoras’, como diria Luis de Tavira en sus clases de pedagogia
del actor. Y como ya hemos visto, tiene una ruta de viaje que es el desaprendizaje, el redes-
cubrimiento, la transformacion y la autoeducacion. Estas son las categorias formativas de la

poética.

Ha sido fascinante descubrir que es inherente a la poética un concepto del aprendizaje que
coincide con el "modelo alostérico del aprendizaje" del doctor en biologia y ciencias de la
educacién, André Giordan, de la Universidad de Ginebra. Este modelo recibe su nombre del propio
comportamiento de la vida. Las proteinas enzimaticas llamadas alostéricas tienen la propiedad de
cambiar de forma y actividad en funcién de las caracteristicas del medio ambiente. Para el tema
gue nos ocupa, el estudiante estd inmerso en un proceso de aprendizaje que se caracteriza por la
aproximacion, el interés, la confrontacién, la descontextualizacion, la interconexién, la ruptura, la
alternancia, la emergencia, la pausa, el retroceso, pero sobre todo, la movilizacién. El estudiante
usa sus conocimientos previos y en oposicion a ellos mismos, reformula conceptos. Tesis y
antitesis. Es decir, hace uso de las herramientas que ya posee para romper con conocimientos
pasados que ya no le significan. Este es el Unico camino posible para la poética que supone un
desaprendizaje, un redescubrimienhto, una transformaciony la autoeducacién como destino final.

Ademas, éste es el modelo de adaptacion de la vida misma.

Los principios del arte en la educacion, mediante la poética:

» Estimulan la percepcion que conduce al auto conocimiento.

* Permiten el procesamiento original, profundo y ludico de la informacion.

* Encienden la imaginacién creadora que materializa el pensamiento en obras

concretas.
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* Invocan el ejercicio de operaciones mentales fundamentales de la persona.

* Fomentan la expresion de ideas y emociones que dejan hablar al espiritu.

* Provocan lareflexion que permite el desarrollo del analisis critico y el discernimiento,

lo que deriva en la elaboracion teérica.

» Despiertan la busqueda sensible organica que conduce a las inteligencias del cuerpo.

* Promueven el espiritu ludico o el animo exploratorio que despierta la creatividad y la

investigacion.

* Descubren la autenticidad del sujeto que es la expresion de nuestra naturaleza

interior, Unica en cada individuo.

* Proporcionan herramientas conscientes para conocer el mundo y actuar en él (el arte

como método de conocimiento).

Al final de este camino se llega a un nivel de concrecion, no de evaluacién. ;Por qué? La poética es
la construccion de una identidad, es decir, lo que es uno como autenticidad a partir de una
situacion limite. La poética del limite requiere necesariamente del desaprendizaje, el redescubrim-
iento, la transformacion y la autoeducacién. Aparece cuando la educacién formal y las estructuras

sociales dejaron de tener sentido. Aparece cuando el mundo en el cual fuimos creados, se agoté.

Cito a Juan Carlos Araié Gisbert, catedratico de pedagogia de artes visuales de la Universidad de
Sevilla: “El profesor es un cultivador de grietas: su mision es fracturar la realidad aparente para
captar lo que estd mas alla del simulacro.?” A esto él le llama la poética del limite. A sus palabras me

sumo. Describen con exactitud lo que esta travesia me ha ensefiado.
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