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RESUMO

O presente trabalho, fruto das reflexbes advindas da pesquisa do
Doutorado em Educacao, tem como objetivo problematizar os caminhos
para o planejamento de um Ensino Dialdgico de Teatro, considerando o
pensamento freireano em relacdao ao Didlogo. A investigacdo se
desenvolve contando com a “dialogicidade” e a “abordagem
problematizadora” como fundamentos epistemoldgicos e metodoldgicos
mobilizadores para a construcao de conhecimentos. Desse modo, 0s
referenciais tedricos desta escrita situam-se nos trabalhos de Paulo Freire
e seus interlocutores, estabelecendo relacdes com autores que percebem
o Teatro como forma de problematizacao da realidade.

Palavras-chave: Educagdo. Ensino de Teatro. Paulo Freire.
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ABSTRACT

The present work, as a result of the reflections coming from the research
of the Doctorate in Education, aims to problematize the paths for the
planning of a Theater Dialogic Teaching, considering the Freirean thought
in relation to the Dialogue. The research develops with the "dialogicity"
and the "problematizing approach" as epistemological and methodological
foundations mobilizing for the construction of knowledge. Thus, the
theoretical references of this writing are located in the works of Paulo
Freire and his interlocutors, establishing relationships with authors who
perceive the Theater as a way of problematizing reality.

Keywords: Education. Theater teaching. Paulo Freire.

1. EM DIREGAO A(S) REALIDADE(S)

Convive-se, de um lado, com a derrota anunciada que aponta os
limites aparentemente intransponiveis para uma condicdo de vida
melhor e, de outro, com a pressao do préprio sistema capitalista
para que esses limites sejam transpostos. O “estimulo” que o
sistema oferece para a superacao das dificuldades, todavia, na
maioria das vezes, valoriza tao somente o esforco individual, a
subjetividade, desconsiderando as condicdes histéricas e materiais,
nas quais os fendbmenos estao circunscritos. [...] Desenvolvem,
assim, posicionamentos fatalistas, uma falsa consciéncia geradora
de pensamentos que as acomodam como: “Nao tem jeito mesmo,
nao ha o que fazer”. (...) Em decorréncia as pessoas passam a ter
uma pratica de adaptacao e nao de insercao politica, de passividade.
(SAUL, 2011, p. 14)

A exposicao acerca da situacao de adaptacao e passividade dos sujeitos em
nossa sociedade, seus posicionamentos fatalistas e algumas condi¢cdes que
favorecem essa posicao expostos por Saul (2011) nos parece plausivel para
iniciar a discussao deste artigo, na medida em que o didlogo, para Freire, “é o
momento em que 0s seres humanos se encontram para refletir sobre a sua
realidade, como a fazem e refazem” (FREIRE, 2007, p. 114) e, portanto, para
problematizar uma ideia de Educacao Dialdgica é preciso refletir sobre como os
sujeitos, 0s nossos alunos, estao percebendo a realidade em que estao inseridos,

e como esta realidade tem contribuido para que esta percepcao seja mantida ou

nao.
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Nesse sentido trabalhamos com a compreensao do conceito de realidade como
plural, atrelado a dialética estabelecida entre a realidade construida e que se
constréi e o préprio conhecimento desta realidade que seus autores-atores
possuem, apresentada por Berger e Luckmann (2006), compreendendo que o ser
humano ao compartilhar habitos, ideias, crencas e valores, constréi socialmente
0s padroes de legitimacao e de aceitacao das regras que ele mesmo cria.

Para Berger e Luckmann (2006) os termos “realidade” e “conhecimento” estao
presentes na linguagem cotidiana ao passo que se encontram plenos de
indagacoes filosdéficas sobre eles ao longo da histéria, e os definem como:

A ‘“realidade” pode ser definida como a qualidade prépria dos
fendmenos que reconhecemos como independente de nossa prépria
vontade e “conhecimento” como a certeza de que os fendmenos sao
dotados de realidade, com suas caracteristicas especificas que os
torna distintos de outros fendmenos e, portanto, socialmente
relativos. (BERGER, LUCKMANN, 2006, p. 11)
Dessa maneira, a compreensao do “real” vai variar de cultura para cultura, e de
sujeito para sujeito, a partir dos contextos em que estao inseridos, de como
constroem essa compreensao. Berger e Luckmann (2006) exemplificam que o
que é “real” para um monge do Tibet nao é o mesmo para um empresario norte-

americano.

Do mesmo modo, o conhecimento também é diferente entre as sociedades,
considerando também o desenvolvimento particular de cada uma delas, e a vida
cotidiana se manifesta como uma realidade interpretada pelos individuos, por
meio do comportamento subjetivamente significativo para os membros de cada
sociedade. Realidade esta ordenada, objetivada, intersubjetiva, expressa por
meio da linguagem, e que marca as coordenadas da vida social. (BERGER,
LUCKMANN, 2006, p. 40)

Nessa direcao, Berger e Luckmann (2006) compreendem que “a realidade da
vida cotidiana é compartilhada com outros por meio das interacdes sociais”
(BERGER, LUCKMANN, 2006, p. 46), sendo estas interacOes flexiveis, por meio
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das quais as atitudes entre os envolvidos se modificam no decorrer do processo
relacional, e estas também permitem que um sujeito identifique o outro social-
mente no mundo comum em que vivem, onde é preciso perceber que o outro

possui uma perspectiva diferente desde mundo comum que nao é idéntica a
minha. Ou seja, “meu “aqui” é o “Ia” deles” (BERGER, LUCKMANN, 2006, p. 41).

Desse modo, os autores nos deixam claro que as coisas adquirem estatutos difer-
entes segundo as distintas maneiras de intencionalidade humana, ou seja,
segundo as diferentes maneiras da consciéncia humana se portar frente aos
objetos. De maneira que a realidade ndo é algo dado, que estd no mundo se
oferecendo aos nossos olhos, ela é construida no encontro entre os sujeitos

humanos e o mundo em que vivem, através das relacdes que estabelecem.

Revela-se, a partir dessa discussao, uma estranha dialética que rege o mundo
humano: o ser humano cria sua realidade através das instituicdes, que lhe dao
uma estrutura social, mas entao passa a ser “condicionado” pelas instituicoes
que criou. E ainda é “condicionado” a pensar sua realidade de acordo com ideais
dominantes que organizam o grau de conhecimentos acerca dessa realidade a
que alguns podem ter acesso.

Nesse sentido, relacionamos claramente essas compreensdes e conceituacdes da
realidade ao pensamento freireano. Freire (2000) compreende 0s seres humanos
como seres histéricos e produtores de cultura, “seres capazes de saber, de saber
que sabem, de saber que nao sabem. De saber melhor o que j& sabem, de saber
0 que ainda nao sabem” (FREIRE, 2000, p.40). Concebendo entao os seres
humanos como fazedores de sua prépria histéria, ou seja, de sua realidade, e por
isso, capazes de pensar sobre ela e pensando sobre, percebé-la como passivel de

mudanca.

De acordo com Freire (2011) é preciso agir de modo que a realidade se dé de
outra maneira, na qual o que é hoje utopia, seja um sonho possivel amanha,
confrontando-se ao que esta posto. Ele coloca a urgéncia de uma pratica que
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possibilite a re(criacao) e re(invencao) como possibilidade para superar a mera
acomodacao no mundo e a sujeicao de suas normas, para um processo de acao-
reflexao, de busca e intervencao nessa realidade.

Desse modo, acreditamos que a perspectiva educacional que reconhece a
realidade dessa forma e procede de modo a problematizar a “submissdao a
realidade” através do didlogo em sala de aula é a Educacdo Dialdgica. Paulo
Freire (1987) argumenta que a educacao tem um importante papel a desem-
penhar, que é elevar o nivel de consciéncia dos educandos a respeito de suas
condicdes de vida. E que a educacao deve ter como meta instrumentalizar esses
alunos a fim de que tenham condi¢cdes de atuar numa perspectiva de transfor-
macao desses modos de viver. Cabe, portanto, a escola dar ao educando “acesso
ao conhecimento que permita agir sobre o mundo em que vive: uma insergao
local em uma sociedade complexa em constante mutacao” (PERNAMBUCO,

PAIVA, 2013, p.58).

Contudo, compreendemos que isso nao significa dizer que a educacao é o
elemento determinante para a ocorréncia de transformacdes sociais, mas ela é
um elemento importante para tal.

Para Freire e Shor (2008), a Educacao Dialégica esta inserida numa matriz
humanista e critica, por meio da qual se propde o desenvolvimento de valores,
posturas e praticas que permitam viver e conviver democratica e solidariamente
em sociedade. E o didlogo como interlocucao sobre o mundo, tornar-se-a o
principal motor que desencadeia e mantém o movimento do grupo.

Nessa perspectiva o dialogo como a apreensao do mundo em suas relacoes, o
re(conhecimento) desse mundo, revela-se como um processo dinamico, no qual,
por meio de acdes fisicas e mentais, os diferentes sujeitos sejam capazes de
construir, em interacao coletiva, novas formas de se relacionar entre si, e

compreender e se relacionar com o mundo.
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Logo, o didlogo freireano implica uma troca de saberes. Apresenta-se como uma
condicdo para que o conhecimento seja construido porque, numa situacao
dialdgica, a comunicacao entre os sujeitos ird problematizar o objeto de conheci-
mento, questionando, criticando, avaliando, trazendo novos aportes de infor-
macao, ampliando as dimensdes do que é possivel saber sobre o objeto em
questao.

Compreendemos entao dialogar, sobretudo, como uma postura de pesquisa, a
partir do momento em que se assume uma atitude de procura permanente pela
compreensao cada vez mais critica e acurada das intervencdes do ser-humano
no mundo e com o mundo, da razao de ser dos fatos, de maneira que haja possi-
bilidades de novas acdes para a construcao de uma realidade mais solidaria e
justa. A nocdo de didlogo freireano, como apontam Paiva e Pernambuco (2013, p.
11) “estd diretamente vinculada a acao, na medida em que o ato de pronunciar o
mundo (meta central de qualquer didlogo nesta concepcdo) € ao mesmo tempo
compreendé-lo e transforma-lo”.

De maneira que, numa perspectiva de educacao dialdgica, o docente entendendo
a realidade e considerando os conhecimentos produzidos tome as dimensdes da

vida social como ponto de partida do fazer pedagdgico.

EM DIRECAO AO ENSINO DIALOGICO DE TEATRO

Na pedagogia do teatro, nao podemos deixar de lado que as
criancas, hoje, assistem a filmes, desenhos animados, séries televi-
sivas e telenovelas, a programas de auditério e de humor, vao a
igreja, frequentam shoppings, acessam sites, blogs e redes sociais
na internet, baixam mdusicas e videos, compram CDs piratas,
exercitam jogos eletrénicos em casa, em lan houses e online, leem
gibis, livros e revistas, consomem personagens e fidolos mirins,
brincam e possuem brinquedos, enfim, relacionam-se com diversos
artefatos culturais, espacos e tempos simbdlicos que constituem um
amplo capital imaterial, ou seja, que as fazem possuidoras de muitas
experiéncias sensoriais, lUdicas e espetaculares que a principio nada
tem a ver com o teatro mas que vao ser determinantes na relagao
inicial que as criancas constituem com os espetdculos e com o fazer
teatral. (FERREIRA, 2012, p. 18)
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Iniciamos esta secao utilizando a afirmacdo de Tais Ferreira (2012) porque a
autora consegue expor a evidente necessidade na qual acreditamos, de que a
cultura prevalente, essa que os alunos ja levam para a sala de aula, deve ser
considerada no processo educativo, pois ela sera anterior a qualquer outro
conhecimento que possa ser construido no ambiente escolar. E que isso contribui
diretamente na compreensao do educando como sujeito histérico, fazedor de sua
prépria histéria, sendo portanto um agente que pode interferir nas realidades e
nao estar meramente sujeito a elas.

Sobre esse aspecto, concordamos com Araujo (2005, p. 95) ao tratar esse
conhecimento prévio como a “cultura que os sujeitos da educacdo trazem para o
processo educativo, de modo que todas as explicacdes, ideias e praticas dos
quais os sujeitos sao portadores, serao sempre anteriores a qualquer processo de
ensino sistematizado que lhe seja apresentado”.

Torna-se, relevante, portanto, que um ensino que se propode dialdgico, perceba
que os alunos levam para o ambiente escolar as relagdes e vivéncias construidas
fora dele e, portanto, articule seus objetivos a esse contexto onde a pratica de
ensino-aprendizagem vai acontecer. Compreendendo isso, acreditamos que o
educador ao trabalhar a partir dessas experiéncias anteriores, consegue superar
as ideias primeiras que surgiram sobre estas experiéncias, estimulando o corpo
discente a ler de outras maneiras o contexto em que estd inserido, as exper-
iéncias ja vividas, construindo conhecimento ao ampliar o campo de leituras do
mundo e as formas de fazé-lo.

Ferreira (2006) evidencia que “a escola (além de comunidade de apropriacao do
teatro) é uma das mediacdes mais recorrentes e ativas que atravessam e
compdem a relacao das criancas com a linguagem teatral” (FERREIRA, 2006,
p.251), mas que o contato com a midia e as tecnologias digitais, produtos audio-
visuais e espetaculares de diversas ordens, o repertério anterior do aluno,
também sdao mediacOes de relevancia, bem como as mediacdes referenciais
como género, sexualidade, etnia e grupos de idade, além da familia.
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Deste modo, concordamos com a autora ao afirmar que:

Todas estas mediacdes sugerem as criangas determinado
(re)conhecimento de algumas caracteristicas e especificidades do
teatro, assim como expectativas em relacao ao contato com a
linguagem teatral. As mais frequentes e salientes sao as seguintes: o
conhecimento e a diferenciacdo de géneros e estilos em diferentes
linguagens; a percepcao da provisoriedade, efemeridade e potencial-
idade improvisacional do teatro; a necessidade de trabalho e elabo-
racao prévia na construcao de um espetéculo, modelos de uma “boa
interpretacdo”; a existéncia da mascara, de personagens (diferentes
dos atores) envolvidos em acdes e uma trama narrativa; o (quase)
silenciamento em relacdo aos processos de criacdo através do
teatro. (FERREIRA, 2006, p.51)
Santana (2013, p. 91) também corrobora com esse pensamento ao entender que
“existem conexd0es e ressonancias entre os conceitos pertinentes ao senso
comum e ao saber especializado no que diz respeito a arte”. Posto que, quando
se faz com que os conhecimentos implicados na missao escolar fornecam aos
alunos - com culturas, formacdes e experiéncias distintas - a capacidade de
mobilizar as possibilidades de leitura de um filme, programa televisivo, peca
teatral, e as outras informacdes disponiveis na ampla rede de informacodes, estes
agregam a si, conscientemente, o espanto provocado por tais estimulos. E é por
isso que, para Santana (2013, p. 91) “tedricos e pessoas em geral afinam-se
quando o debate visa tornar o conhecimento sistematizado algo que possa ser

vinculado a existéncia concreta”.

Contudo, é importante mencionar que a situagao inversa também ocorre. H4 uma
relacao ser-humano-mundo no Teatro, ele compreende o Teatro em si, mas
também compreende o mundo e suas relacdes através do teatro. A possibilidade
de mudanca é evidenciada, mas ela nao acontece se o sujeito nao estabelecer
uma relacdo dialética com mundo em que vive e compreender que essa possibil-
idade existe.

Problematizando essa relacao entre o pensamento freireano e o Ensino de Teatro
é preciso compreender que Paulo Freire defende a ideia de que o processo educa-
cional deva abrir um didlogo, na tentativa de “colocar o educando frente a
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sociedade para que ele se conscientize de seu papel e contribua para a transfor-
macao da estrutura social opressora” (TELLES, 2004, p.22), ou seja, que ele se
perceba como sujeito atuante frente a esta sociedade e evidenciando que ela é
passivel de mudancas.

Telles (2004) afirma que Paulo Freire ao identificar o didlogo como fundamental
para uma acao libertadora percebe a existéncia dessa mediacao ser-humano-
mundo, e que o processo de conscientizacdo dos oprimidos faz-se necessario. De
maneira que “uma acao cultural para a liberdade deve buscar, por meio do
didlogo, promover a visado critica frente a realidade dos oprimidos, para que estes
saiam de seu estado de alienacao” (TELLES, 2004, p.23).

Apesar de em seu trabalho analisar situacdes acerca da atuacao de Grupos de
Teatro em Comunidades e nao do Ensino de Teatro em escolas como parte do
curriculo, Marina Coutinho (2006) faz reflexdes bastante préximas a esta
pesquisa, pois traz a tona a relacao entre Teatro e o pensamento de Paulo Freire
em relagao aos sujeitos fazedores de sua prépria Histoéria.

Para Coutinho (2006), analisando a abordagem dialdgica aliada ao teatro em
comunidades, uma proposta dialdgica deve incluir - e inclui, nos casos analisados
por ela -, “o respeito aos valores culturais locais, a troca de conhecimentos entre
todas as partes envolvidas no trabalho e, principalmente, a valorizacao dos
individuos da comunidade como sujeitos da acao” (COUTINHO, 2006, p. 138).

Esses conceitos, baseados na obra de Paulo Freire, em parceria com técnicas
teatrais vem sendo difundidos pelo mundo principalmente a partir da década de
80, e dentre eles aguele que mais se destaca nesse aspecto é o trabalho desen-
volvido por Augusto Boal ao dar origem ao Teatro para o Desenvolvimento Social,
e as experiéncias inspiradas no trabalho dele tem influenciado muitas iniciativas
de teatro em comunidades por essa abordagem abrir espaco para discutir
questdes sociais, politicas, dentre outras.
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O teatrélogo Augusto Boal desenvolveu uma proposta teatral chamada Teatro do
Oprimido, declaradamente inspirada na proposta da Pedagogia do Oprimido de
Paulo Freire. Entendendo a atividade teatral como um instrumento de libertacao
das classes dominadas, Boal faz uma critica ao teatro tradicional, que mantém a
estrutura diviséria entre atores (aqueles que agem) e os espectadores (aqueles
que assistem), assim, faz-se necessario um teatro que venha romper com essa
estrutura, de forma a possibilitar que o espectador participe ativamente da
realizacao cénica e possa, nela, defender sua visao de mundo.

Boal acredita que todo ser humano é capaz de atuar, e a poética do oprimido é
essencialmente uma poética de liberacao: o espectador jd ndo delega poderes
A0S personagens nem para que pensem nem para que atuem em seu lugar. O
espectador se libera: pensa e age por si sé. (Boal, 1970: 169)”. (TELLES, 2004,
p.23)

Para nds, esse é mais um forte exemplo da relacao que pode existir entre o
Didlogo Freireano e o Teatro, tendo em vista que ambos nos colocam na posicao
de sujeitos histéricos e o mundo como passivel de transformacao. Telles (2004)
reafirma isso ao compreender a importancia da arte na formacao do individuo
emancipado, como um instrumento capaz de atuar criticamente em prol das
transformacdes e que isso estd muito presente, principalmente, nas acdes

pedagdgicas teatrais desenvolvidas em comunidades brasileiras.

Para Paulo Freire (1979) “o papel fundamental dos que estao comprometidos
numa acao cultural para a conscientizacao nao é propriamente falar sobre como
construir a ideia libertadora, mas convidar os homens a captar com seu espirito a
verdade de sua prépria realidade” (FREIRE, 1979, p.91), e, em meio a essas
praticas e imerso nesse contexto “o teatro ganha, além de sua dimensdo de
educacdo estética, a dimensado sécio-politica por possibilitar o acesso da maioria
da populacao a bens simbdlicos restritos apenas as classes dominantes, desen-
cadeando um processo de democratizacao da cultura e ampliacao da cidadania”
(TELLES, 2004, p.21).
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Segundo Araujo (2005) os processos pedagdgicos de Teatro que abordam tanto o
ensino quanto a aprendizagem numa perspectiva dialégica precisam ser capazes
de:

Perceber quao necessario os alunos consideram aprender um deter-
minado conhecimento, para além da relevancia daquele campo de
conhecimento para a humanidade; problematizar os conhecimentos
que os sujeitos da educacao j& trazem sobre o assunto a ser
trabalhado; refletir acerca dos instrumentos e conhecimentos que
possibilitem rupturas e ampliacbes de concepcdes iniciais; sistem-
atizar novas construcées de conhecimento, fruto das interacbes e
reflexdes geradas no processo pedagdgico. (ARAUJO, 2005, p. 91-92)
Nesse sentido, acreditamos que um Ensino Dialdgico de Teatro, pensado a partir
das referéncias citadas ao longo desta escrita, deve considerar essa cultura
prevalente, sem esquecer que existem objetivos e conteddos que sao préprios a
esta arte e precisam/devem ser trabalhados na escola, estabelecendo as devidas
conex0es com objetivos maiores e temas mais amplos necessarios a
compreensao critica das realidades e que, estas também sugerem aos alunos
determinados conhecimentos acerca de caracteristicas e especificidades do

Teatro.

Desgranges (2003), entendendo a sociedade contemporanea como espetacular-
izada, evidencia a importancia da aquisicao de instrumentos linguisticos que
possam auxiliar o desenvolvimento do pensamento critico em relacao as reali-

dades em que vivemos:

Na sociedade espetacularizada, em que o show da realidade, por vezes, substitui
a prépria realidade, o olhar agucado aliado ao senso critico apurado procura
estabelecer novas relacdes com a vida social e com diferentes manifestacoes
espetaculares que buscam retrata-la. O olhar critico busca uma interpretacao
apurada dos signos utilizados nos espetaculos diarios. A aquisicao de instru-
mentos linguisticos arma o espectador para um debate que se trava, justamente,
nos terrenos da linguagem. (DESGRANGES, 2003, p.177)
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O autor evidencia nestas palavras a importancia de adquirir instrumentos linguis-
ticos na contemporaneidade que auxiliem o desenvolvimento da criticidade. E,
conforme afirma Saul (2011) a pratica teatral, numa perspectiva critica de
educacao, possibilita aos educandos “que estes se sintam estimulados por uma
nova linguagem, ampliem sua percepcao estética e adquiram conhecimentos que
potencializem sua possibilidade de leitura e transformacao do mundo” (SAUL,
2011, p.20).

Ainda nessa perspectiva, Alexandre Saul (2011), sob a 6tica do pensamento
freireano relacionando-o a arte teatral, entende que educacdo e arte guardam a
possibilidade de trabalhar a favor da emancipacao, e nos apresenta o Teatro
como uma forma criativa, alegre e combativa de aprender, revelando-se como
um auxiliar na desmistificacao de simbolos e no desvelamento dos cddigos da
ideologia dominante presente na contemporaneidade.

O “show da realidade” (DESGRANGES, 2003, p. 177) torna-se, a partir do desvela-
mento dos cédigos através da arte, passivel de debate, quando os sujeitos
agucam o olhar sob esse redlity show do qual participam todos os dias e nao
apenas assistem, percebem-se de fato como sujeitos ativos nele e, portanto,
como a possibilidade de intervir sistematicamente nos rumos do mesmo.

Isso evidencia que o valor educacional da arte reside em sua natureza intrinseca,
sem necessitar de outras justificativas, como afirma Koudela (1984). E que, o
teatro tem uma grande importancia na promocdao do desenvolvimento
intelectual, social e afetivo da crianca. O valor da arte reside na contribuicao que
ela traz para a experiéncia individual e para a compreensao do ser humano. De
forma que, o teatro contribui para a formacao do individuo e desvelamento das
realidades nas quais se insere. “Se, num passado longinquo, o teatro aproximava
0 homem de seus deuses, hoje ajuda-o a compreender sua posicao face a si
préprio e face a sociedade em que vive” (PEREGRINO, SANTANA, 2001, p.97).
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Vera Rocha (2003) esclarece que sé conseguiremos elaborar propostas mais
adequadas de Ensino de Teatro “se buscarmos clareza dos elementos que sao
estruturadores do Teatro como linguagem, como sistema signico (...)” (ROCHA,
2003, p.79), de maneira que os individuos se apropriem desta linguagem numa
perspectiva ampla, histérica e, portanto, transformadora. E que, ao abordarmos o
teatro como processo comunicativo é preciso considerar os multiplos olhares,
multiplos interesses que cabem ao mesmo, tendo em vista que “o que vai deter-
minar o tipo de leitura4, deste, dependera de onde o leitor estiver situado na
sociedade” (ROCHA, 2003, p.79), considerando os aspectos politicos, culturais,
sociais, econd6micos nos quais 0 mesmo se insere e se relaciona, o que Silva
(2012) chama de lugar de fala do sujeito.

Freire e Shor (2008) afirmam que “a partir do momento em que entramos na sala
de aula, do momento em que vocé diz aos alunos: Ola, como vao?, vocé inicia,
necessariamente, um jogo estético” (FREIRE, SHOR, 2008, p. 146).

Para Pareyson (1997) a estética esta situada num ponto de intersecao entre a
filosofia e a experiéncia, consistindo numa reflexao alimentada pela vivéncia da
arte e do belo, fazendo parte da experiéncia estética. Observando, inclusive, que
a estética € um campo abrangente, com a capacidade de reunir experiéncias e
impressdes oriundas dos mais diversos contextos que os sujeitos da experiéncia
podem ocupar.

Dessa maneira, entendemos que as diversas experiéncias em arte(s) agem de
forma provocativa em relacao ao cotidiano e as subjetividades dos sujeitos que,
ao entrarem em contato com as manifestacdes artisticas, criando ou apreciando,
se veem motivados a repensarem sobre seu lugar no mundo e a se posicionarem
diante dele.

Nesse sentido, Saul (2011) enfatiza que o conhecimento atrelado a experiéncia
estética permite ao sujeito “estranhar” a realidade hegemodnica, nao exclusiva-
mente pela realidade apresentada, mas questionando de forma radical, o
conteldo e a forma dos objetos, estabelecendo tensdes entre as partes e a total-
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idade, na direcao de uma pratica que contribua para o desenvolvimento de um
pensamento critico. “A medida que o ser humano (sic) amplia seu poder criador,
vai se humanizando, se tornando mais participativo, mais consciente, mais
autdbnomo e mais critico” (SAUL, 2011, p. 25).

Ou seja, quando é oferecido ao sujeito que ele participe, de forma ativa e nao
meramente passiva, um processo estético que nado lhe foi oferecido antes,
tirando o mesmo da condicao de mero receptor de imagens, ele consegue
“estranhar” aquilo a que estava sujeito, e a medida que isso acontece, a partir da
ampliacao de seu poder criador, a percepcao do mesmo torna-se mais agucada
em relacao a todo o processo anterior e a possibilidade de transformacao comeca
a se apresentar.

Nessa perspectiva, Paulo Freire (2011) entende o homem como possuidor de

pensamento e linguagem:

Comecemos por afirmar que somente o homem, como um ser que
trabalha, que tem um pensamento-linguagem, que atua e é capaz
de refletir sobre si mesmo e sobre sua prépria atividade, que dele se
separa, somente ele, ao alcancar tais niveis, se fez um ser da préxis.
Somente ele vem sendo um ser de relagcdes num mundo de relagoes.
[...] Desprendendo-se do seu contorno, veio tornando-se um ser, nao
da adaptacao, mas da transformacao do contorno, um ser de
decisao. (FREIRE, 2011, p. 39)
Diante disso, na medida em que os seres humanos se transformam cada vez
mais em seres criticamente comunicativos uma postura participativa e reflexiva
torna-se necessaria por todos os sujeitos envolvidos no processo educativo, de
maneira que o dialogo seja “0 momento em que os seres humanos se encontram
para refletir sobre sua realidade tal como a fazem e refazem” (FREIRE, SHOR,

2008, p.123).

Para Freire (1987) o Dialogo é um fenbmeno, essencialmente, humano consti-
tuido de acao e reflexao, como duas dimensdes indissocidveis e radicalmente
dependentes. Considera a interacao entre elas como fundamental para a efeti-
vacao do dialogo, de tal forma que, sacrificada uma, mesmo que parcialmente, a
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outra fica prejudicada. “Nao ha palavra verdadeira que nao seja praxis. Dai que
dizer a palavra verdadeira seja transformar o mundo.” (FREIRE, 1987, p.77)
Nesse aspecto, “reflexao e acao se impdem, quando nao se pretende, erronea-
mente, dicotomizar o conteldo da forma histérica de ser homem” (FREIRE, 1987,
p. 52).

Diante disso, na busca por um Ensino Dialdgico de Teatro, que se proponha trans-
formador, capaz de contribuir na formacao de sujeitos criticos e que leem as
realidades considerando-se parte delas e criadores das mesmas, precisamos de
um ensino que considere o Teatro como linguagem, como construgao cultural e
que reconheca o lugar de fala dos participantes do processo educativo.
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