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RESUMEN

El presente texto presenta el proceso de creacidén del montaje AUSENTES -
proyecto escénico, estrenado en marzo del 2016 y producido por la Pontificia
Universidad Catdlica del Perd (PUCP). La obra, creada colectivamente,
presenta un conflicto social en el que pobladores que estdn protestando
contra la implementacion de un proyecto minero y policias son obligados a
enfrentarse. Este texto discurre tanto sobre el mismo proceso de creacién,
como sobre los principios conceptuales y estéticos que lo guiaron, tales
como la creacién colectiva, el papel del artista ciudadano, la influencia de
elementos de teatralidad andina y la exploracién del espacio compartido.
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RESUMO

O presente texto apresenta o processo de criacao da peca AUSENTES -
proyecto escénico, que teve sua estreia em marco do ano 2016 e foi produzido
pela Pontificia Universidad Catélica del Perd (PUCP). A peca, criada
coletivamente, apresenta um conflito social no qual moradores em
protesto contra a implementacao de um projeto mineiro e policiais sao
obrigados ao confronto. O texto discorre tanto sobre o préprio processo de
criacao, como sobre os principios conceituais e estéticos que o guiaram,
tais como a criacao coletiva, o papel do artista cidadao, a influéncia de
elementos de teatralidade andina e a exploracao do espaco
compartilhado.
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AUSENTES - proyecto escénico €s un montaje de creacidon colectiva que trata sobre los
conflictos sociales y el manejo del poder, que estrené en marzo del 2016 en Lima
- Peru y fue producido por la Especialidad de Creaciéon y Producciéon Escénica de
la Facultad de Artes Escénicas (FARES) de la Pontificia Universidad Catodlica del
Perd (PUCP).

Es importante mencionar que este fue un montaje profesional producido por la
Universidad. En ese sentido, a pesar de que hubo participaciéon de estudiantes y
de que hubo un componente pedagdgico, el énfasis estaba en la investigacion
escénica y la creacidn artistica.

El montaje, como menciono en el programa de mano,

busca interpelarnos como ciudadanos sobre el manejo del poder en
nuestro pais. Para esto se presenta un conflicto social ficticio en el
cual una poblacién toma una carretera en protesta contra la posible
implementacién de un proyecto minero. El Estado envia a la policia
para liberar la carretera y se producen enfrentamientos que dejan
muertos y heridos de ambos bandos. ;Quiénes son responsables de
esta situacién? ;Pudo evitarse? (BENZA, 2016a).

Este texto expone aspectos conceptuales, politicos, artisticos y estéticos del

proceso de creacion del montaje.

La propuesta

El Perd es un pais en el que el apoyo estatal en sus distintas esferas - poder
central, regional y municipal - a la investigaciéon y creacién artistica, particular-
mente la escénica, es practicamente inexistente. No solo no existen leyes que
otorguen fondos concursables a grupos o artistas para que desarrollen proyectos
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artisticos, sino que tampoco existe una ley de mecenazgo o de incentivo fiscal
gque haga que las empresas tengan un interés particular para apoyar iniciativas
culturales. Esta es tal vez una de las razones principales por las que no es facil
realizar procesos de investigacién escénica y los existentes, dependen en gran
medida del compromiso e interés de los artistas y grupos que tienen que buscar
otras maneras de sustentarse para poder dedicarse a su arte y a su creacién.

Es por esto que cuando, en mi condicién de profesor en la PUCP, me encargaron
realizar una propuesta de montaje como parte de las actividades de lanzamiento
de la Especialidad de Creacién y Produccién Escénica de la PUCP, comprendi que
seria una gran oportunidad para desarrollar una creacién a partir de una investi-
gaciéon colectiva. Sin embargo, no sabia bien sobre qué podria tratar este
montaje. Le pregunté, entonces, a Lorena Pastor, Coordinadora de la Especia-
lidad, qué tema le interesaria que desarrollemos. Ella, sin pensarlo mucho y orga-
nicamente, me dijo que le inquietaba cdmo se maneja el poder en el pais.

Después de esa conversacidon, me vino a la mente una idea que habia surgido
algunos afios antes, en el 2013, durante las grandes protestas en Brasil': Hacer
un trabajo sobre el policia antimotines, pero partiendo de su lado mas intimo.
Pensaba: ;qué pasara en la mente de este policia mientras le pega a un estudi-
ante? O incluso jpasa algo por su cabeza? ;Qué pasa cuando llega a su casa?,
iqué cuenta?, ;cédmo describe su dia de trabajo? De repente este violento policia
es un padre amoroso con sus hijos y un amigo bonachén en el barrio...

Preparé un pequefo proyecto para presentar a la Facultad en el que planteaba
que la creacién partiria de la investigacién de temas como el poder, el abuso de
poder, la corrupcién y la manipulacién. También partia de conceptos como el
hecho de gue lo legal y lo legitimo no siempre van juntos, de la criminalizacién de
la protesta; de soldados o policias violentando a la ciudadania - a veces contra su
voluntad, - para defender intereses particulares. Estos temas tendrian como eje
de la investigacién la figura del policia y su participacién en los conflictos en los
que los intereses de las esferas de poder se oponen a los derechos de los ciuda-
danos.
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En el proyecto se presenta también la propuesta de realizar una creacién colec-
tiva.

El Peru tiene una tradiciéon de creacién colectiva desarrollada a partir de los afios
de 1970 dentro de la corriente Latinoamericana, impulsada con fuerza desde
Colombia por grupos como el Teatro Experimental de Cali (TEC), dirigido por
Enrique Buenaventura y el teatro La Candelaria, dirigido por Santiago Garcia. Dos
de los mdas importantes referentes de esta corriente en Perl son los grupos
Cuatrotablas y Yuyachkani, ambos surgidos en 1971.

Una de mis grandes influencias tanto a nivel estético como tematico y politico es,
justamente, el trabajo del grupo Yuyachkani, que acompafo intimamente desde
hace mas de una década. En sus procesos de creacidn, que suelen ser bastante
largos, los miembros del grupo generalmente parten del actor en el espacio. En
estos, se produce un primer momento de generacidn de material, denominado
acumulaciéon sensible que, segun el director del grupo, Miguel Rubio (2001, p.77),
consiste en aproximarse “de manera muy libre a la tematica planteada por el
espectaculo que vamos construyendo, buscamos rescatar nuestro lado no nece-
sariamente racional sino de texturas, asociaciones, objetos, textos, etc.”. Este
material generara los eslabones que constituyen unidades escénicas con inicio,
medio y fin. Estas unidades se van guardando para, luego, jugar con ellas como
un rompecabezas y formar la cadena que luego se convertird en la obra final?.

En mis procesos creativos generalmente utilizo la acumulaciéon sensible y la
elaboracion de eslabones aprendidas con Yuyachkani. Sin embargo, mientras
elaboraba el proyecto de AUSENTES - proyecto escénico, percibi dos cosas que hici-
eron gue tenga que hacer adaptaciones al formato de creacién antes descrito: La
primera es que no podria partir de un trabajo de laboratorio con actores porque
me tomaria demasiado tiempo de investigacién y nos regiamos con un crono-
grama previamente establecido con la Universidad. La segunda, es que necesi-
taba formar un equipo que pueda aportar a la creacién desde distintas miradas
artisticas para poder enfrentar una tematica tan compleja.

BENZA, Rodrigo. AUSENTES - proyecto escénico. una experiencia escénica del conflicto social.
POS:Revista do Programa de Pés-graduagio em Artes da EBA/UFMG. v.8, n.15: mai.2018
Disponivel em <https://eba.ufmg.br/revistapos>



https://eba.ufmg.br/revistapos

Se decidié que el trabajo de creacidn tendria tres etapas principales: la investiga-
cién, a cargo del equipo de direccidén; la creacién en el espacio con los actores, y
el montaje.

Se formd, entonces, el equipo de direccién constituido por Claudia Tangoa (direc-
tora teatral), Modnica Silva (directora de movimiento), Jorge Baldedn (director
visual y de espacio), Lorena Pena (productora), Mayra Barraza (asistente de direc-
cién), la periodista de investigaciéon Jacqueline Fowks (asesora) y yo como
director general. Empezamos el proceso de creacién siguiendo dos lineas para-
lelas de investigacidén en mesa: la tematica y la formal.

Si bien no podriamos afirmar que en esta etapa se realizé6 una acumulacién
sensible como la trabaja el grupo Yuyachkani, si podemos decir que se realizé un
proceso de acumulacién de material que luego generd los eslabones que condu-
jeron el proceso de creacién de AUSENTES - proyecto escénico.

La investigacién tematica estaba centrada en el analisis de documentos, noticias
y videos sobre diversos conflictos sociales en el pais, principalmente de los
ultimos 10 afnos. Después de un primer sondeo, decidimos profundizar en
algunos de los conflictos mas significativos: Moqueguazo (2008, regiéon de
Moquegua), Las Bambas (2008, regiéon de Piura), Bagua (2009, regién de Bagua),
Tia Maria (2009, regién de Arequipa), Espinar (2012, regién de Cusco), Conga
(2012, regién de Cajamarca), principalmente3.

A pesar de que cada uno de estos conflictos posee particularidades, tales como
las causas, duracién o nivel de violencia, comparten también una serie de carac-
teristicas que fueron importantes para nosotros. Una de las principales es que
todos se dieron en un ambito rural y sus protagonistas fueron campesinos o
poblacién indigena, enfrentandose a policias. Esto generaba que, desde Lima
(Perd es un pais extremadamente centralizado en su capital), la percepcién de
dichos conflictos fuera bastante vaga y sesgada por la informacién brindada por
los medios de comunicacidén y las esferas de poder.
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Esta investigacidon nos permitié comprender mejor las causas de los conflictos y
las formas como estos son enfrentados principalmente por el Estado. Ademas nos
brindé material como situaciones y personajes, que luego serian incorporados en

la creacion de la obra.

Accedimos también a documentos como cartas de protesta contra proyectos
mineros o convenios entre empresas mineras y la policia, por ejemplo. Por otro
lado, realizamos entrevistas sobre el tema con antropdlogos, abogados de dere-
chos humanos, policias, viudas de policias y personas que estuvieron vinculadas
a la Comisiéon de la Verdad y Reconciliacién (CVR*). Todo este material fue acumu-

lado y constituyé el primer insumo para la creacién con los actores.

La investigacidon formal, en esta primera etapa, era mas conceptual que practica
y se centré en buscar referentes estéticos que nos pudieran guiar para el proceso
de creacién. Al mismo tiempo, y de forma colectiva, fuimos definiendo quiénes
formarian el resto del equipo de creacién. En ese sentido, por ejemplo, para la
eleccién de los actores era indispensable que sean creadores, ya que hay
grandes actores que no tienen ni el interés ni la capacidad para lidiar con
procesos largos de creacién e investigacion, y que tengan un interés ciudadano
por desarrollar la tematica propuesta; es decir, que tengan una posicién politica
como artistas, pero no politica en el sentido partidario o de una tendencia politica
en particular, sino que se asuma como un artista ciudadano que estd presen-
tando un cuestionamiento concreto sobre el manejo del poder, en este caso.

Este trabajo durdé aproximadamente tres meses y cuando estdbamos préximos a
recibir a los actores, sentimos la necesidad de organizar mejor el material
acumulado. Para esto utilizamos las categorias de trabajo desarrolladas por
Santiago Garcia (1994): la situacién, la acciéon y el personaje. Estas categorias
son desarrolladas por Garcia al momento de teorizar sobre la dramaturgia en la
creacién colectiva y, segun él, sin ellas no “se puede concebir la existencia de un
espectaculo teatral” (p. 205).
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Garcia (1994) define las tres categorias de la siguiente manera: “podria decirse
que la situacién teatral es el complejo de circunstancias espacio-temporales en las
que se desarrolla un acontecimiento” (p. 206), “la accion es lo que sucede” (p,
209) y “el persongje es el que ejecuta la accion” (p. 216). Para estas dos ultimas
categorias, parte de los postulados de Aristételes, sin embargo, en su abordaje al
personaje, las ideas de Bertolt Brecht estan muy presentes:

el personaje de las obras de creacién colectiva no tiene como obje-
tivo el de llevar al publico a un estado de credibilidad (identificacién)
sino el de mostrarle a través de episodios las contradicciones exis-
tentes en una circunstancia dada por personajes que, por el hecho
de aparecer determinados por las circunstancias, son (de ahi su
caracter contradictorio) capaces de cambiarlas o transformarlas
(Garcia, 1994, p. 219).
Garcia (1994) plantea que el proceso de creacién puede partir de cualgquiera de
las tres categorias. Comenzamos entonces a organizar todo el material siguiendo
las categorias y decidimos centrarnos en los personajes. Para ese entonces habi-
amos alcanzado una pregunta que se convertiria en guia de todo el trabajo: ;Qué
pasa para que un ciudadano que protesta se enfrente a un policia en el contexto
de un conflicto social llegando, en el peor de los casos, a causar la muerte? Teni-
endo esta pregunta como norte, armamos una lista de personajes que interve-
nian directa o indirectamente en estas muertes. Esta lista iba desde represen-
tantes de organismos internacionales como el Fondo Monetario Internacional
(FMI) hasta la campesina que lucha por sus tierras, pasando por el Presidente,
empresarios mineros, policias, dirigentes campesinos, representantes de ONGs,

miembros de la prensa, entre otros.

Empezamos el trabajo con los seis actores seleccionados® y los recibimos con ese
material. Cada uno de ellos provenia de experiencias y estilos diferentes y eso
era algo que queriamos aprovechar. Se les pidié entonces que escogieran dos de
los personajes de la lista - en la que habia més de 30 - que fueran muy diferentes
el uno del otro. Asi, Andrea Fernandez, por ejemplo, escogié al empresario minero
y a la campesina. Ricardo Delgado escogié al Presidente y al policia muerto. El
trabajo inicial consistia en preparar una presentacidon de su personaje de la forma

que quisieran.
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Durante dos semanas se prepararon las presentaciones con ayuda del equipo de
direcciéon y asi surgieron las primeras imagenes y situaciones que luego se
convertirian en la semilla del argumento. Se trabajaba ademés desde el cuerpo
con la directora de movimiento, partiendo del concepto del enfrentamiento y la
pelea.

Seguimos produciendo material tanto desde los actores en el espacio, como con
los compositores musicales® y el director de video’ que se unieron al equipo. En
un momento determinado, percibimos que necesitdbamos algo que organice todo
el material que estaba surgiendo y que guie las exploraciones subsecuentes, y
decidimos que lo hariamos con un esquema claro de sucesién de acontecimi-
entos. El argumento gque surgié fue el siguiente: La empresa minera Newmine va a
implementar un proyecto minero en la localidad de El Progreso. La poblaciéon no
estd de acuerdo con este proyecto y presenta, repetidas veces, su disconfor-
midad a distintas autoridades del gobierno. Al no ser escuchada, la poblacién
decide tomar la carretera del Libertador para llamar la atenciéon de las autori-
dades. El Presidente de la Republica rechaza esta medida y anuncia que es impo-
sible suspender el Proyecto. Se envia a la Policia a liberar la carretera y se
generan los primeros enfrentamientos. El jefe del operativo policial promueve un
didlogo con los manifestantes. Mientras tanto, grupos de poder presionan al
Presidente para que declare el Estado de Emergencia, hecho que corta el didlogo
y produce un nuevo enfrentamiento causando la muerte de uno de los dirigentes
de la protesta y un policia. Una Comisiéon de Alto Nivel llega a El Progreso y se
acuerda la suspensidn del proyecto. La carretera se libera. Los espiritus del diri-
gente y el policia se encuentran y por primera vez se reconocen COmo personas.
Las viudas se enfrentan a la burocracia estatal. Los espiritus buscan juntos su
lugar de descanso.

Una vez definido el argumento, continuamos produciendo material y organizando
los eslabones. Se incorpord el resto del elenco compuesto, principalmente, por
estudiantes de la Facultad de Artes Escénicas (FARES) de la PUCP. Sentiamos que
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Imagen 1: Pago a la tierra de los muertos. Fuente: Pagina del
FAE Lima en Facebook:
https://www.facebook.com/faeLimaoficial/photos/a.649883201

870578.1073741836.563683837157182/650196311839267/7?
type=3&theater Acceso en: enero 2018

esta situacién no se podia presentar con pocos actores y estos estudiantes confi-
guraron un coro de danza y actuacién representando a pobladores y policias. Con
el equipo completo, se procedié al trabajo de montaje.

A continuacidon haré hincapié en aspectos estéticos determinados que fueron

pilares del proceso creativo y, por lo tanto, del resultado del montaje.
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Teatralidad andina

Uno de los elementos estéticos que queriamos explorar era el de la teatralidad

andina.

Teatralidad Andina es un concepto utilizado por Miguel Rubio, director del grupo
Yuyachkani, para referirse a las distintas manifestaciones escénicas que tienen su
origen en la mezcla entre manifestaciones pré-hispanicas, y aquellas traidas por
los espafioles durante la colonia® Una de las caracteristicas que Rubio resalta en
este tipo de manifestaciones es que el mundo de la representacién y el mundo
cotidiano estan totalmente mezclados y se influencian mutuamente. A partir de
la investigacién de Rubio, propongo una lista de elementos que podemos encon-
trar en la teatralidad andina:

Se podria afirmar que las manifestaciones de teatralidad andina
presentan las siguientes caracteristicas comunes: Presencia del
teatro, la danza y la mdsica. Se encuentran, principalmente, en
contextos rituales de fiesta. Uso de mascaras (el danzante enmasca-
rado) y el juego (pukllay). Generalmente, el publico tiene conocimi-
ento y comprensién de los cédigos de representacién y juego, y
forma parte activa de la manifestacién escénica (Benza, 2016, p.
4613).
Esta estética surgié de forma casi natural desde el equipo durante el proceso.
Uno de los personajes escogidos por Melvin Quijada fue el del periodista local. Al
momento de preparar su presentacion, él pensd: “para presentar esto tan duro,
necesito de humor”. Cabe mencionar que Melvin es de la regién de Huancayo, en
los Andes centrales, y es maestro de distintas danzas peruanas. Melvin pidi6 a
sus compafneros que entraran al espacio como en un juego de carnaval muy
[Udico y divertido. Mientras eso sucedia él narraba hechos de un enfrentamiento
real tales como que un manifestante estaba siendo apuntado con un arma por un
policia o que un policia estaba siendo brutalmente golpeado por los manifes-
tantes. Este fue tal vez el primer elemento de teatralidad andina que surgié en el

proceso de creacion.
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Imagen 2: Enfrentamiento lddico. Fuente: Pagina del FAE Lima en Facebook:

https://www.facebook.com/faeLimaoficial/photos/a.649883201870578.1073741836.56368
3837157182/650196311839267/?type=3&theater Acceso en: enero 2018

Un dia le pregunté a Melvin en qué danza participaban los policias y me dijo que
en su regidon estaban muy presentes en la danza guerrera de los Shapish de
Chupaca®. Me mostré la danza, con su cadencia y fortaleza particular, y dije: “asi
tienen que entrar los policias”. Les pedi entonces a Melvin y Ricardo Delgado que
busquen otra danza guerrera para la entrada de los manifestantes, y propusieron
la danza de los Shacshas de la regiéon de Ancash®®.

Luego, a partir de la propuesta de carnaval de Melvin, decidimos que el primer
enfrentamiento entre policias y manifestantes seria IUdico. Es propio de las mani-
festaciones de teatralidad andina mezclar el dolor y la violencia con el humor. A
nivel espacial, ademas, partimos del formato de La Guerrilla que se desarrolla
durante la Fiesta de la Virgen del Carmen en Paucartambo, en la que el espacio
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escénico es la pista que rodea la plaza y el publico esta tanto en la plaza como
en la periferia'*. Ademds, hay una interacciéon directa entre los actores y el
publico a través del juego.

Otro elemento de la teatralidad andina que fue importante para el desarrollo de
la creaciéon fue el componente ritual. Estas manifestaciones escénicas estan
presentes, generalmente, en contextos rituales en honor a un santo o una virgen,
producto del sincretismo religioso entre los cultos locales prehispanicos y los
catdlicos. En el montaje, decidimos realizar nuestros propios rituales al final de la
obra. El espiritu del policia y el del dirigente de la protesta buscan juntos un lugar
de descanso y ofrecen un pago a la tierra'?. La obra termina con el mapa del PerU
contorneado de fésforos que el publico prende, haciendo que el fuego rodee el
mapa.

La musica de la obra también tiene una fuerte influencia de la cultura andina.
Elegimos, junto con los compositores, que los instrumentos presentes serian
saxofones y violines®® principalmente. Esta configuracién es muy comun en los
conjuntos andinos que acompafan las danzas, particularmente en los andes
centrales.

El espacio

Hay una definicién del concepto de dramaturgia que Miguel Rubio utiliza con la
cual me identifico plenamente: la organizacién de la accién en el espacio compar-
tido. Para él, “en esta concepcién de dramaturgia el espectador tiene un lugar
protagénico. Ya no es pasivo. El publico tiene que tomar decisiones” (Rubio apud
Benza, 2016b). Desde la primera etapa de investigacién, sabiamos que no queri-
amos limitarnos a un escenario frontal. Queriamos tener la posibilidad de experi-
mentar con el espacio y con la relacién con el publico. Decidimos utilizar un
espacio grande, tipo galpdn, y colocamos alrededor tarimas de diversos tamafios
y alturas que constituirian pequefios escenarios para escenas determinadas. Sin
embargo no habia separacién entre escenario y platea. De esa manera, la accién
a veces transcurria en el medio del espacio compartido, a veces en las tarimas, a
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veces entre las tarimas y el centro. Esto daba al espectador (utilizo esta palabra
por no encontrar una palabra mas adecuada para nombrar al publico que parti-
cipa de la experiencia escénica) un papel muy activo y de atencién permanente
ya que no sabia dénde seria la siguiente escena y era “obligado” a moverse por
el espacio. Daba también un poder de decisién porque cada uno decidia si se
movia y hacia dénde.

Una de las principales razones por las cuales decidimos usar este tipo de relacién
espacial con el publico era la necesidad de que estuviera dentro del conflicto,
que formara parte de él. Inclusive, los espectadores eran incluidos en la obra ya
sea como pobladores de la protesta durante una entrevista en vivo o como
miembros del congreso a quienes se esta dirigiendo un congresista de la oposi-
cién. El espectador esta en medio del conflicto y tiene que tomar decisiones. No
puede ser indiferente.

El documento

Otro elemento importante en la obra es la presencia del documento. No se podria
decir que es una obra documental, sin embargo si tiene escenas documentales y
documentos reales presentes en ella.

Mientras el publico entra, en las paredes se proyectan los documentos mencio-
nados al inicio de este texto: cartas de protesta contra una empresa minera, y
convenios entre la policia y la empresa minera, por ejemplo. Lo que se proyecta
son documentos cuyo contenido es real, a pesar de que ha sido modificado para
que corresponda a la coyuntura ficticia presentada en la obra.

Existen tres personajes femeninos que escapan al argumento planteado - a pesar
de que hay una conexidon tematica - y que presentan testimonios reales presen-
tados dentro de la técnica denominada teatro verbatim?®* o al pie de la letra, que

seria una forma de teatro testimonial.
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Uno de estos personajes, Sandra Garcia, fue entrevistada por nosotros y, a partir de
su entrevista, se construyeron las dos escenas en las que aparece. Sandra es una
de las dirigentes de la Asociacion de Viudas, Madres y Sobrevivientes de Miembros de las
Fuerzas Armadas y Policia Nacional y perdid a su esposo mientras desactivaba una
bomba colocada por Sendero Luminoso®.

Otro testimonio es el de La Campesina, que fue construido a partir de testimonios
de Maxima Acufla, una mujer campesina que tiene afios peleando por sus tierras
contra la minera Yanacocha en la regién de Cajamarca en el norte de los Andes.

Tenemos también a La Testigo, que es un personaje construido a partir de un
audio de una llamada telefénica realizada durante una protesta, denunciando
que los policias se auto-colocaron una bomba en la comisaria para tener excusa
para culpar a los pobladores y reprimir la protesta con mas agresividad.

La construccién de los discursos de otros personajes tienen fragmentos tomados
de personas y declaraciones reales, tales como el congresista de la oposiciéon y el
Presidente de la Republica, y hay escenas basadas en hechos reales, tal como la
captura del coronel de la policia en manos de los manifestantes y la exigencia de
pedir disculpas publicas.

Durante uno de los enfrentamientos presentados en la obra se proyecta en las
paredes imagenes de conflictos reales entre ciudadanos y policias en distintas
partes del mundo.

Creacion colectiva | proceso colaborativo

A pesar de que los principios de creacién colectiva desarrollados en Latinoa-
mérica son la principal influencia para la creacion de la obra, fue también muy
importante el concepto de proceso colaborativo tal como lo plantea Antonio
Araujo (2006, p. 127), para quien el proceso colaborativo:
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constitui-se numa metodologia de criacao em que todos os inte-
grantes, a partir de suas funcdes artisticas especificas, tém igual
espaco propositivo, trabalhando sem hierarquias - ou com hierar-
quias moveis, a depender do momento do processo - e produzindo
uma obra cuja autoria é compartilhada por todos.
El proceso de creacién de AUSENTES - proyecto escénico utilizd desde el inicio este
concepto. Cada uno de los creadores trabajaba desde su drea especifica y en
didlogo constante con las otras areas. Esto permiti6 no solo un mejor
aprovechamiento del tiempo, ya que los diversos directores podian trabajar de
forma paralela con los actores y disefiadores, sino también que los distintos
lenguajes confluyan organicamente. Todos estdbamos alineados con la tematica
y el sentido que gueriamos darle al montaje, y cada uno aportaba desde su lugar

de creacioén.

El desafio

iCémo conseguir la empatia? ;COmo ponerte en el lugar del otro sin traicionar
tus principios? AUSENTES - proyecto escénico busca presentar los distintos puntos de
vista en torno del conflicto, proponiendo que los conceptos de buenos y malos o
de victimas - victimarios no sean dicotdmicos sino que se encuentren a lo largo

de un espectro y que las posiciones sean también dinamicas.

El Perd es un pais que sufri6 20 afos de un conflicto armado interno cuyas
secuelas estdn aun presentes, algunas siendo mas explicitas que otras. Tenemos
un pais polarizado que no consigue reconciliarse principalmente porque los
perpetradores de las matanzas de inocentes, tanto de un lado como del otro'¢, no
reconocen su culpa ni piden perdén a la poblacién. En los conflictos sociales, las
secuelas de este conflicto armado afloran. Inclusive se ha llegado a inventar el
término terrorista antiminero para referirse a aquellos que protestan contra la
implementacién de proyectos mineros.

Todos tenemos una postura politica aunque no la evidenciemos o, inclusive,
aungue no seamos conscientes de ella. Nosotros como artistas debemos ser
conscientes de cudl es nuestra postura, porque es desde ahi que vamos a crear.
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La postura del equipo de AUSENTES - proyecto escénico era cuestionar la maquinaria
morbosa que hace que dos ciudadanos, sin conocerse, se enfrenten hasta
matarse. Ellos se enfrentan por conflictos de intereses de diversos agentes
politicos y econémicos. En sus cuerpos estan los intereses econdémicos de las
empresas, los intereses de los gobernantes; los intereses de los ciudadanos de
determinada localidad, los intereses de representantes de ONGs, etc. Todos estos
intereses confluyen en los cuerpos que se enfrentan y se lastiman. El policia y el
ciudadano dejan su condicién de sujetos, en el sentido Freiriano, para ser perso-
nificaciones de algo que genera odio. Cuando el policia le dispara al ciudadano,
no le esta disparando a la persona, sino a lo que representa. Cuando los ciuda-
danos golpean a un policia, sucede lo mismo. Este encuentro lo condensamos en
una de las escenas finales:

Imagen 3: Mapa con fuego. Fuente: Pagina del FAE Lima en Facebook:

https://www.facebook.com/faeLimaoficial/photos/a.649883201870578.1073741836.563683837157
182/650196148505950/?type=3&theater Acceso en: enero 2018
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ESCENA 29 TESTIMONIO DEL CORONEL ALFREDO MORAN

El CORONEL en pie en el medio del proscenio. Durante la escena los coros se iran

aproximando a él.
CORONEL

Soy Alfredo Moran, Coronel de la Policia Nacional. Siempre he cumplido con mi
deber. Siempre he seguido las érdenes. Quise dialogar, evitar mas muertes. Por
€so mi propia gente me llamé cobarde.

CORO TODOS
Pido disculpas al pueblo de El Progreso. Pido Disculpas
CORONEL
Y hoy enfrento un proceso disciplinario por incumplimiento del deber.
CORO VIUDAS
¢Cual es tu deber?
CORONEL
¢acatar y someter? ;jreprimir? jdisparar?
CORO MANIFESTANTES
¢Cual es tu deber?
CORONEL
Defender los intereses de la Patria.
CORO VIUDAS y MANIFESTANTES

Los intereses del poder.
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CORONEL

Nos dicen que los manifestantes son manipulados. Y a nosotros ;también nos

manipulan?
CORO POLICIAS
Solo seguimos érdenes. Solo nos defendemos.
CORONEL
La piedra que nos lanzan los manifestantes, no va dirigida a nosotros.
CORO POLICIAS
Pero somos nosotros los que recibimos el golpe.
CORONEL
Para ellos, no somos personas. Somos la cara del Estado que los abandona.
CORO POLICIAS
Somos los que damos la cara.
CORONEL

En nosotros descargan toda su rabia, su frustracién. Para nosotros ellos tampoco

son personas.
CORO MANIFESTANTES
En nosotros descargan toda su rabia, su frustracién.
CORONEL
Para el Estado tampoco somos personas

CORO
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(viudas) Somos invisibles, (policias) somos objetos, (manifestantes) terroristas,
(policias) perros, (viudas y manifestantes) estorbos, (todos) desechables .

CORONEL
Juan Chaupis, de la comunidad de Yuyus en El Progreso murié por herida de bala.
CORO TODOS
iPor indiferencia!
CORONEL
Armando Villalobos, suboficial de la Policia Nacional murié por politraumatismo.
CORO TODOS
iPor abandono!
CORONEL
Y yo me pregunto, jpara qué murieron?
CORO y CORONEL
iPara qué!

Como equipo de artistas consideramos que estas dindmicas y tensiones
trascienden a un gobierno determinado y son transversales al sistema que rige
nuestro pais. Es por eso que durante la obra no se hacen referencias directas a
momentos especificos del contexto peruano ni a determinados personajes. El
presidente, no es un presidente en particular, sino que representa a los presi-
dentes que vienen gobernando el pais durante las Ultimas décadas. El Unico
momento en que se hace referencia al Peru es al final. El argumento ya termind y
entra un mapa del PerU al que los espectadores encienden con fuego como un
ritual de purificacién, pero también como una llamada de atencién de nuestro
papel ciudadano en este incendio simbdlico que son los conflictos sociales.
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La creacién de AUSENTES - proyecto escénico €s una forma de asumir nuestro papel
como artistas ciudadanos y de entender que nuestro campo de lucha es el esce-
nario compartido.
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NOTAS

1 Enese afio yo vivia en la ciudad de Florianépolis, Santa Catarina y participé en las protestas.
2 Ver PASTOR, A. 2016.

3 Algunos de estos conflictos se mantuvieron por varios afios, o rebrotaron, pues no se llegé a
una solucion definitiva.

4  La CVR fue implementada durante el gobierno de transicion del doctor Valentin Paniagua en el
2001.

5  Alejandra Guerra, Alberick Garcia, Andrea Fernandez, Melvin Quijada, Ricardo Delgado y
Yolanda Rojas

6  Jan Diego Malachowski y Noel Marambio

7  German Tejada

8  Ver RUBIO, Miguel. 2016

9  https://www.youtube.com/watch?v=0BtRo3SPbgk

10  https://www.youtube.com/watch?v=SInPs8-ZiGk

11  https://www.youtube.com/watch?v=dAArb33j6b4&t=8s

12  El pago a la tierra es un ritual tipicamente andino en el que se arma una ofrenda con distintos
elementos como comida, hojas de coca, piedras, objetos personales, etc. que es enterrada. Para la
cosmovision andina, la pachamama (madre tierra) es sagrada.

13  Apesar de que instrumentos prehispanicos como la quena o la zampofia son muy importantes,
instrumentos traidos por los espafioles son protagonistas en muchas de las manifestaciones de
teatralidad andina.

14  “Es una forma teatral firmemente basada en la grabacion y subsecuente transcripcion de
entrevistas con personas ‘comunes’, realizadas en un contexto de investigacién en una regién en
particular, un area tematica, un tépico, un evento, o la combinacién de estos elementos. Esta fuente
primaria se transforma en un texto que es interpretado, generalmente, por los performers que
recolectaron el material en primera instancia” (Robinson, Rony apud PAGET, 1987, p. 317).

15 Entre 1980y 2000, el Pera sufrié un Conflicto Armado Interno, principalmente entre el grupo
terrorista Sendero Luminoso y las fuerzas militares y policiales. Hubo abusos e injusticias de ambos
lados dejando un saldo de casi 70 mil muertos y desaparecidos.

16  Segun el informe final de la Comisién de la Verdad y la Reconciliacion, casi la mitad de los
muertos y desaparecidos durante el conflicto fue en manos de las fuerzas militares y policiales. Ver
COMISION DE LA VERDAD Y RECONCILIACION. Informe Final. 2003.
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