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RESUMO

Este artigo analisa a dimenséao critica presente no
tensionamento entre o real e o ficcional em Esta
Noite Mae Coragem, do grupo ZAP 18. Ao transpor
a peca de Brecht para as periferias brasileiras, o
espetaculo problematiza a questdo da violéncia
urbana através do relato de atores e publico.

ABSTRACT

This article analyzes the critical dimension present
in the tension between real and fictional in Esta
Noite Mae Coragem, created by the group ZAP 18.
To transpose Brecht'’s piece for brazilian periph-
eries, the spectacle discusses the issue of urban
violence through accounts of actors and audience.



Como as estratégias de linguagens do teatro contemporaneo podem ser
usadas para lidar com a complexidade da violéncia urbana no Brasil? Até
que ponto a representacdo em seu sentido tradicional é suficiente para
dar conta dessa complexidade? E como o teatro, cuja premissa bésica é a
presenca mutua de atores e publico, pode aproveitar seu carater intrinse-
camente relacional para problematizar as questdes da violéncia através de
atos de convivio?

Tais questdes estao nas entrelinhas do espetéculo Esta Noite Mde Coragem,
do grupo ZAP 18, de Belo Horizonte. Apresentado pela primeira vez em no-
vembro de 2006, o trabalho oferece uma reflexao processual e colaborativa
sobre o tema da violéncia urbana no Brasil, através do cruzamento entre
diferentes vertentes de linguagem cénica. A partir da transposicao da peca
“Méae Coragem e Seus Filhos", de Bertolt Brecht, para o contexto das periferias
brasileiras, a encenacdo entrecruza aspectos do teatro épico brechtiano e do
teatro performativo, estabelecendo polos de tensdo entre ficcao e realidade.

Dessa linguagem hibrida, surgem novas possibilidades de se pensar um
viés critico para o teatro contemporaneo, que opera a partir de rupturas
com o universo ficcional e instaura o que alguns autores conceituam como
teatros do real ou teatralidades do real (FERNANDES, 2009; SAISON, 1998;
SANCHEZ, 2007).

Neste artigo, interessa investigar especificamente de que maneira essas
teatralidades do real, caracterizadas pelo tensionamento entre realidade e
ficcdo no espetaculo, contribuem para construir uma abordagem da violéncia
urbana que dé conta da sua atual complexidade. A partir dessa premissa,
quatro eixos de investigacao serdo explorados na analise: os sentidos que
emergem do cruzamento entre o teatro épico brechtiano e o teatro per-
formativo; a estética da alteridade construida pela dimensao relacional do
espetdculo; o carater processual da dramaturgia como elemento responsavel
pela atualizacdo tematica do trabalho e o viés critico da ruptura com a ficcao.

Para iniciar esta analise, é importante contextualizar a forma como o texto
original de Brecht, escrito em 1936, foi explorado na montagem da ZAP 18.
Embora mantenha em sua estrutura a questao central da peca brechtiana,
a respeito do preco a se pagar por quem lucra com a guerra (no caso, a vida
dos proprios filhos), o espetaculo realiza uma reescrita dramaturgica que
busca incluir situacoes e reflexdes préprias ao contexto do trafico nas peri-
ferias urbanas. Nesse sentido, outra referéncia textual muito importante ao
trabalho é o livro , que descreve e analisa a presenca do trafico de drogas
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em comunidades periféricas do Brasil, além de
tratar de relagdes entre violéncia e preconceito.

Do didlogo com o livro, surge uma importante
metafora para a dramaturgia de Esta Noite Mde
Coragem, cuja histéria se passa no hipotético ano
de 2020: a existéncia, no enredo, de um muro res-
ponsdvel por isolar a comunidade onde a peca se
passa do resto da cidade, sob alegacao de supos-
tas questdes de seguranca. Diversos elementos
do espetaculo — como faixas, can¢oes, cendrio e
algumas falas dos personagens — buscam expli-
citar que o muro referido ndo é apenas elemento
do ambito ficcional, mas uma metafora que diz
bastante sobre as relacdes entre preconceito e
violéncia no pais. Consequentemente, o espe-
taculo deixa claro seu posicionamento a favor
da “derrubada do muro’, seja no plano ficcional,
sejaem relacdo a propria realidade social do pais.

Em didlogo com essa metafora, é possivel reco-
nhecer diversos principios éticos presentes na
criacao do espetaculo que contribuem para ope-
rar a proposta da “derrubada de muro” nos con-
tornos da prépria linguagem teatral, o que nao
deixa de ser uma forma indireta de lidar com as
questdes subjacentes a violéncia no Brasil.

No que se refere ao processo de Esta Noite Mde
Coragem, é possivel constatar que o elenco, he-
terogéneo em suas origens sociais, econémicas,
de formacao e de idade, ja guarda, em si, uma
tentativa de aproximar universos que, no cotidia-
no das grandes cidades, costumam manterem-
-se afastados. Atores do bairro Serrano, onde fica
a sede do grupo, contracenam com alunos do
curso de graduacdao em artes cénicas da UFMG,
além de integrantes da ZAP 18 e atores vindos de
outras comunidades periféricas. Tal diversidade
reverbera na prépria construcao dramaturgica do

espetaculo, como afirma o ator Gustavo Falabella.
“(...) ariqueza do espetaculo também se deu (da)
pela contraposicao de ideias e pelo estabeleci-
mento do debate, adotado como uma pratica
antes mesmo da estreia da pec¢a” (2010, p. 62).

Outro principio de trabalho consonante com a
metafora da derrubada do muro foi a opgao por
realizar o espetaculo dentro da sede do grupo,
situado no bairro Serrano, em regido periférica da
cidade. O proprio deslocamento do publico rumo
aum espaco que se distancia do centro da cidade,
onde fica a grande maioria dos teatros em Belo
Horizonte, pode ser visto também como parte do
processo de construcdo de sentido do espetaculo,
como elemento concreto que embasa a metafora
sobre a derrubada do muro, social e geografica.
Até mesmo porque uma parte dos espectadores
de Esta Noite Mde Coragem é usualmente formada
por moradores da comunidade onde fica a sede,
0 que novamente simboliza o cruzamento de uni-
versos socioecondmicos distintos, a exemplo do
que ocorre na formagao do elenco.

A partir desse conjunto de elementos, é possivel
verificar que o tratamento da violéncia ja estava in-
timamente relacionado com aspectos de convivio
e alteridade entre distintos universos sociais desde
o inicio do processo de criagcao de Esta Noite Mde
Coragem, o que ird reverberar também na reflexao
sobre o tema dentro do préprio espetdculo. As
relagdes imbricadas entre teatro e realidade sao
colocadas como eixo da criacgao..



O épico e o performativo

Embora a referéncia conceitual que norteia dos trabalhos teatrais da ZAP 18
esteja centrada na proposta de atualizar o teatro épico de Brecht, também
ha, em Esta Noite Mde Coragem, uma dimensao performativa que atravessa
algumas passagens do espetaculo. Em comum, ambas dialogam com a
premissa do tensionamento entre teatro e realidade por atuarem a partir
da quebra do contrato de ficcao estabelecido com o espectador.

E possivel perceber que a encenacéo, ao recorrer a tais quebras, ora se
aproxima dos pressupostos brechtianos, ora do teatro performativo. Em
conjunto, ela elabora uma forma particular de exploracao dos teatros do
real. Tal constatacdo dialoga, inclusive, com o entendimento da diretora
Cida Falabella sobre o que define a linguagem do espetaculo.

No meu ponto de vista, que nem é exatamente o da ZAP, se tivesse que eleger
duas maneiras para tratar a realidade como possibilidade ficcional, esses
seriam dois caminhos que me agradariam: o teatro épico, porque ele constréi
e desconstréi a sociedade para mostrar o seu funcionamento, do ponto de
vista da luta de classes, da questao do capitalismo etc. [...] e a performance,
que estaria ligada a questdo da micropolitica. Porque, nesse caso, vocé tem
um pequeno discurso ou pequena intervencao individual ou em grupo sobre
questdes que te afligem e vai usar seu corpo como veiculo. [..] E, talvez, do
cruzamento dessas duas nasca uma terceira coisa e € isso que aparece no Esta
Noite Mde Coragem (FALABELLA, 2011).

No decorrer da encenacao, é possivel encontrar exemplos desse cruzamen-
to. Durante o primeiro ato, varios recursos sinalizam para uma aproximacao
com o teatro épico brechtiano. E o caso das cancdes que interrompem as
cenas, das imagens e textos projetados no teldo e das faixas carregadas
pelos personagens (ainda que num contexto do ‘teatro dentro do teatro’)
com questionamentos direcionados ao publico. Alguns breves comentarios
dos atores a respeito de seus personagens também apontam para o efeito
de distanciamento explorado ao modo como propunha Brecht.

Ja em outras passagens, especialmente aquelas presentes no segundo
ato da montagem, as cenas apontam para uma ruptura mais radical com a
ficcdo, como no momento em que atores e publico proferem relatos sobre
a questao da violéncia. No que se refere ao desempenho dos atores, ocorre,
nesse momento, uma nitida transicdo do personagem para a persona
de cada ator e a representacdo se torna autorreferencial. Muitas vezes, o
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depoimento inclusive possui um traco biogréfico, pois fala de situacoes
ocorridas com familiares e amigos dos integrantes do elenco.

Porém, o apice da ruptura com a ficcao ocorre nas tltimas cenas do espetaculo,
quando o publico é convocado a dar o seu depoimento sobre a tematica da
violéncia. Embora sejainegavel que o préprio ato de falar no contexto de uma
apresentagdo cénica — com luzes, plateia e microfone - ja signifique adotar
um grau a mais de representacéo, no sentido de agir de forma diferente do
cotidiano, o relato dado pelo publico raramente surge de uma elaboracao
prévia. Normalmente, é construido de improviso, o que o distancia ainda
mais de qualquer tipo de elaboracéo ficcional.

Para Antonio Hildebrando, dramaturgo de Esta Noite Mae Coragem, tal recurso
de abrir a dramaturgia a cada noite para novos depoimentos de atores e do
publico se relaciona ao intuito de criar uma friccdo sobre esses relatos. Através
desse atrito, o espetaculo busca oferecer uma visdo mais complexa sobre o
tema da violéncia urbana.

O esperado era justamente que o publico refletisse e tivesse a oportunidade de
perceber que essas questdes sdo muito mais complexas do que ‘prende; ‘mata’ou
‘ndo prende;'ndo mata’ E perceber que tais questdes nao sao resolvidas numa peca
de teatro, mas que uma peca pode ser o momento para vocé conhecer outras pes-
soas e ouvir espectadores que possuem um ponto de vista completamente diverso

do seu (HILDEBRANDO, 2011).

Ja para Cida Falabella, o atrito entre as falas dos atores e dos espectadores nas
cenas finais do espetaculo sinaliza para a presenca de um discurso politico
que ja ndo pressupde mais a existéncia de uma sintese, como havia no teatro
épico brechtiano, influenciado pela teoria marxista e pelos ideais socialistas
de seu periodo.

No caso de Esta Noite Mde Coragem, a proposta de se elaborar uma resposta
pré-concebida acerca de determinadas questdes sociais cede lugar ao desejo
de formular e partilhar perguntas com o publico. “Acho que o espetaculo é
como uma grande pergunta que estamos respondendo ha cinco anos. (...)
O teatro que a gente faz estd mais para formular perguntas do que para dar
respostas” (FALABELLA, 2011). Segundo a diretora, a propria opgao de deixar
a palavra final com o publico seria uma estratégia para garantir ao espectador
sua construcao particular de sentido.

Aqui, ndo trabalhamos dentro de uma estrutura tdo ortodoxa. Exemplo disso é
que o pessoal mais engajado acha até que abrimos demais o discurso no final.
Mas consideramos importante que as pessoas elaborem essa resposta a partir do



ponto de vista delas. Acho que estd bem claro de
qual lado nos colocamos. A gente faz uma analise
critica da situacdo, em hora nenhuma queremos
seringénuos, isso é uma ideia geral. Mas, individu-
almente, cada um é afetado de formas diferentes
pela violéncia [...] (FALABELLA, 2011).

Estéticas da alteridade

A apropriacdo nao ortodoxa dos preceitos
brechtianos destacada pela diretora da ZAP 18
joga luz, ainda, para a nocao de utopias da prox-
imidade, apontada por Cornago (2008) ao discutir
adimensao ideoldgica do teatro contemporaneo.
Como explica o autor, no amago das aspiracdes
politicas da cena atual, estaria presente o vislum-
bre de uma“postura ética, uma vontade de acdo
frente ao outro, da qual se tenta recuperar a pos-
sibilidade do social em termos menores, ndo mais
da acdo revolucionaria, com letras maiusculas,
mas sim da acdo do eu em frente ao tu” (p. 25).

Esse desejo ético de promover uma aproximagao
entre diferentes contextos sociais e pontos de
vista em Esta Noite Mde Coragem — dentro da
l6gica conceitual de derrubada do muro - tan-
gencia a dimenséao relacional definida por Bour-
riaud (2009) como um eixo significativo da cena
artistica atual. A ideia de encontro, conectada em
Esta Noite Mae Coragem a nocdo de alteridade,
é um dos motes que atravessa varias instancias
do espetaculo, uma vez que dialoga diretamente
com as estratégias de “derrubada do muro”.

Nesse contexto, um importante elemento do
espetaculo que perpassa a nocdo da estética re-
lacional na montagem é a presenca de um bar
que se apresenta tanto como espaco ficcional

Cena de Essa Noite Mae Coragem: Rose canta em frente ao seu bar,
com a atriz Renata Andréa ao fundo.

Foto: Guto Muniz

Acervo da ZAP18
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inserido no enredo do espetaculo quanto como
espaco real onde o publico pode, de fato, comprar
cerveja, feijao tropeiro, salgados e refrigerantes.
Administrado por uma moradora do bairro Ser-
rano, Rose Macedo, o bar se mostra um potente
espaco liminar que favorece ainda mais o tens-
ionamento entre as falas dos espectadores e as
dos atores no momento final do espetaculo. Isso
porque, no segundo ato, parte da plateia é con-
vidada a ocupar as mesas do bar e se inserir no
interior do préprio territério cénico. Assim, esse
publico adquire uma tripla funcédo: a de especta-
dores, de consumidores do bar e de personagens
ficcionais num enredo dramatico.

Segundo Hildebrando (2010), a ideia de incluir
um bar na encenagdo nao veio, propriamente,
do desejo de “rasurar a fronteira entre realidade
e ficcao” (p. 17), mas, antes, de uma prépria “re-
comendacao” sugerida por Brecht. Para o autor
alemao, parecia interessante contrapor a tendén-
cia de se transformar o teatro em templo, ou num
lugar onde os espectadores, “em seus melhores
trajes (...) assistissem, como se olhassem por bu-
racos de fechadura, a representacdo de verdades
inquestiondveis” (HILDEBRANDO, 2010, p. 17).

No lugar disso, Brecht propunha uma encena-
¢ao que levasse os espectadores a reagir como
se estivessem num circo, pois assim, ficariam a
vontade para externar suas opinides e assumir
uma posicao critica frente aos acontecimentos da
peca.”Posicionando-se desta maneira em relacdo
ao espetdculo, os espectadores ‘vao lembrar-se
das suas préprias lutas da manha do mesmo dia”
(HILDEBRANDO, 2010, p. 17).

Por meio de uma transposicao que dialoga ndo sé
com arealidade da comunidade do Serrano, mas
com um costume cultural muito caracteristico de
toda a capital belo-horizontina - a ideia do bar

como ambiente de convivio, como agora con-
temporanea onde se debatem os mais diversos
temas - o “teatro-circo” de Brecht se transforma
em “teatro-bar” no espetaculo.

Na analise de Hildebrando, o “teatro-bar”cumpre
sua funcdo na medida em que consegue, de fato,
suscitar a participacdo do publico no momento
dos depoimentos finais. E bom lembrar que, em-
bora esse tipo de participacdo seja recorrente-
mente explorado em espetéculos teatrais, muitas
vezes resulta numa recusa por parte do especta-
dor, que se sente constrangido ou intimidado em
expor sua opinido publicamente.

Na visao de Elisa Santana, é justamente a sobre-
posicao de fungdes vivenciadas pelo publico ao
entrar em contato com o bar que garante sua
disposicado a participar do espetaculo.

O bar dé esse tempo as pessoas, um tempo para
a ficha cair. A pessoa senta, toma uma coisa, en-
contra um amigo, ri, depois volta para a peca.
Ai, as vezes, tem um grande insight e inclusive é
onde ela comeca a se liberar para depois falar. [...]
Porque o bar é justamente isso, o lugar do prazer,
da descontracédo, onde vocé pode relaxar e falar. E,
muitas vezes, as pessoas ficam tensas ao assistir a
um teatro, como se houvesse um “papel” de espe-

ctador pré-definido a ser seguido (SANTANA, 2011).

Como explica a atriz, é justamente a borradura en-
tre universos — do teatro e do bar — que contribui
para desconstruir uma suposta postura engessada
do espectador e deixa-lo mais a vontade para par-
ticipar no espetaculo e prestar seu depoimento.

Sob o ponto de vista da teoria dos teatros do
real, o mecanismo do teatro-bar aponta para uma
oscilacao do publico entre duas instancias percep-
tivas — a ordem da representacao e a ordem da
presenca (Fischer-Lichte in Borowski et Sugiera,
2007). Quando utiliza o bar como um estabeleci-



mento comercial —ao comprar uma cerveja e sentar nas mesas junto a outras
pessoas - ele adentra a ordem da presenca. Quando percebe o bar como
espaco ficcional do enredo, esta na ordem da representagao. A sobreposicao
das ordens, rumo ao estado fronteirico batizado por Fischer-Lichte como
“in-between-ness’, pode ser um elemento que favoreca a participacao do
publico na medida em que ele j& ndo se encontra mais nem s6 no lugar do
espectador tradicional, nem somente no de um mero frequentador de bar. O
transito pelos dois polos é elemento que parece favorecer o despojamento
necessario para o espectador prestar seu depoimento, como atestam tam-
bém as falas de Antonio Hildebrando e Elisa Santana.

As oscilacdes entre as esferas perceptivas da presenca e da representacao
por parte do publico sugerem, ainda, uma proximidade com outro principio
da estética relacional: a valorizacdo do carater “dial6gico” da arte em det-
rimento a sua esfera puramente “artistica”. Como afirma Bourriaud (2009),
trata-se de uma estética que “toma como horizonte teédrico a esfera das
interacoes humanas e seu contexto social, mais do que a afirmacao de um
espaco simbdlico auténomo e privado” (BOURRIAUD, 2009, p.19).

A énfase no carater“didlogico” e nas“interacdes humanas”é ressaltada pela
opcao do grupo por prorrogar o funcionamento do Bar da Rose para além
das apresentagdes. Ao convidar musicos da regido para tocar no local apds
o espetaculo e convocar o publico a estender as discussdes suscitadas pela
peca no bar, o espetaculo favorece a transicdo do campo artistico para o di-
alégico. Tal transicao ja comeca a ser instaurada na cena final da montagem,
durante os relatos dos atores e dos espectadores. E, embora apenas uma
parte do publico aceite o convite de permanecer no espacgo apds os aplausos
finais, existe uma linha de continuidade no propdsito de manter o bar em
funcionamento que também se conecta a nocao de derrubada do muro.

Ao analisar o conjunto de ‘dispositivos de encontro’ explorados pela ZAP
18 no espetdculo, é possivel perceber que a abordagem do grupo ajuda
a construir um sentido peculiar a nocdo de estética relacional. Trata-se de
uma abordagem que mira o tratamento social da tematica da violéncia,
porém, através do encontro entre pessoas heterogéneas, entre universos
distintos, promovendo, através da arte, esferas de convivio e cruzamentos
de pontos de vista cada vez mais raros no cotidiano daqueles espectadores.

Através desse mecanismo, o grupo desenha a possibilidade de uma dimen-
sdo politica ao teatro contemporaneo ligada, em Ultima instancia, a uma
ética — e uma estética — da alteridade. Trata-se de uma estratégia que explora
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o real em cena para imprimir seu gesto politico
no contexto que Fernandes (2009) define como
“ainvestigacdo das realidades sociais dooutroea
interrogacdo dos muitos territérios da alteridade
e da exclusao social no pais”.

A anexacao do real

Por outro lado, a estratégia de criar um espaco
no espetaculo para que, a cada noite, ocorra um
novo depoimento por parte do publico - e, de
tempos em tempos, por parte dos atores — sugere
um didlogo com a premissa de que a insercdo do
real no teatro contemporaneo seria uma forma de
elaborar a complexa crise das representagdes que
perpassa as sociedades contemporaneas.

Como aponta Sdnchez (2007), o questionamento
sobre a eficacia da representacao na arte estaria
relacionado a prépria dificuldade em dar forma a
um mundo que beira o irrepresentavel, devido as
suas multiplas contradicdes e incoeréncias. “De-
vendo renunciar a uma realidade inapreensivel
e caodtica, o teatro tentaria renovar-se mediante
a introducdo do real, renunciando a construir a
realidade” (SANCHEZ, 2009, p. 140).

Aideia de uma realidade “inapreensivel e cadtica’,
cuja complexidade parece desautorizar as tentati-
vas mais elaboradas de representacao simbdlica,
alcanca um nivel ainda maior quando o tema a ser
tratado artisticamente diz respeito ao contexto
de violéncia urbana no Brasil. Seja pelos jogos de
poder enviesados entre criminosos e autoridades,
seja pela teia imbricada de relagbes que carac-
teriza o comércio de drogas ou pela crescente
banalizacdo da vida circunscrita nesse universo,
o fato é que muitas tentativas de interpretacao e

simbolizacdo desse contexto resultam em abor-
dagens limitadas.

Diante dessa “impoténcia para conectar teatro e
realidade” (SANCHEZ, 2007, p. 140), alguns artistas
optam por escapar do territério especifico da re-
producdo da realidade para tentar sua anexagao,
ou melhor, ensaiar sua presentagcao (FERNANDES,
2009, p.42). Tais recursos podem ser vistos em
criacdes de grupos distintos da América Latina,
como o Teatro da Vertigem, no Brasil ou o Yuy-
achkani, no Peru.

Ja no trabalho da ZAP 18, até mesmo pelo fato
de a temdtica da montagem estar diretamente
relacionada a localizacdo geografica da sede do
grupo, a existéncia de um campo de tensao entre
teatro e realidade é aspecto que perpassa todas
as temporadas e, de tempos em tempos, desdgua
no préprio espetaculo, principalmente através dos
depoimentos dos atores.

Segundo relatos dos criadores, por diversas vezes
situacdes ocorridas no campo exterior a esfera
cénica contribuiram para ressignificar a ficcao
encenada e suscitar novos sentidos as questoes
tratadas na montagem. Isso era possivel justa-
mente pela existéncia de um espaco, na estrutura
da peca, para que o real pudesse ser anexado a
ficcdo. Tais anexagdes favoreceram o surgimento
de novas camadas dramaturgicas no decorrer das
temporadas, numa légica de redimensionamento
constante entre as instancias do simbdlico e do
real no tratamento temdtico da violéncia.

Um exemplo emblematico desse campo de tensdo
ocorreu logo nas primeiras temporadas da monta-
gem, em 2007. Na época, uma carta enderecada
ao grupo foi entregue na sede da ZAP. Tratava-se
do depoimento de Raquel, uma espectadora que
assistiu ao espetaculo e identificou na prépria avé



uma Mae Coragem dos tempos atuais. Na carta, ela descreve o envolvimento
de sua familia com o trafico, a reacao da avo diante da perda de parentes e o
medo de Raquel quanto a possibilidade de seus préprios filhos tornarem-se
bandidos, como mostra um trecho:

Um dia, a avé deles, mae do meu ex-marido veio nos visitar. Comecaram a soltar
um montao de foguetes e minha sogra ficou assustada. Meu filho chegou perto
dela e disse: “Vové nao é tiro, ndo! E foguete. Tiro tem barulho diferente”. Ele
tem 4 anos e na época tinha 3 anos. Eu adoraria que existisse um manual com

o titulo “Como criar filhos sem que eles virem bandidos” (RAQUEL, 2010, p. 07).

Ja em outra passagem, a espectadora identifica na relacdo da avé com o
trafico a contradicdo central existente na peca de Brecht sobre o preco a
se pagar por quem lucra com a guerra. Ela afirma que os filhos honestos
jamais conseguiram dar a avé as mesmas condicdes de vida proporcionadas
pelos filhos traficantes.“Casa reformada, casa sendo mobiliada, mesa com
fartura - o trafico paga tudo” (RAQUEL, 2010, p. 07).

A carta evidencia, ainda, contornos de uma violéncia brutal que perpassa
o universo do tréfico e dificilmente consegue ser recuperada por meio
da simbolizacado, dada a sua dimenséo traumaética, além de jogar luz para
a existéncia de paradoxos responsaveis por tornar ainda mais complexa
aquela realidade descrita.

[...] Ranys foi assassinado brutalmente: teve o rosto todo apunhalado, orelha
cortada, foi queimado com cigarro e teve seus 6rgaos sexuais cortados e s6
depois atiraram na nuca, o que vazou seu olho. Quando minha vé soube, pre-
cisavam ver sua face dura, ndo derramou nenhuma lagrima, parecia uma rocha
de téo forte. Mas todos nés soubemos que ela morria por dentro, porque ele
era seu filho mais carinhoso, amigo e a todo momento a beijava e falava “eu te
amo mae” (RAQUEL, 2010, p. 07).

Embora a existéncia de crimes violentos ligados ao trafico seja uma in-
formacao amplamente divulgada na sociedade brasileira - seja por meio
de noticiarios, documentarios, filmes e livros — o ato de expor os detalhes
desse crime através de um depoimento real e emocionalmente envolvido
com aquele contexto parece garantir um carater de legitimidade e impacto
a mais para a representacao, ligado ainda a nogao de testemunho desen-
volvida por Saison (1998) e Diéguez (2010).

Tal afirmativa é ainda partilhada por Cornago (2009), ao discutir o ato
confessional como estratégia cénica na arte da atualidade.
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O que importa nao é a palavra da testemunha, mas
sim a presenca desse corpo que esteve ali e agora
esta aqui, uma ‘ponte’ entre o que foi e o que é,
o mito de uma recuperacdo ‘real’ do passado em
tempo presente, a garantia fisica de uma verdade
(CORNAGO, 2009, p. 102).

O relato de Raquel foi incorporado ao espetaculo
durante algumas temporadas ao ser lido durante
o depoimento da atriz Elisa Santana. Embora a
espectadora ndo aparecesse de corpo presente
em cena, sua escrita estava atravessada pela fisi-
calidade da experiéncia, o que garantia o impacto
discutido por Cornago (2009) a respeito da nar-
rativa confessional.

Lida em cena, a carta tinha a funcdo de se so-
brepor as diversas vozes ja presentes na mon-
tagem, o que contribuia para dar a questdo da
violéncia um novo redimensionamento quanto
a sua complexidade, principalmente no que se
refere aos paradoxos presentes no contexto do
trafico de drogas. Um redimensionamento que
dialoga ainda com os intuitos almejados pela
dramaturgia da peca, no que se refere a estratégia
de confrontar pontos de vista, além de conferir
uma perspectiva ainda mais complexa a famosa
personagem de Brecht.

Outro episédio que também suscitou novas equa-
¢6es entre o campo do real e do simbdlico no es-
petaculo ocorreu no primeiro semestre de 2011.
Pela quinta vez, a sede da ZAP 18 foi assaltada.
O autor do assalto era um dependente quimico
que desejava trocar os produtos roubados por
droga. A peculiaridade do ocorrido diz respeito
justamente a relacdo irbnica que ele suscita entre
os polos do teatro e da realidade.

Por um lado, a ficcdo sugere que os muros sejam,
na medida do possivel, rompidos, o que aparece,

de modo implicito, em uma das cancdes do espe-
taculo, responsavel por refletir criticamente sobre
a existéncia de varios aparatos de segregacao
social nas comunidades urbanas atuais. “Cerca
elétrica, caco de vidro, arame farpado.../ Uns ndo
entram, outros nao saem / Quem, afinal, esta cer-
cado?/ Foguetes, pipas, barreiras, olheiros.../ Uns
nao entram, outros nao saem”.

Por outro lado, a realidade obriga o grupo a es-
tabelecer uma ldgica inversa em sua sede fisica,
sob o risco de ser novamente assaltado. Colocar
grades nas janelas e vigias noturnos foram opg¢oes
encontradas pelos integrantes para tentar conter
os assaltos. Ao perceber as contradi¢cdes susci-
tadas pelo episddio, alguns atores optaram por
anexa-lo a cena por meio de novos relatos, que
tentavam elaborar a complexidade da questao.

Os dois exemplos citados jogam luza uma forma
de exploracdo do real que tem como premissa
o fator atualizagédo. Para dar conta da realidade
“cadtica e inapreensivel” que permeia o contexto
da violéncia, a estratégia adotada pela ZAP 18
mira a existéncia de territdrios flutuantes na peca,
que seguem a légica da nao-repeticao (caso dos
depoimentos do publico), ou de uma repeticao
provisoria (depoimentos dos atores).

Tal recurso favorece uma constante atualizacdo
da tematica no espetéculo, o que dialoga, inclu-
sive, com a valorizacao da efemeridade do acon-
tecimento teatral e da dimensao “convocatéria”
inerente a atividade cénica. Para Saison (1998),
0 ato em si de convocar o publico a confrontar
sua presenca com a dos atores no teatro ja teria,
nele mesmo, uma“dimensao fundamentalmente
civica e politica’, ressaltada no espetaculo Esta
Noite Mde Coragem pelo depoimento partilhado
entre atores e publico na cena final.



Pela reconducédo “do gesto inteiro da convocacao’, [...] o teatro se fazemblema
da conexao essencial da arte e do politico; o peso da convocacao teatral torna
a tematica da obra ou da proposicao cénica como secundarios, em relacédo a
essa dimensao ontologicamente politica, na qual a politica é o modo do teatro

(SAISON, 1998, p. 08).

A potencialidade critica da ficcdo interrompida

[...] a questao fundamental consiste em encontrar os meios artisticos através
dos quais nds, os autores teatrais, possamos conseguir que o nosso publico seja
ativo no terreno social, que possamos proporcionar-lhe um impulso. Temos a
obrigacdo de experimentar todos os meios, novos ou velhos, que nos possam
conduzir a esse objetivo (BRECHT in HILDEBRANDO, 2010, p. 13).

Presente em um artigo que discute a dramaturgia de Esta Noite Mde Coragem,
a frase de Brecht destacada acima sintetiza bem a maneira como a ZAP 18
usualmente se apropria da teoria do autor alemao. A ideia de experimentar
diferentes meios, “novos ou velhos’, que ativem o publico no terreno social,
pode ser traduzida pela propria linguagem adotada no espetaculo, que,
como foi visto anteriormente, ora se aproxima do épico, ora do performa-
tivo e, por isso, possibilita uma releitura particular das questdes acerca da
presenca do real no teatro contemporaneo.

E interessante notar que a pesquisa da ZAP sobre as relacdes entre teatro e
realidade desaguou na existéncia de diversos polos semanticos na encena-
¢ao do espetaculo, cuja tensao busca contribuir justamente para gerar o
“impulso” no espectador almejado por Brecht. E o caso, por exemplo, das
tensdes entre o artistico e o dialégico na montagem, que se aproximam da
estética relacional; entre o real e o simbdlico, no tratamento da violéncia; e
entre as ordens da presenca e da representacdo que atuam sobre o especta-
dor, seja por meio do teatro-bar, seja pelo convite a participagao. Todos esses
elementos podem ser pensados como contrapontos a chamada crise das
representacdes que se instaurou na esfera artistica ao longo do século XX.

Como este estudo nao adentra o campo da recepgao propriamente dita, é
impossivel mensurar até que ponto esses polos de tensdo seriam capazes
de ativar criticamente o publico. Mas a prépria adesao dos espectadores
a cena final da peca, através da sua participacdo com depoimentos — uma
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constante em todas as temporadas da montagem - ja indica a eficicia de
um impulso suscitado pelo espetaculo quanto ao seu potencial de reflexao
sobre o publico.

Sendo assim, a ativacgao critica da plateia por meio de sucessivas rupturas
com a ficcdo surge como recurso potente do trabalho. Tal fator sugere,
ainda, uma linha de continuidade entre o teatro brechtiano e seu efeito de
distanciamento e as teatralidades do real. Como afirma Da Costa (2009), é nos
entrelacamentos entre o real e o ficcional que se encontra uma importante
dimensao politica do teatro contemporaneo.

No caso especifico de Esta Noite Méde Coragem, esse enquadramento acom-
panha, ainda, a valorizacdo da nocao de alteridade, uma vez que o eixo
conceitual da peca diz respeito a derrubada metaférica de muros entre
distintas realidades sociais. Ao distanciar-se da ficcdo, o espetdaculo cria
dispositivos relacionais que convergem para a premissa do encontro e
da convivéncia, numa estética da alteridade que também aponta para a
dimensao politica da montagem.

Diante de todas essas constatagoes, é possivel dizer que, embora a estraté-
gia de oscilar entre as esferas do real e do ficcional ndo fosse uma premissa
do grupo ao criar o espetaculo, ela se mostra como poderoso elemento
critico da montagem, inclusive no que se refere a atualizacao das premissas
brechtianas. Com isso, abre-se um caminho frutifero de investigacdo sobre
as possibilidades de se realizar um teatro politico na atualidade, sem deixar
de lado o legado tedrico do século XX, mas em didlogo com as questdes
mais latentes da encenagdo contemporanea.



NOTAS

! Esse artigo é parte da dissertagdo de mestrado defendida no PPG Artes da UFMG
(bolsa CNPq), sob orientagao do Prof. Dr. Maurilio Andrade Rocha.

% Julia Guimaraes Mendes é bolsista FAPESP.

# Cabega de Porco foi escrito pelo antrop6logo Luis Eduardo Soares, pelo rapper MV Bill
e por Celso Athayde, empresario do hip-hop e um dos fundadores da CUFA (Central
Unica das Favelas).

4 Cida Falabella é atriz, diretora da ZAP 18 e mestre em Artes pela Escola de Belas
Artes da UFMG. Entre seus trabalhos de direcao, estao A Hora da Estrela, 1961-2011,
Nao Desperdice sua Unica Vida e o infantil A Menina e o Vento. Considerada uma das
mais importantes diretoras da cidade, foi também presidente do Movimento Teatro
de Grupo de Belo Horizonte.

>No espetaculo, o publico pode optar por falar ao microfone ou nao.

% Anténio Hildebrando é ator, diretor, autor teatral e professor do Curso de Teatro e do
Programa de Pés-Graduagao em Artes da Escola de Belas Artes da UFMG. Entre os seus
trabalhos para teatro, estao a dramaturgia e a diregao de O Lustre, O Guesa Errante e o
infantil Quem Pergunta Quer Resposta; dramaturgia de 1961-2011, também da ZAP 18.

7 No texto Das Theater als sportliche Anstalt (o teatro como instituigao esportiva),
escrito por Brecht em 1920 e citado por Hildebrando (2010).

% A carta de Raquel foi digitalizada e publicada nas paginas iniciais do Caderno da ZAP
18 sobre Esta Noite Mae Coragem. Na publicagao, ndo aparece o sobrenome de Raquel.

 As cangoes originais do espetdculo foram compostas por Maurilio Rocha - cantor,
compositor, professor do Curso de Teatro e docente do Programa de Pds-Graduagao
em Artes da UFMG - em parceria com o dramaturgo Anténio Hildebrando.

Nossa tradugdo para “Par la reconduction ‘du geste entier de la convocation, (...) le
théatre se fait 'embléme de I'ajointement essentiel de I'art et du politique; le poids
de cette ‘convocation théatrale’ fait alors immédiatement apparaitre la thématique de
I'oeuvre ou de la proposition scénique comme secondaire, par rapport a cette dimension
ontologiquement politique, dans laquelle la politique est le mode du théatre”.
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