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RESUMO

A elaboracao e a fruicdo de producdes artisticas
dependem da articulacdo entre a percepcao, a
emocao, a sensibilidade, a investigacao, a re-
flexdo e a imaginagdo. A imaginacdo tem um
papel fundamental da concepc¢ao cognitiva em
arte, porque desenvolve sentidos por meio de
metaforas. O tensionamento entre imaginacao
e imagem pode ser considerado uma operagao
cognoscivel.

ABSTRACT

The making and maturation of artworks requires
articulation between perception, emotion, sen-
sibility, research, reflection and imagination. For
its part, imagination has a fundamental role in
cognitive conception in art, because it develops
the senses by means of metaphors. The tension
between imagination and image can be consid-
ered a cognoscible operation.



Conhecimento é uma construcdo e ndo uma aquisicdo. Supde oportunidade
de teracesso a informacgéo e supde um movimento interno que torne signifi-
cativa essa informacao, para que possam ser tomadas decisées com base nos
préprios pensamentos e na autonomia de vontade. Para haver construcdo,
é necessario haver uma intencionalidade inerente a agao corpérea. Em arte
essa intencao esta relacionada a estruturacao de uma operacdo artistica.

De maneira geral, cognicdo pode ser definida como o conjunto estruturado
de saberes que se baseiam em experiéncias sensoriais, pensamentos, lem-
brancas. Envolve atencao, percepcao, memoria, raciocinio, juizo, imagina-
¢ao, sensibilidade, pensamento, emocao. Envolve, portanto, um contexto
biolégico, psicolégico e cultural abrangente, uma vez que inclui aspectos
afetivos, fisicos e socioculturais. Esse contexto ndo é externo ao individuo,
mas faz parte dele e instiga suas capacidades perceptivas e cognitivas.

O mundo percebido se constitui por meio de um complexo de atividades
sensoriomotoras, uma vez que nossas agdes implicam em nos encontrarmos
em um mundo inseparavel dos nossos corpos, da nossa corporalidade. A
cognicao pode ser entendida, entao, como uma construgao culturalmente
corporalizada por meio da experiéncia. Nesse sentido, implica que corpo e
mente sejam considerados unidade inseparavel.

Dewey (2011) define experiéncia como sendo resultado da interacdo entre
uma criatura viva e algum aspecto do mundo em que ela vive. E um acon-
tecimento de agao e reacao, que pode se dar tanto com o humano quanto
com outros corpos. Sendo assim, pode-se considerar como corpos nao sé
0s sujeitos humanos, mas todos os elementos de nossa ambiéncia de vida'.
Assim, a construcao de conhecimento ocorre com a participagao ativa e
interagente tanto do sujeito quanto dos outros corpos, sendo realizada em
uma troca dialética que o sujeito realiza com a ambiéncia. Considerando a
denominagao ambiéncia para os aspectos do mundo onde a criatura viva
estd, tem-se que os elementos dessa ambiéncia, de uma forma ou outra,
estdo presentes constantemente, podendo ou ndo interagir entre si.

Sendo Arte uma area de conhecimento, a elaboracéo e a fruicao de produ-
¢Oes artisticas 2 dependem da articulacdo entre a percepg¢ao, aimaginacao,
a emocgao, a investigacdo, a sensibilidade e a reflexao.

Dewey (2010) trata, ainda, da qualidade da experiéncia. Segundo ele, uma
experiéncia sé é significativa se tiver qualidade estética. A qualidade estética
da experiéncia estd intimamente ligada a experiéncia de criar e relaciona-se
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com a percepcao. A percepcao refere-se a agdes de
reconstrucao, e estd intimamente ligada a emocao.
Também envolve elementos corpdreos e, no caso
da Arte, ha a articulacdo desses elementos com
pensamentos que possam servir para a criagao
estética. Portanto, a percepcao sensorial corporea
influencia diretamente na percepc¢ao apreciativa
e o processo de producao artistica estd imbricado
com o elemento estético na percepcao.

Damasio (1998) considera que o sentimento é
uma percepcao corpérea acompanhada de um
pensamento e pode ou ndo deflagrar uma emo-
¢ao. No entanto, as emocgdes sao o alicerce dos
sentimentos, ou seja, sem as emoc¢des o0s senti-
mentos ndo poderiam ser qualificados. A emocao
tem influéncia tanto no comportamento social
quanto na cognicdo, inclusive nas questdes de
raciocinio, de memdria, de aprendizagem e na
tomada de decisoes.

Pensar, entao, é um ato de sensibilidade, pois se
abre a percepcao da ambiéncia em todos os seus
niveis. Dessa forma, os processos sensoriomoto-
res sao importantes para a cognicao vivida, pois
agucam a percepgao e o pensamento. Quando se
trata de Arte, o pensar as emocdes e desenvolver
a sensibilidade e o afecto sao essenciais para a
promocao do pensamento artistico.

A dinamica da producao artistica refere-se a refle-
x0s e incitagdes do pensamento humano, que se
transmutam em formas, sons, cores, movimentos,
gestos etc. A arte contemporanea é, a0 mesmo
tempo, condescendéncia e contradicao; apazi-
guamento e conflito; paridade eincongruéncia. A
arte publicainvade os espacos urbanos - e, muitas
vezes, 0s rurais — convidando as pessoas a partici-
parem de sua fruicdo. As tecnologias contempo-
raneas infiltram-se em todos os espacos, forcando

novos pensamentos sobre a necessidade de que
arte ndo seja tratada somente como comunicagao,
mas tenha territdrios estético-sensiveis.

No entanto, os territorios da arte sdao contextos
movedicos, se mostram e se escondem, atraves-
sam e instigam, incomodam e apaziguam. Vive-se
mais entre esses territorios que firmemente em
algum deles.

Sendo os territérios da arte contextos movedicos,
também os vaos entre esses territérios o sdo. No
entanto, é preciso pensar esses vaos/intervalos
Nao como espagos vazios, mas como plenos de
potencialidades. Assim, é necessario que as fontes
de fruicdo, contextualizacdo e experimento artis-
tico sejam uma escolha em rede, que perpassam
nos, rotas e vaos, sem caminhos exatos nem ter-
ritorios fixos.

Nesse contexto, os significados e os padrdes cultu-
rais do cotidiano ndo sao suficientes para garantir
o aprendizado de arte e ampliar os horizontes de
conhecimento na area. Em arte, hd necessidade
de ampliar o ambito e a qualidade da experiéncia
estética. Essa ampliacdo é complexa e caracteri-
za-se pelo tensionamento constituido de agdes,
percepgoes, expressodes, experiéncias internas e
sensacodes individuais com a forma, seja ela visual,
tatil, gestual, sonora etc. Ea transformacao de
determinados objetos/formas em outras.

Essa transformacdo nédo coincide com o controle
e com a objetividade, mas sugere modificacoes e
subjetividades, pois envolve dimensdes humanas
como sensac¢des (que sdo fruto de agcao corporea)
e percepcdes (que sao fruto de pensamento), em
que o dominio e o controle ndo sao presumiveis.
Séo presentacdes, combinagdes sensoriais e cor-
porais que se materializam em imagens/gestos/
movimento/sons.



Para que essa operagao se concretize, é necessario
que o sujeito/individuo acione suas vivéncias (o
que se viveu, por imersao) e experiéncias (eventos
que acontecem durante a vida).

A elaboracéo e a fruicdo de producgdes artisticas
dependem da articulagao entre percepgao, ima-
ginacdo, emocao, investigacao, sensibilidade e
reflexdo. A vivéncia de experiéncias estéticas signi-
ficativas depende de intencionalidade responsével
inerente a acao corpodrea, tanto na legitimacao
dos propésitos quanto na clareza do que se pre-
tende avaliar ao final do tempo de trabalho. Em
arte essa intencao esta relacionada a estruturacao
de um pensamento artistico, que pode se dar em
pesquisa em arte.

Aformalizacdo da pesquisa em arte evidencia uma
situacdo, esclarece os processos de pensamento
artistico, denuncia o limite e aponta as possibili-
dades de sua expansao. Formalizar uma pesquisa
em arte é um ato de aprendizagem e também um
ato de criacdo. Tem-se, novamente, a questdo da
rede, dos nos/territorios e dos vaos. Aprender é
estar disponivel a investigar e adentrar os inter-
valos situados entre os estimulos da ambiéncia e
o desejo interior, é ser impelido a mergulhar nos
vaos e interagir com suas potencialidades.

Sendo assim, a aprendizagem é o foco das acoes
de construcao de conhecimento, uma vez que o
percurso a ser feito ndo é determinado e Unico,
mas se apresenta com muitas vias e possibilida-
des de trajetéria. Um mesmo objetivo pode ser
alcancado por diferentes caminhos, e ha varios
caminhos para uma mesma pessoa. Faz parte do
aprendizado saber escolher, no momento e no
espaco vividos, qual o melhor - ou quais os cami-
nhos mais adequados.

As propostas de construcdo elaboradas por al-
guém estdo sempre em interlocucdo com as de
outras pessoas, acdes ou eventos. A experiéncia
estética é desfrutada desde o nascimento, de va-
rias formas. Na construcdo do conhecimento ar-
tistico estao presentes expressdes artisticas diver-
sificadas, que contribuem para o reconhecimento
e a diversidade cultural e pessoal dos sujeitos.

A estética também estd relacionada as subjeti-
vidades e vivéncias cotidianas dos sujeitos, com
sua intencionalidade com a composicao artistica,
a fruicdo, a apreciacao e a percepcao.

Cognicao Imaginativa

Pensar arte é uma instancia do espaco imaginati-
VO, N80 cOMO espago de acaso, mas COMo espago
da construcao do conhecimento. A imaginacgao
tem um papel fundamental da concepc¢édo cog-
nitiva em arte, porque desenvolve sentidos por
meio de metaforas. O tensionamento entre ima-
ginacao e imagem pode ser considerado uma
operagao cognoscivel. Tem-se, entdo, a evidéncia
da cognicdo imaginativa como possibilidade de
construcao de conhecimento.

Segundo Efland (2002), é a metéafora que constroi
ligacdes que nos permitem entender e estruturar
o conhecimento em diferentes dominios para
estabelecer conexdes entre coisas aparentemente
nao relacionadas. De acordo com o autor, a me-
tafora tem trés partes: um dominio das fontes
(baseado em alguns aspectos do pré-conceitual
ou em niveis basicos de experiéncias corpoéreas),
um dominio dos objetivos e um recurso de mape-
amento desses objetivos (meta). Os dominios da
meta sdo desconhecidos e se reconfiguram cons-
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tantemente, sendo impossivel determinar-se uma sintaxe para os mesmos.

Ainda segundo Efland (2002), a metéfora esta presente em todos os dominios
do conhecimento, mas é principalmente em Arte que fazemos experiéncias
de a¢coes metafdricas da mente como via de construcdo de sentidos. O que
distingue a experiéncia artistica de outras experiéncias ndo é a metafora por
si s6, mas a exceléncia dos niveis metaféricos de imaginagao e seu vinculo
com a estética.

Lakoff (1980, apud EFLAND, 2002) considera que expressdes metaforicas
nao sao matérias de linguagem, mas formas de pensamento baseadas em
conceitos da realidade - tomando-se realidade no sentido intrassubjetivo.
Sao nossos conhecimentos construidos diariamente que nos dao base para
que possamos desenvolver nossas ideias.

Os conceitos de subjetividade individual e coletiva tém sido desenvolvidos
por pesquisador@s como Deleuze (1988, 1992, 1993, 1995), Guattari (1992,
1993, 1995), Rolnik (1989, 1993, 1995) e outr@s. Por lidar com o cognitivo
intrinsecamente ligado ao emotivo, os estudos de subjetividade deveriam
estar presentes em todas as dreas académicas de estudo.

Tem-se, ainda, que a razao é corpdrea e nao transcendente ou universal,
como parece definir o pensamento no senso comum. Ela é inconsciente e
ndo é literal, mas metafdrica e imaginativa, uma vez que as metéforas estao
presentes sempre que queremos explicar o significado de abstracoes, tais
como pensar e perceber, por exemplo. Ha que se considerar, também, que
a razdo ndo é neutra, mas bastante carregada de emocao.

O conhecimento do nosso corpo é propiciado pela agdo conjunta da razdo
e da emocao. Um sujeito é uma existéncia presentificada que possui uma
visibilidade e uma invisibilidade. O conjunto de praticas que ele realiza -
quer sejam elas discursivas ou afetivas ou de qualquer outra ordem -, e as
quais ele da vida, pertence a visibilidade. A trama formada pelos vetores
de forcas vivas do mundo e pelos tracos do passado que deixaram marcas
especificas e sdo por ele revitalizados é a invisibilidade.

O corpo/sujeito vive em fluxos constantes na sua relacado consigo mesmo
e com o mundo. Reconstituir uma relacdo particular com o cosmos e com
a vida e recompor-se em sua singularidade individual e coletiva é a tarefa
do ser humano contemporaneo. A vida de cada um é Unica e singular e,
como tal, faz-se necessario torna-la uma obra de arte, num movimento de
conquista de liberdade.



A interligacao da cartografia cultural elaborada
nas praticas sociais com a subjetividade é re-
ciproca, uma vez que, se a cartografia cultural
serve de guia a subjetividade, o perfil do modo
de subjetivacdo determina a configuracdo da
cultura. Construir a subjetividade, contempo-
raneamente, significa resistir a sujeicdo de uma
individualizacao ditada e imposta e recusar-se a
ligar cada individuo a uma identidade sabida e
reconhecida.

Nessa confluéncia de corpo/sujeito e mundo,
a imaginacao tem papel importante, uma vez
que possibilita o pensamento livre e ampliado
do devir ligado a uma subjetividade que deixa
de depositar a garantia de sua consisténcia no
absoluto para sustentar-se na prépria processu-
alidade do ser, cujo Unico parametro é o retorno
da diferenca, a garantia de que algo vai advir.

Assim, a metéfora ndo é um aparato cognitivo,
mas é um espago para o cognitivo. Surge das ex-
periéncias corporais com 0 meio em que o sujeito
vive. Nesse sentido, a arte deixa de ser a sublime
inspiracao de pouc@s eleit@s para se tornar a
possivel realizacdo de nov@s agenciador@s de
subjetividades mais harménicas em sua proces-
sualidade, mais interagentes em suas constru-
¢bes individuais e coletivas, menos disponiveis ao
controle ditatorial do sistema identitério rigido.
Arte passa a ser vida em cada um@ e em tod@s,
respeitando, mas reformulando o patamar histo-
ricamente identitario. Arte passa a ser a resposta
a interrogacao do presente, suas possibilidades
e contradicodes.

Arte é uma agao cognitiva imaginativa que in-
tegra conhecimento, construcio e expresséo. E
uma atividade humana que consiste em transfor-
mar a natureza ou matéria oferecida por ela em

cultura. Segundo Bosi (1991, p. 27), essa operagao
é possivel acontecer por meio de um“ato de per-
cepgao ou memoria de um momento vital para a
consciéncia”. O autor reafirma que, para a forma-
lizacdo imagética desse ato, as sensagoes e ima-
gens, afetos e ideias se correlacionam, formando
sentido. Esse sentido é o que se constréi como
conhecimento, ou seja, € um fator cognitivo.

Avivéncia em arte esta relacionada ao fazer, fruir,
relacionar, pensar e contextualizar. Entende-se
como fazer a acdo que fatalmente tem imbrica-
¢ao com fruir, relacionar, pensar e contextualizar,
nao sendo deslocado ou isolado em relacdo aos
demais elementos, assim como todos os outros
elementos séo fazeres.

A arte é também expressao, é relacao tensionada
entre forca e forma. E a materializacdo das estrutu-
ras corpéreas internas (percepgoes, valores, sen-
sacoes etc.) com a ambiéncia. A tensao entre as
percepcdes e a materializacao dessas percepcoes
resulta em expressao. O tensionamento entre
imaginagao e imagem € uma operagao cognos-
civel, estando relacionada a imaginacao cogni-
tiva, no sentido da construcao, conhecimento
€ expressao.

Contextualizar, pensar, relacionar, fruir e fazer arte
a partir da experiéncia é uma pratica contem-
poranea para o ensino de arte, pois esse ensino
exige que os sujeitos sejam protagonistas de seu
conhecimento, de seu processo de criacdo. Para
essa criacao, é necessario que sejam acionados
0s conhecimentos ja vivenciados e construidos
a partir das tensdes subjetivas e corpdreas, bem
como, para realizar e fruir producbes artisticas,
articular a percepcdo, aimaginacdo, aemocao, a
investigacao, a sensibilidade e a reflexao.
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Para se chegar a elaboracao de formas originais de producédo de obras
artisticas é preciso haver conhecimento suficiente de possibilidades de
feitura, repertério imagético de referéncia e disponibilidade a criacdo. O
processo de construcao do conhecimento em arte precisa ser significativo
para o sujeito. Segundo Pimentel, essa “significacao é tanto para @ autor@
quanto para quem vai vé-la (2002, p 114).

Essa materializacdo necessita também de uma organizacao, ou seja, associar,
agrupar, separar, enfim, outras acdes que envolvem o cognitivo de forma a
operar artisticamente. Considera-se o pensar/ensinar/aprender arte como
acdo processual, que supde movimento interno e externo, transversalidade.
Trabalhar com as experiéncias e vivéncias individuais e coletivas é inerente
ao processo artistico, quer seja ele fazer, refletir e contextualizar ou ensi-
nar /aprender. No entanto, os determinantes limitrofes dessas acbes nem
sempre sao claros.

NOTAS

! Jé se utiliza a expressao corpos celestes para nos referirmos genericamente aos astros,
estrelas e satélites, por exemplo.

2 0 termo produgdes abarca ndo somente o ato de fazer, mas o conjunto de agoes im-
bricadas ao pensamento.
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