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Sobre gestos de imagens:
deslocando pensamentos

RESUMO

Falar de gesto nas imagens em movimento pres-
supde compreendé-lo desde os movimentos de
camera, cores da paisagem, olhares de perso-
nagens, objetos cénicos, opcdes de montagem,
luz, som, velocidade e tempo das sequéncias e
pequenos acontecimentos. Os “cinemas do corpo”
vém qualificar e dar visibilidade a pensamentos
que no corpo geram ag¢des ainda invisiveis. Lin-
guagens audiovisuais evoluem para narrativas
simultaneas, inconclusas e fragmentarias, que
melhor representam estas performances do
corpo. Serdo comentadas possibilidades e pro-
cessos de criacdo de minha obra videogréfica.

ABSTRACT

To talk about the gesture in the moving images
means taking it since the camera moves, lands-
cape colors, the characters’looks, scenic objects,
editing choices, light, sound, speed and frequen-
cies’' time and little happenings. The “cinemas of
the body” come to qualify and give visibility to
thoughts, as audiovisual languages evolve to si-
multaneous narratives, fragmented and inconclu-
sive, best representing these body performances.
This article is about creation processes and pos-
sibilities, also bringing examples from my own
video pieces.
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Asilo, asilo, 6 meu asilo, turbilhao!
Eu estava em ti, oh movimento, e fora e todas as coisas....
(Paul Valéry)

Recentemente tenho vivenciado a finalizagcao de obras videograficas que
me situam num lugar fora do espaco comum, isto é, o espaco dividido e
socializado, o espaco “do real”. Estar presente em meu préprio lugar im-
plica em visitar outros tempos, que de alguma forma persistem no corpo,
atualizados sempre que lembrados para entao adquirirem uma represen-
tacao que serd, por hora, a que melhor os define e qualifica. Neste campo
protagonizam os sentimentos e o afeto. O trabalho a fazer, a atencédo a dar,
o desejo ainda disforme - aquele sonho que finge que dorme e que surge
sempre que habitamos esse nosso lugar.

Na tentativa de falar do meu trabalho na linguagem escrita, palavra apds
palavra formando frases continuas e lineares que nao sdao uma rede de
conexoes dispositivas e nem um tecido hibrido, assim nessa midia milenar,
é desafiador adaptar o pensamento que me impulsiona a agir nas obras
autorais: dar visibilidade as performances do meu corpo; criar gestos em
cenas moéveis que representam meus sentimentos; dar vasao a aconte-
cimentos corpdreos que insistem em se recategorizar, aparecendo em
contextos diferentes do tempo e do espaco.

Escrever em forma de artigo é exercicio duro que, quando traz o teor da
criagao, precisa aborda-la sem subjuga-la, sem categorizé-la, e simulta-
neamente sem deixar de nutrir o senso critico e qualitativo que este ato
académico demanda. Se quem escreve é o proprio artista, ele deve ser seu
duplo (no teor de Mr. Hyde)" ao falar da prépria obra. Muitas universidades
hoje discutem como abordar, como ensinar, se devem classificar e sob que
critérios, as obras de arte. Como oferecer o precioso espaco universitario,
o lugar de ensino, aprendizado e troca por exceléncia, a experimentacao,
tentando ainda garantir resultados reais e produc¢des de visibilidade? E
visibilidade para quem?

Tao complexas quanto estas questdes institucionais é para o artista abordar
a prépria obra como objeto de pesquisa, pois novamente ele tera que de
alguma forma qualificé-la, enquadra-la numa classificacdo: video? cinema?
instalacdo? performance? - para citar apenas trabalhos audiovisuais. E



para onde? E para quando? Naturalmente ele criara seus préprios meios
de realizacado, seu nicho de atuacao, académico, comercial, para o museu,
para a galeria, para outro espaco de exibicao, a tela, o muro, a rua, e assim
seguimos todos investigando por toda a vida.

Dar visibilidade ao gesto nunca foi tarefa facil, e talvez por isso o termo
tenha adquirido uma conotacao poética e um uso corriqueiro tdo abran-
gente: fala-se de gesto em relacao a cortesia de alguém, a iniciativa de
outrem, a criacdo coreografica e a atitude de qualquer um mesmo quando
nao se trata de algo no plano do visivel - um gesto de respeito, um gesto
em forma de objeto ou de escrita por exemplo.

Mas no corpo tudo é real e nele o Unico visivel é o gesto. A plasticidade
do corpo vivo, contemporaneo, esta nos modos de narrar, nas formas de
representar, nas imagens em movimento. Imagens-movimento: narrativas
corpéreas.

Pensar em gestos de imagens é absorver a imagem como ato do corpo.
Parte de um fazer constante que diz respeito a se reinventar para melhor
viver o tempo presente. Perceber uma imagem é torna-la sua, apropriar-se
do que dela nos diz respeito, transforma-la em outra que agregue nossas
acoes “invisiveis” que sao também imagens. Trabalhar com imagens é
exercitar o pensamento por gestos.

A imagem em movimento é fonte inesgotavel de linguagens narrativas
que passam por signos de sentido que, vindos do teatro, da literatura, da
musica, da danca e da propria histéria do cinema, game e TV proporciona
formas e meios de comunicar o que quer que seja sem outro recurso além
do préprio movimento. Gestos de imagens dizem o que palavras ndo re-
presentam em sentidos moéveis, fluxos constantes e - como o pensamento
- incompletos, concisos, indecisos, ambiguos, perdidos.

As obras videograficas as quais me refiro neste artigo sdo trés realizacoes
de 2013: “Quintal da vé”, “Quase perto’, “Monodrama”. A primeira delas
revelou-se uma busca por memorias (de minha avo) sé encontradas em
meio ao mato do quintal. O exercicio de registrar objetos pessoais, joia, ves-
tido, taca, escova, sapato, que qualquer um possa desejar para“perpetuar”
uma pessoa amada, constituiram-se um ato de imaginar situagdes e cenas
que a familia viveu ha cinco décadas, quando a matriarca se mudou com
os filhos para aquela casa, que entao teve um belo jardim, horta e pomar,

hoje transformados em mato; restou-me montar o video com também
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fragmentos de frases dos dois filhos que vagavam por ali de enxada na
mao e nao registrar mais que uma foto de familia e alguns vasos de planta.
A memodria que vaga pela imaginacao de cada um, no meu caso recheada
de afeto. No mato crescido os vestigios de presenca.

O ato da montagem dos videos Quase Perto e Monodrama foi bastante
peculiar. Em Quase Perto me aproprio de imagens - objetos que me fize-
ram feliz na infancia - roupas de boneca, pratinhos de boneca, sapatos
de boneca - numa tentativa de dar sentido ao fato de estar vivendo num
apartamento rodeado por muros e cinzas e situado numa area tao hostil e
peculiar quanto o necessario abrigo para escrever uma tese de doutorado.
Reinventar um lugar (minha casa) para reinventar o meu lugar. Buscar con-
fortos em objetos de menina, coloridos, para dar vida ao espago doméstico
que convive num dentro-fora (meus muros) com a rua. A parede como pele.

Viver sé na cidade é procurar forca que esta na fantasia - o verdadeiro
lugar do real. Reinventar para resistir; abrigar para existir; revisitar para
se descobrir, e largar e voltar e partir. Assim foi que as imagens do bairro,
minha epiderme, sobressairam-se como imagens fundamentais, respiros
em pedacos de paisagens escondidas por outros muros da Barra Funda,
tradicional bairro proletério e sede de galpdes vazios e fabricas falidas.

Trabalhar com imagens em movimento promove um constante reencontro
com antigos eus visiveis em minhas imagens brutas - todo o acervo captado
pela cdmera quando uma obra estd sendo concebida e cuja maior parte ird
parar neste lugar suspenso, espécie de limbo virtual ou eletrénico, onde
padece todo o material excluido da forma final da obra. Pois todo o meu
material bruto, nestes tempos de revisao memorial, de criagdo de novas
intengdes epistemoldgicas e de deslocamento de sentidos, vem mostrar-se
atual, posto que é visto por novos olhos neste novo corpo em movimento.
Por esta razao Monodrama traz também os pdssaros - captados ha mais de
dez anos e que agora tornam-se atuais.

Em Monodrama a ideia inicial era literalmente me apropriar de imagens do
meu pai, que guardava albuns de negativos com muito zelo mas que eu,
apesar de tanto respeito, segui desconhecendo os motivos daquelas ima-
gens - quem sao aquelas pessoas? Que lugares sao aqueles, qual o motivo
da alegria, porque aquela roupa e aquele lugar e, aquele enquadramento
foi pensado ou foi espontaneo? Registros de andnimos - familiares deixa-
ram de ser estranhos para mim no momento em que os filmei - pois assim
passam também a ser meus e a ser parte da minha histéria.



Ha alguns anos venho as voltas com minhas
representacdes da memdaria no intuito de me
investigar e me desapossar de jeitos e habitos
encarnados para habitar outros lugares, fisica-
mente; desapropriar-me de mim e abrir espago
para o vazio. Emagrecer minhas imagens. Eis
gue elas ndo param de surgir como se dissessem
“ei, eu aqui’,"me olha agora’, e o pior,“lembra de
mim?”. Por isso a montagem destas trés obras
recentes representa um grande passo em dire-
¢do a este passado-presente corpdreo e por isso
estas montagens incluem objetos de vinte anos,
fotografias de cinquenta anos e depoimentos
de dez anos atras que sé agora se fizeram pre-
sentes (vivos).

Falas de dois amigos capturadas por mim por
outros propésitos divagam sobre o que os
impulsiona(ra) a criar em determinado momen-
to passado, ao qual agora me encaixei. Eis que
estes depoimentos produzem a sonoridade que
faltava a Monodrama - ja que qualquer musica
externa seria muito invasiva e, por outro lado, o
gesto de realizar esta obra era tdo intimo (dan-
car; pensar a parede como lugar de porosidade
e troca; rever fotos de meu pai quando jovem)
que aquelas falas sobre o ato criativo aderiram
como pele.

A montagem sonora, portanto, mostrou-se
uma obra a parte - ainda que de forma algu-
ma desvinculada da imagem - e vem restituir
o fato de que o som, assim como a imagem,
vaga por tempos e espacos simultaneos e ndo
se “assenta” nem habita especificidades. Pois é
uma frase de uma década dita por outra pessoa
que melhor coube na representacdo atual de
um sentimento meu; e é uma voz que diz outra
coisa que agora é o signo que melhor expressa o
meu estado de deslocamento nesse meu lugar.

Frame do video Monodrama, 2013.

Frame do video Monodrama, 2013.



Frame do video Quase Perto, 2013.

Frame do video Quase Perto, 2013.

" A

“Monodrama”é, assim, esse compéndio de falas
e fotos de outras pessoas, resistindo diante da
camera enquanto meu corpo (visivel naimagem)
tenta recuperar gestos um dia coreografados e
hoje rastros-pistas dos novos movimentos que
chegam, enfim esvaziados daquelas histérias.

A direcao e a montagem de uma obra audiovisual
sdo modos especiais de organizar a obra que
também é determinada por seu repertério de
emoc¢oes e sentimentos os quais, em contato
com o material do filme, também determinam
seu sentido e forma. O autor-diretor performa
sua obra nos gestos de comunicacao passiveis
ao material disponivel e sugere um pensamento-
-acdo como modo de organizagdo. Suas ima-
gens performam seus gestos ao dirigir a equipe,
montar o filme, escolher objetos cénicos, musica,
didlogos.

Esta narrativa audiovisual serd nao linear em
virtude da permanente troca de informac¢des do
corpo com o meio, narrando realidades sempre
provisorias e fragmentadas. Uma obra como um
pedaco de alguém —um momento de uma vida,
uma performance de um corpo.

A opcao por vendar os préprios olhos diante da
camera foi tdo espontanea quanto estratégica.
Afinal, se as imagens sdao memoriais (da familia
do meu pai) e ao mesmo tempo desconhecidas
por mim, se elas ocupam um espa¢o em minha
vida e trazem uma carga afetiva tdo real como
imagindria, ndo posso aborda-las senado ofere-
cendo-lhes um novo lugar nas minhas imagens
e no meu corpo. Dessa forma vendar os olhos
foi a solucao logica: trazer de fora fotografias
estaticas e disponibilizar um novo arranjo, que se
fez possivel nas pequenas sequéncias de movi-
mento do meu corpo. Olhos vendados para criar



visibilidades para coisas que ndo tém palavras. Movimentos descontinuos
para relatos de um eu que conta um outro.

Este cinema? do corpo dialoga com as paisagens do pensamento, em con-
dicao de esboco e tensdao permanentes. Nos gestos do corpo um sentido
sera sé uma possibilidade - a duracdo de um instante, diferente da narrativa
cldssica do cinema, que conduz a agdo a um comeco, meio e fim. Estas obras
audiovisuais do corpo em movimento nao tém um comego e tampouco um
fim (narrativo), pois seus contelidos ndo narram uma histéria cronoldgica,
nao dao fim a um assunto, e, além disso, ocupam varios tempos e espacos.

A expressdo de um pensamento ou emo¢ao no ambiente filmico sugere
técnicas sonoras como a presenca de ruidos e musica fragmentada. A trilha
em tempo ou espaco distinto ao da acao visual, ou sem conexao aparente
com as imagens, recursos da camera (foco, velocidade, enquadramento),
entre outros. Pensamento é imagem?. As imagens mentais e as sensacoes
emergem como fatores constitutivos do movimento, que vem carregado
da integralidade do corpo.

As dimensodes de sentido do corpo se expandem pelo espago cénico, trans-
bordando pela trilha, pelo cendrio, pelos gestos, figurinos, fotografias, falas.
Tudo parece um s6 corpo,“ampliado” numa unidade de discurso: assim se
mostra um filme que se aproxima de um pensamento. Tais construcdes
nos permitem perceber, por exemplo, a agonia de certo personagem, e a
experienciamos em cena a partir da linguagem signica. Todo o contexto
audiovisual é concebido para expressar tal emocdo, sem que tenhamos
que recorrer a didlogos ou recursos da palavra explicativa.

Nao importa a origem ou o formato da imagem mas a forma como ela re-
presenta um contetido do corpo. A multiplicacdo dos modos de producao
e dos suportes de expressao demanda que se pense nas passagens que
operam entre a fotografia, o cinema, o video e as midias digitais, que me-
Ihor compreendam tensdes e ambiguidades que operam entre figurativo
e abstrato, atual e virtual. Em outras palavras, a disponibilidade de midias
diversas permite que melhor se represente um acontecimento do corpo,
ele proprio resultado de varias interferéncias, antrop6fago de imagens de
todo tipo de origem.

A ideia de uma obra de imagens mdveis como um gesto requer uma
linguagem fluida, instavel, inserida num contexto espaco-temporal que
dialoga com tempos e imagens internas de seu realizador, neste seu corpo
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que abrigaimagens reais, percebidas no mundo.
Imagens criadas em seu aparato bio-mecanico,
sensério-motor, que carrega no fluxo sua expe-
riéncia, sedimentos de acontecimentos, com a
imaginacao como protagonista em conexdes que
se ddao com o inconsciente e com a memobdria,
sempre atualizadas no agora. Esta feitura do cor-
po vivo, que cria suas representagdes a partir de
realidades corpdreas em gestos e trocas com o
ambiente, organiza um sentido que estd sempre
em transito, tal qual a linguagem proposta para
estas obras audiovisuais.

O uso singular de conceitos hibridos como corpo,
imagem, representacao, memoria, acao e perfor-
mance, ao mesmo tempo da a estes termos uma
autonomia, nao os reduzindo a um sé significado
e permitindo-lhes movimentarem-se e agregar
sentidos.

Teorias dédo pistas, indicam caminhos possiveis
de entendimento da pratica das performan-
ces audiovisuais. A realidade é mais ampla que
terminologias e nomenclaturas; sdo discursos
histérico-culturais, inventivos, perceptivos, emo-
tivos. A linguagem carrega seus sentidos também
em movimento, ultrapassando mesmo a espe-
cificidade das midias. O ponto de partida é o
movimento em sua impermanéncia. Asimagens
do filme assemelham-se as imagens do corpo:
compdem paisagens do pensamento e gestos
de passagem em condicdo de esboco e conta-
minagdo imanentes.

Ao tratar agdes organicas cOmo processos co-
municacionais, conceitos como informacao,
midia, representacao, narrativa e performance
distanciam-se de metéforas rasteiras como a da
representacdo vinculada a dramaturgia e a midia

apenas como suporte. O corpo compreendido
como um continuo entre mental, neuronal, car-
nal e espacial, viabiliza o entendimento da acéo,
emocdo e criacdo de imagens como processos
enredados*.

Cada corpo encontra-se no fluxo com um am-
biente que o reorganiza e permite que ele per-
ceba as imagens do mundo e conecte-as com
as suas proprias. Um pensamento complexo se
torna o eixo principal para o entendimento da
obra audiovisual como performance. Pensamen-
to, razao, consciéncia, sao termos que nao se
associam a formas fechadas, escrituras. O pen-
samento lida com aleatoriedades, alteridades, e
com o papel modelador do acaso.

A hipotese de que o corpo produz pensamen-
to, e ndo somente o cérebro, permite deslocar
a énfase comum do entendimento da prépria
arte e suas manifestacdes. Proponho pensarem
conceitos e processos em rede, lembrando tam-
bém que os estudos do corpo recebem grande
contribuicao da entropia, e ndo do que ja esta
categorizado. Percebemos assim, analogicamen-
te, a evolucao do cinema que se torna virtual,
eletronico, interativo, instalacao e performance.

Compreender ambiente e cultura como instan-
cias permeaveis permite perceber o transito
de informagdes no corpo, as representacoes
da memoria, e designar informagées do meio
que se instalam neste nosso ambiente vivo, que
alterado por elas se relaciona de nova manei-
ra, ressignificando conteudos e criando novas
formas narrativas. Meio e corpo se ajustam em
permanente atualizacao e o que se torna visivel
em gesto sao também resultados espontaneos
integrantes dos processos de criacao de sentido.



O sentido da obra audiovisual estd na linguagem, se faz na montagem,
no gesto também da fala e do olhar, no plano, na duracédo, no uso da
cor e da luz, no manuseio da cdmera e no tratamento do som. A arte do
cinema, desde o seu surgimento no fim do século XIX, é autbnoma, ao
mesmo tempo em que se apropria de toda e qualquer linguagem, num
ambiente onde palavra, pintura, danca, musica, teatro e fotografia sdo
bem vindos e ttm 0 mesmo peso semantico. Importam as formas de se
gerar conteudos a partir de um pensamento ou acdo do corpo.

Uma narrativa do corpo é performance em qualquer midia: é circunstancial
e contextualizada. Minhas paisagens internas sao acdes do meu corpo,
que se atualizam no fazer a obra, compondo nela temporalidades, espa-
cialidades, ruidos de comunicacao e novas imagens, em didlogo com o
ambiente onde existe e age.

Pelo caminho proposto questiono o peso de nomenclaturas e certezas
no ambito cientifico (como os entendimentos dualistas que persistem no
pensamento ocidental, retrocedendo a pratica criativa e a propria teoria)
e no ambito artistico (nas tentativas de dar nomes aos suportes e técni-
cas, como se cada época tivesse sua ferramenta especifica de realizacao).

A arte é dialética, e as aberturas da midia e das formas de linguagem cria-
tivas alimentam a pratica destes cinemas, desatados de nomenclaturas,
pertencimentos tedricos ou midiaticos. O pensamento do corpo invade
tela, palco, galeria, em proje¢des que ndo precisam contar histérias para
existir ou se fazer perceber. As obras sdo condizentes com o ambiente
de acdo que melhor atende o seu propdsito: no gesto, no pensamento,
na imagem em movimento. Pensar em imagens a situa¢ao de um corpo:
nao linear, incompleta, perdida, recuperada, repetida, informe, em devir.

Instantaneo serd sempre o olhar. O gesto como agdo criativa da imagem-
-movimento: possibilidade singular de existir e fazer viver as imagens do
corpo. Gesto: visibilidade para acontecimento.
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NOTA
'Da novela do escocés Robert Louis Stevenson de 1886, O Médico e o Monstro.

A palavra cinema aqui empregada deve, no entanto, ser entendida como forma aberta
(incluindo o primeiro cinema, o cinema expandido, a cine-instalagao) e agregada,
incluindo video e instalacao por exemplo. Os suportes técnicos usados para determinada
obra, com imagens de celular, fotomontagens, imagens eletronicas e geradas por outros
formatos como VHS e super8, sao os que mais convém ao seu realizador a cada novo
trabalho, que melhor expressam o que ele quer representar ou comunicar.

3A imagem é empregada por Damasio (1999) para muitas manifestacoes cerebrais,
neuronais e mentais. Elas sdo construidas o tempo todo, ao se engajar com objetos e
ao reconstitui-los na memoaria. Imagens dispoem as propriedades fisicas, intrincadas
relagbes espago-temporais e agdes. A imagem é um padrao mental com estrutura
construida por todos os sentidos: somato-sensdrio, toque, muscular, temperatura,
dor, visceras e sistema vestibular. A imagem agrupa um amalgama que parece nos
reproduzir o que de fato a coisa é.

“Cientistas cognitivos estudam o funcionamento da mente no corpo vivo, em pesquisas
que abrangem a formacao das imagens no corpo, as maneiras como este atua no ambiente
e se expressa por determinadas agoes; o modo como geramos pensamentos, sentimos
e temos emogdes; como criamos representagdes com o ambiente e em relagao a nosso
espago corpdreo; como processamos nossas realidades; como funciona nossa mente
e como nos tornamos conscientes de nossas agoes. Avangos das ciéncias cognitivas a
partir dos anos 1980 proporcionam melhor entendimento do corpo em suas relagoes
com o ambiente, o funcionamento da memoria, a construgao de realidades e ficgoes,
as representagdes corpdreas, a criagdo de imagens internas, o pensamento em fluxo
continuo. Para Varela, Rosch e Thompson as agdes cognitivas, ou enagoes, sdo o
processo pelo qual configuragoes emergem do transito corpo/ambiente nos sentidos
fenomenolégico, estrutural e evolutivo. Seu termo darwiniano seria co-opgéo ou co-
adaptagao.
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