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emancipacao das imagens

RESUMO

O artigo é tecido em funcdo de uma singular investida da artista Leila Danziger: o trabalho com as
imagens em Vanitas (2010) e em Banzo (2012). Devido as suas operacdes e gestos de apagamento,
suspensao e reaparicao da imagem, aos seus pensamentos sobre a memaria e temporalidade,
busca-se aqui saber como resistir e conviver com o desaparecimento, com os destrocos e estilhacos
mundanos, como rastrear os vestigios que fazem sonhar.
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ABSTRACT

The article is woven according to a singular experiment of artist Leila Danziger: the work with the
images on Vanitas (2010) and Banzo (2012). Due to hers operations and gestures of deletion, suspension
and reappearance of the image, to hers thoughts on memory and temporality, we seek in this article
to know how to resist and live with the disappearance, with the wrecks and shrapnel mundane, how
to track the traces that make to dream.
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1Exposigao Todos os nomes da melancolia, Galeria
Cosmocopa em junho de 2012, Rio de Janeiro.

2Galeno de Pérgamo (c. 129-c. 210) sistematizou os
temperamentos humanos e seus humores sangue,
fleuma, bilis amarela e negra, esta, referente a
melancolia que seria gerada pelo excesso de sua
produgao. Disponivel em http://www.esocite.org.br/
eventos/tecsoc2011/cd-anais/arquivos/pdfs/artigos/

gt002-aalegoria.pdf. Acesso em 06 de margo de 2014.

*DANZIGER, 2012, p.54.

Pos: BeloHorizonte, v. 5, n. 9, p. 55 - 67, maio, 2015.

Todos os nomes da melancolia é um agrupamento de obras da artista plastica
e historiadora de arte carioca Leila Danziger, reunidas para uma exposicao
e uma publicacdo de mesmo nome, realizadas em 2012'. Este titulo com-
preende narrativas visuais singulares como os trabalhos Nomes prdprios
(1996/2000), Pallaksch, pallaksch (2008/2010), Didrios publicos (2001-2011),
Felicidade-em-abismo (2012), dentre outros, que sdo agregadas em grupos
imagéticos sob forma e materialidade diferentes: livros, fotografias, videos,
quadros com e sem moldura, carimbos, cristaleiras, espelhos e outros objetos
dispostos em instalacoes.

A melancolia é reconhecida por ser uma afec¢do do corpo e da alma que
instiga tentativas plurais de nomear, identificar e localizar algo que afeta
o homem desde a Antiguidade, quando surgiu a teoria dos humores que
relacionou a melancolia a bilis negra® Objeto de interesse, no Ocidente, da
filosofia, da historia, da psicandlise e da arte, este sintoma de uma quieta
revolta (da ordem da reflexdo e meditacdo), de uma perplexidade frente
ao transitorio e ao impermanente “fez surgir substantivos varios ao longo
dos séculos: melaina khole, acedia, vanitas, atrabile, spleen, blues, banzo, e,
creio, até a preguica de Macunaima (...)"3.

Para muitos estudiosos, como Aristoteles, o tema é caracteristica de certos
génios meditativos como filésofos, poetas e pensadores que tenderiam a
ruminar, a cavar um buraco sem fundo ou teriam a disposicao e atributo
de certos investigadores submarinhos. Este investigador seria um mergu-
Ihador no rastro de algo desaparecido que com seu corpo percorre certa
profundidade em um espaco de menor gravidade, onde as coisas estdo
mais flutuantes e, talvez, mais dispersas, em busca de resgatar elementos
perdidos e conhecer de novo seu real peso e caracteristicas. Esta imagem
relaciona-se com aquilo que esta em regides profundas e obscuras de dificil
acesso, por isso, fala-se de uma tendéncia a cavar e a ruminar. Em relacao
ao estado psicolégico genérico, a melancolia é um abatimento mental, um
desestimulo fisico e desanimo emocional, além da sensacdo de impoténcia
perante o mundo. Diz-se do melancélico como alguém que segura com as
maos sua cabeca tombada devido a densidade de seus pensamentos, como
se a matéria fizesse esforco para sustentar a alma e o corpo angustiados.
Ainda que este nome seja associado a ordem dos sentimentos, a subjetivi-
dade, a percepcao da vida, ao humano e seu sentido, estas questdes nao se
distanciam da ordem da visibilidade e da objetividade das formas.

A melancolia como forma é a figuracdo de um pensamento histérico — em
Galeno, em Aristételes, em Sigmund Freud (1856-1939), em Albert Diirer
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(1471-1528), em Anselm Kiefer* - que pretende
tornar visivel a dispersao da meméria e do esque-
cimento em meio a impermanéncia das coisas,
instaurada fortemente nos tempos de hoje pela
aceleracdao dos acontecimentos, pela suspensao
da experiéncia e duragdo dos fendémenos. Noto-
riamente, o tempo atua contra a permanéncia dos
elementos naturais e humanos, a questao é como
resistir e conviver com constante devir e com o
constante desaparecer, com o fluxo infindavel
que a todos acomete sem restricdao, de vida e de
morte. Como se movimentar em meio a perda e
ao esquecimento?

Se uma resposta para tal questao é possivel, ela
esta na especificidade da arte que se esforca inte-
lectual, espiritual, esteticamente para que algo se
reconfigure, torne perceptivel e se forme. Recon-
figurar, tornar perceptivel e dar forma séo praticas
e operagdes cotidianas para o artista que esta
sempre disposto a dar um corpo sensivel a sua
ideia, assim como as leituras extrativas e os gestos
repetitivos de apagar da artista Leila Danziger. E
com sua obra plastica que entramos/saimos nos
paldcios da memoria entre processos de edicdo e
atualizacdo de imagens do mundo, desativando a
hegemonia mundana com sua poténcia poética.

As figuras apropriadas por Leila Danziger fazem
parte de seu idedrio e sua memoéria imagética,
vinculadas a um pensamento vanguardista da
cultura brasileira: a antropofagia. Por memoria
imagética entende-se a organizacdo visual, sen-
sitiva e acumulativa da artista que expressa por
meio de figuras, formas, silhuetas carimbadas,
parte de seu material imagético ligado a histéria
da arte e a cultura brasileira bem como a histéria
da arte em geral.

Esta memodria manifesta-se pela criacao de ca-
rimbos que imprimem a silhueta de um escravo

40 artista pléstico aleméao é pesquisado na
dissertagao de mestrado de Danziger intitulada
Anselm Kiefer e a pergunta pela Alemanha (1996).
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Imagem 1: Todos os nomes da melancolia,
Leila Danziger, 2008. Foto: site da artista.



5 A figura esta no quadro Negra
tatuada vendendo caju (1827).

8 Abapuru é um nome escolhido pelos escritores
Oswald de Andrade (1890-1954) e Raul Bopp
(1898-1984) em homenagem a lingua indigena tupi-
guarani, por uma vontade de encontrar a identidade
do Brasil, suas raizes e suas origens culturais.

70 movimento inicia-se por um manifesto literario,
escrito por Oswald de Andrade, publicado na
Revista de Antropofagia, Ano 1, No. 1, maio de
1928, na qual interpreta o conceito de antropofagia
como maneira singular de desenvolver uma
expressao cultural verdadeira, em busca da
descolonizacéo cultural do povo brasileiro.

8Fragmento pertencente a uma entrevista
realizada, em maio de 2014, com a artista.

amordagado e uma escrava e seus cajus®, oriundos da obra do francés Jean-
-Baptiste Debret (1768-1848); como a figura oriunda do Abaporu (1928),
pintura da brasileira Tarsila do Amaral (1886-1973); como os anjos e dese-
nhos geométricos em referéncia a gravura homénima Melancolia | (1514),
do alemao Diirer; como a figura de Os jogos terriveis (1925), uma pintura
do italiano Giorgio de Chirico (1888-1978). Em especial, a figura que Leila
Danziger recorta da pintura brasileira — cujo titulo®significa antropéfago e
é emblematica para o Movimento Antropofagico’: “Sé me interessa o que
nao é meu. Lei do homem. Lei do antropéfago” — surge como sintoma,
evidenciando sua relacdo com a cultura e histéria por meio das imagens.

O antropdfago é o ser de indole canibal que deglute as culturas europeias
(portuguesa, francesa, espanhola principalmente) por um processo de
digestao (absorcao e corrosao) no qual ao comer o outro e suas formas
se obteria novas formas pertencentes aquele que as ingere, tornando-
-as genuinamente nacionais. Dessa maneira, tudo poderia ser absorvido,
passando por um processo de ressignificacdo reelaborado, na esfera da
arte e da cultura, pelo antropéfago que permite a assimilacdo critica das
ideias e modelos europeus e, como evocou Oswald de Andrade, une social,
economica e filosoficamente os brasileiros.

Acredito que algo desta heranca antropofagica, de sua meméria e cons-
ciéncia persistem na artista carioca, quando ela percebe a presenca da
melancolia nas imagens produzidas no Brasil — das obras de Debret a
literatura de Méario de Andrade (1893-1945) em Macunaima (1928), além
de outras imagens devedoras da gravura de Direr, como as pinturas e
instalacoes de Kiefer- em decorréncia de uma exposicdo, na Europa, e ao
fazer uma resenha de seu catalogo, Melancolie: génie et folie en Occident
(curadoria de Jean Clair, Grand Palais, Paris, 2005). Leila Danziger comenta
que assim pode entender o quanto a melancolia esté associada ao euro-
centrismo, uma vez que foram expostos apenas obras e artistas europeus
e um ou outro artista americano®.

Parece-me que esta experiéncia estética é esclarecedora para aquilo que
associo ser a memoria antropofagica de Danziger, que ainda observa e
lamenta a histéria ignorada em relacao a disposicdo melancolica para
além da Europa. Observacao que introduz a melancolia para além de
um temperamento exclusivamente europeu, enquadrando-a como uma
doenca cultural, interiorizada como raiz nos seres humanos, portanto
algo universal.



A melancolia é vista de forma positiva pela artista que a considera“uma
estratégia reativa a um tipo de temporalidade — excessivamente veloz e
voraz — em que ndo apenas o passado, mas também o presente e o futuro
nos parecem barrados e inacessiveis.”. Penso que quando Danziger une
imagens dispersas em um ambito comum, ajuntando culturas diferentes
em torno de uma mesma questdo, incitando-nos, a saber, sobre a memaria/
esquecimento, aimpermanéncia do tempo, a um sentimento humano e
universal, a artista se movimenta onde o melancélico imobiliza-se.

A pratica de reunir e editar especificas figuras que remetem a histéria da
arte e o modo de trabalhar sob o clima tropical a questao da melancolia
europeia, deglutida para reinseri-las em sua plasticidade, sdo operacgdes
que déo a ver, pela primeira vez, nas obras de Danziger o titulo Todos os
nomes da melancolia. Por conseguinte, para prolongar a experiéncia estética
proposta de Danziger, elege-se duas pecas daquela exposicao, de 2012: a
série Vanitas'°(2010) e o livro Banzo''(2012) - outros nomes para melancolia.
A ultima se apropria do livro ficcional Banzo, do escritor Coelho Neto, publi-
cado em 1912, muito lido no inicio do século XX e a série investe no jornal.

Antes de Vanitas tomar forma como série — 68 paginas encadernadas com
65x57cm - algumas de suas imagens apareceram anteriormente dispostas
em tripticos (Imagem 1), como se a série atraisse fragmentos espalhados em
imagens impressas no jornal, matéria e suporte central da longa pesquisa
Didrios publicos' (2001-2011): num agrupamento de imagens criadas a
partir do jornal que se desdobram em encadernacdes, fotografias, videos
e objetos. Esta longa pesquisa partilha um mesmo processo de invencdo
com outras pecas artisticas, por exemplo, a série Leituras da melancolia
(2012) e o livro Banzo (2012), refiro-me ao processo da leitura extrativa,
uma leitura especial da ordem do gesto. Em uma dessas leituras, a artista
da a ver formas que trazem o sentido da efemeridade das coisas, por meio
de operagdes imagéticas sobre uma matéria transitéria e impermanente
em nosso uso cotidiano como o jornal.

Dessa forma, a materialidade escolhida pela artista antecipa a no¢ao da
efemeridade do homem e dos elementos do mundo. Na histéria da pintura,
vanitas (em latim) ou vaidades refere-se a pintura do género natureza-morta,
trabalhada intensamente na Europa, nos séculos XVII e XVIII. Caracteriza-
-se pelas alegorias do tempo, da riqueza, da juventude, do conhecimento,
dos prazeres dos sentidos e da transitoriedade da vida humana que é
representada por uma lampada ou vela e os cranios, simbolizam a morte.
O Glossario da instituicao The Nacional Gallery define vanitas como “vaida-

9DANZIGER, 2013, p.53.

1 Vanitas é também um video de Leila
Danziger, produzido em Tel Aviv, em 2011.

"H4 um quadro que recebeu o mesmo
titulo, mas nao tratarei de tal obra.

12 Didrios Pablicos produziu nicleos de imagens
como Para-ninguém-e-nada-ver (2001), Para Oridis
Fontela (Nome=Poieses) (2001), Para Cecilia Meireles
(Nome=Poieses) (2001), Para Irineu Funes (2004),
Para Ana Cristina César (2004-2007), Ninguém
(2006), Vens abaixo em chamas (20086), O siléncio
das sereias (2006), Pensar em algo que serd esquecido
para sempre (2006), Lembrar/Esquecer (2006),
Viagem histdérica e pitoresca ao Brasil (2008).
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Imagem 2: Vanitas, Leila Danziger,
2010. Foto: Gabriel Caram.

de, no sentido de vazio ou uma acao inutil. “Vaidade das vaidades, diz o
pregador, tudo é vaidade” (Eclesiastes 12: 8). A implicacdo dessas palavras
do Antigo Testamento é que toda acdo humana é transitéria em contraste
com a natureza eterna da fé".

Retomando o trabalho de Danziger, Vanitas (2010) é uma colecédo presente
em Didrios publicos (2001-2011) e, assim com tal pesquisa, surge da inter-
feréncia em jornais cotidianos, por meio dos gestos de rasgar e descascar
0 papel como se tirasse a primeira pele do jornal, esvaziando quase toda
a superficie, ainda que a estrutura e dimensao da pagina sejam mantidas.




Leila Danziger refere-se a este procedimento como uma leitura, entrementes, sua leitura
extrai e corréi aquilo que &, é uma leitura gestual (com o corpo como diria Barthes), ao
mesmo tempo, delicada e ritual, repetitiva e violenta. Seu gesto prepara a pagina assim
como um pintor prepara sua tela, tornando o papel uma superficie de criagdo transltcida
e fragil, onde aparecem fragmentos poéticos oriundos da literatura do escritor argentino
Jorge Luis Borges (1809-1986), do poeta alemao Hélderlin (1770-1843), dentre outros,
mas principalmente do poeta romeno Paul Celan (1920-1979) ou apenas palavras soli-

"o, "

tarias, por exemplo, “substancia’, “vanitas’, “melancolia”.

Este trabalho com os jornais vem de uma acao construtiva da artista que passou alguns
anos perfurando papéis, verso e reverso. “Queria penetrar em sua substancia opaca, ir
além da pele, virad-la pelo avesso, buscar a drea infima entre as camadas da pele. Acho
que buscava a interioridade da superficie. Perfurar o papel era uma forma de escrita:
constelagdes de signos construidos pelos vazios que iam aparecendo no papel. A es-
crita era pensada ndo como deposicdo de tinta sobre uma superficie, mas como falta,
subtracao de matéria, ou como reacdo do tecido (lesao, cicatriz)” .

Esse gesto incisivo e insistente foi refinado. Desde 2001, Danziger trabalha com uma
grande colecao de jornais sobre os quais marca, por impressao de carimbo e monotipia,
e rasga a camada textual, principalmente. Neles a artista constréi um plano em que
tenciona a linguagem jornalistica ou midiética e a linguagem artistica e poética, pelo
seu processo de apagamento da funcao informativa para fazer aparecer uma funcao
estética. Seu apuro perceptivo estd em evidenciar o carater indiciario daimagem quan-
do desmancha o visivel deixando restos e produzindo rastros. Uma operacao em que o
visual (aspecto, aparéncia) da imagem aflora do visivel (aquilo evidente) na superficie
que recebe o carimbo como sinal de um gesto preciso, que apaga para escrever.

Em uma entrevista perguntei a artista por que o gesto de apagar nos faz ver e, ainda,
por que o desaparecimento do visivel no jornal nos faz lembrar? Segundo Danziger, as
imagens precisam de alguém que as apague para que assim se faca lembrar o esque-
cimento, o desaparecimento.

Dessa forma, ao procurar por imagens — como as de flores, caveiras, homens em postura
intelectual -, que devido a sua poténcia estética continuam a emitir certa luz, Danziger as
reconhece e as faz brilhar ao silenciar determinadas vozes, ao agregar figuras da histéria
da arte e palavras poéticas do passado ao fendmeno do presente. O jornal, este objeto
comercial que pretende ao documento e ao crédito (a credibilidade), na verdade, é
oferta de discursos que trabalham em homogeneizar os fendémenos, indiferenciando-os,
diluindo-os diariamente em uma publicacdo pronta para desaparecer, isto é, o jornal/
midia esta carregado demais de uma fala agil e incansavel onde suas imagens diarias
também se perdem em um fundo de imagens/palavras sem interlocucdo, sem pausa, sem

" DANZIGER, 2007.
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Imagem 3: Negro com mdscara, Debret, 1819;
livro Todos os nomes da melancolia: Banzo,
Leila Danziger, 2012. Fotos: Gabriel Caram.

retomada. O exagero/excesso e a estetizacdo promovem um falso didlogo
e a colonizacdo de nosso pensamento, impedindo-nos de sermos ouvidos.
Porém, quando o jornal recebe outra espécie de pequena iluminagdo que
nos permite ver suas nuances, seus tons e texturas, uma luz que vem de fora
dele, que vem do outro, que vem do artista que o percebe como superficie
sensivel, essas imagens entdo desaparecem do regime de comunicacédo e
publicidade para reaparecerem no regime de estética da arte e, assim, assumir
a latente indeterminacgao que a torna forma, nao discurso, indeterminacao
que nos faria perceber seus desejos néo realizados, esperancas apagadas,
mas que ainda estdo prenhes de futuro. Portanto, as imagens tocam a ponta
do real aberto em uma arena entre o céu e as ruinas, podendo agir como
intensificadoras das experiéncias buscando dar sentido e inteligibilidade as
coisas do mundo, podem, ainda, nos fazer elaborar um pensamento e nos
fazer imaginar e falar.

Leila Danziger pesquisa imagens adormecidas e suspensas que precisam ser
atualizadas, que precisam retomar a lucidez, pois condensam esperancas
extraviadas que o artista deve tornar-se capaz de ouvir. Para isso, é preciso
muitas vezes apagar e deixar quase nada, evidenciar o esvaziamento das
paginas para deixar que apenas uma figura as atravesse.

Em Banzo (2012), retomar a lucidez significa atualizar o livro de ficcdo escrito
por Coelho Neto (1864-1934), autor de crénicas, contos e romances. Livro
ficcional, hoje (quase) esquecido, contava a histéria do negro errante Sabi-
no, que banzava sem destino com o fim da escravidao e a recém liberdade
adquirida. A escolha por este livro de literatura, do inicio do século XX, como
suporte e ideia, é uma apropriacdo que silencia o objeto para que outra ideia
possa surgir e dar-se a ver. No intuito de aproximar o espectador da obra e




ideia de Banzo, é necessario buscar o que significa este nome que foi incorporado a nossa
linguagem, a exemplo de outros vocabulos oriundos da Africa, a saber: cafuné, quitute,
moleque, batuque, mocotd, caruru, banzé, jil, mucama, quindim, catinga, mugunz3,
cachimbo.

No dicionério Aulete online, banzo significa: 1. Estado de grande apatia nostélgica e
inanicdo (as vezes antecedido de agitacdo e agressividade) que apresentavam muitos
negros trazidos da Africa, decorrente do desterro e da escravizacdo, e que nao raro levava
amorte ou a loucura; 2. Nostalgia, melancolia; 3. Ave africana (Treron calva), da familia dos
columbideos. Para alguns estudiosos dos comportamentos dos escravos, como o médico
luso-brasileiro Luis Antonio de Oliveira Mendes (1750-1817?), em sua obra Memdria a
respeito dos escravos e trdfico da escravatura entre a costa d “Africa e o Brasil (1812), o banzo
é um ressentimento como a ingratidao, a cogitacdo profunda sobre a perda a liberdade;
a meditacdo continuada da aspereza [da tirania] com que os tratam; e tudo aquilo que
pode melancolizar, seria uma “paixao da alma”™. Had quem o defina como “irreprimivel
saudade da patria distante, para sempre fisicamente perdida a qual sé tornaria a voltar
gracas ao processo de ressurreicao’, ainda assim, O banzo envolve a histéria do trafico
transatlantico de escravos e as teorias médicas e psicopatoldgicas.

No livro que Danziger canibaliza, a leitura se constitui criticamente pela literatura negada
ao leitor, que somente podera ser um espectador e, associar banzo - Unica palavra que
ainda pode ser lida - a algo que fica, perdura e sobrevive, mesmo que calado e amorda-
cado, ao desaparecimento do contetido escrito. Retomar este livio como obra de arte
é ressignificar as palavras apagando-as, esquecendo-as de alguma maneira, para que
nao mais sejam lidas, tdo pouco repetidas e ouvidas — a fim de encerrar um pensamento
como se encerrou historicamente a escravidao, ainda que nao a tenhamos encerrado
por completo socialmente.

Em Banzo, percebe-se a presenca do passado em dois corpos, pelo menos. Um passado
imagético na presenca da figura Negro com mdscara, um dos estudos de escravos de
rua desenhados por Debret, no qual ele mesmo escreveu: “mascara de ferro usada nos
escravos que tem a paixdao de comer terra” Tal figura um tanto fantasmal - que parece
surgir e sumir — da a ver um corpo em pé e altivo, ao contrario de outras representacdes
de negros escravos agachados ou sentados no chao, reclinados, cabisbaixos, quietos.
A mascara que lhe tampa a boca evidencia sua decisdo de deixar-se morrer comendo
terra, estratégia de muitos escravos para o suicidio ou ainda por puro desespero trazido
pela fome e desnutricdo, o que também os levaria a morte. O passado é reafirmado no
corpo de superficie apagada, mas ndo destruida, pelo papel amarelado do tempo no
qual se pode ver manchas onde provavelmente estariam impressas as palavras agora
desterradas e expatriadas, tornadas sombra, retiradas de sua “terra” e “origem’, restando
a escrita apenas bazar e banzar.

“MENDES apud OLIVEIRA, 2013.
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A figura que parece sair do livro se repete duas vezes (ou quatro) nas extremidades
das pdaginas abertas dos trés exemplares expostos, provocando uma pequena e visivel
fenda que parte ao meio a forma carimbada. Cindida da cabeca aos pés, a figura parece
caminhar, pé ante pé, de um exemplar ao outro. A escolha da composicao, onde se
carimba a forma de linha preta, evidencia espacos vazios, no centro da figura, e faz ver
o intervalo entre os exemplares, cuja superficie poderia ser como um rolo continuo e
as paginas poderiam estar em outra conformacéo, contudo, Leila Danziger mantém a
folha e sua dimensao padrao, cortada e encerrada, indicando, assim, a impossibilidade
do continuo, da memdria, ou seja, a figura marca a passagem e, a presenca do carimbo,
marca o esquecimento. A figura carimbada por Danziger parece vagar em uma Unica
direcdo, mesmo fatiada, mas essa direcao sem saida sugere algo ciclico gerado por um
jogo de o6tica e ilusdao, como se os livros fossem fotogramas que, se colocados um apds
o outro, em sequéncia e em velocidade especifica, despertariam juntos realmente um
movimento cinemético, tal quais as experiéncias de Etienne-Jules Marey (1830-1904).

Quando a artista pretende despertar as imagens do recente ou mais longe passado (dos
séculos XXI, XX e XIX), restaura a questao da atualizacao na arte, competéncias da apro-
priacdo, edicdo e reconfiguracao, que produziriam um sentimento de “tardividade’, que
é uma sensacao de ter chegado tarde demais, como se o que restasse desse translado,
dessa canibalizacdo, fossem apenas destrocos, vestigios, estilhacos.

Esse sentimento de “tardividade” ronda - como uma assombragdao — quem se ocupa
dos resquicios de pessoas e objetos, como um catador de formas sensiveis no mundo.
Comprometer-se em“catar”imagens/palavras, como o trapeiro de que fala Benjamin, e
Danziger retoma, é entrar em um nucleo de energia que atrai conceitos como a expe-
riéncia ordinaria/extraordinaria; o tempo e a sensacao de sua aceleracdao, a memoria/
esquecimento, o desaparecimento. Nucleo em que Danziger cria seus pequenos mo-
numentos - isto é, um patrimoénio que ultrapassaria os tempos — porque desenvolve
uma interpretacdo sensivel que inaugura uma visualidade do possivel, dando ao jornal
e ao livro mais tempo de vida, por um gesto estético que coloca suas imagens em um
pensamento visual tornando também forte a formacgao de um pensamento critico sobre
o mundo.

Essa investida plastica em algo que vigora no hoje, amanha se torna velho e logo desa-
parecera (pelo desuso ou destruicdo de sua matéria: essencialmente a ideia das vanitas),
essa dedicacdo em algo atrelado a linearidade do tempo e fadado ao esquecimento é
um ato que inverte a ordem do jogo do mundo, é dialetizar. Falar em dialética nao é
restringir o trabalho a algo intelectual, pois ndo basta ter inteligéncia para dialetizar;
dialetizar é inteligir na direcdo de algo e a inteligéncia ndo opera separada dos afetos
e das pulsdes. Porque o trabalho do artista acontece por meio de atividades da ordem
intelectual e espiritual, na medida em que estabelecem um compromisso ético com a



memb©éria por meio da imagem, estimuladora do intelecto, do pensamento, do sensivel,
do simbdlico, dos afetos e das pulsdes.

As imagens de Leila Danziger atentam para o fato de que o jornal, meio que nos in-
forma sobre o mundo também o neutraliza ao usar e abusar das formas que dao a ver
nossa realidade compartilhada; o jornal aniquila a permanéncia das palavras e das
imagens feitas para serem consumidas, engolidas (de modo diferente do antropéfago)
e novamente substituidas, recicladas. Em Vanitas, assim como em Didrios publicos, nao
se relaciona imagem e palavra para construir um regime de confiabilidade, antes, se
relaciona no campo da visdo para dissimular uma capacidade de deter o infinito dentro
de uma forma finita. A presenca do infinito estaria marcada pela presenca da palavra da
literatura ou das palavras solitarias (ex: vanitas, melancolia) que permite ao leitor, ja em
uma dimenséao ficcional, exercitar livremente as sensacdes e os pensamentos. Infinito
encarnado na imagem presente no suporte trabalhado pela artista, que faz com que a
cor, aforma, os rastros imagéticos remetam a uma espécie de imagem lembranca, como
um detalhe reminiscente, fragmento de algo maior ja esquecido.

Nestes trabalhos pode-se identificar certas influéncias de pensadores como Benjamin,
que escreveu sobre as coisas mundanas e, ainda, a atrofia da experiéncia devido as
multiplas possibilidades de reproducédo, de memorizacdo, de acumulagao deimagens e
sons; Adorno e sua teoria da estética, critica a cultura como industria que tomaria o lugar
da arte e ameacaria sua existéncia; e outros pensadores que ela cita em seus escritos
como Giorgio Agamben, Maurice Blanchot (1904-2003), Borges e Celan, este, a sua mais
presente influéncia e paradigma.

A artista possui uma experiéncia intensa com a poesia de Celan, romeno de cultura
e lingua alema que sobreviveu a Auschwitz e se tornou um importante testemunho
desse periodo obscuro da histéria do mundo. Danziger conta que em 1987, quando
estudava em Paris, ouviu no radio um programa em que Jacques Derrida (1930-2004)
lia um poema de Celan traduzindo-o para o francés. Esta experiéncia relatada pela
artista poderia tornar-se uma imagem do verbo, uma voz de matéria invisivel, como a
do anjo que anuncia a chegada do visivel, ainda por se tornar carne, uma voz que seria
um rastro fecundo, pleno de visualidade. Palavra poética que em si expressa algo até
entdo inacreditavel, indizivel, testemunho de uma experiéncia que foi, durante muitos
anos, silenciada, abafada, suspensa, mas que transborda desesperadamente tamanha a
exigéncia de ser lida, ouvida, de se tornar matéria literdria, duplicada, atualizada.

Essa voz dobrada foi determinante para as escolhas de vida da artista, para o modo
como se relaciona com a arte e constréi uma moral formal, isto €, uma responsabilidade
em relacao a ética das imagens. E pela fenda criada por Celan, que a afeta em profun-
didade, que Danziger penetra em um pequeno império até entao recalcado, enterrado
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e inacessivel. Refiro-me a questao particular entre a artista, seu sobrenome e a lingua
alema. Leila Danziger pertence a uma familia de origem alema que chegou ao Brasil e
imediatamente apagou sua lingua mae, impedida dessa memdria coletiva concreta em
seu sobrenome, ela sempre ouviu que tal lingua era coisa do passado e que deveria ser
esquecida, porque ja nao fazia mais sentido para a geracao de seus avos e de seu pai
(vindos de Berlim em 1935) e para tantas outras no mundo.

Nesse reencontro com a cultura alema pela linguagem poética, a artista se torna uma
espécie de mestre das passagens e dos intervalos que tem o desejo de dar voz ao
outro e de dar forma as memorias intima e coletiva, mas se perturba porque percebe
a impossibilidade de transmitir aquela voz sem extravios, desvios, sem perdas. Porque
sabe que os gestos e operagdes imagéticas produzem a indeterminacdo, emancipando
as imagens ao sem limite ou ao que Didi-Huberman chama de légica aberta quando
escreve que deve-se “pensar o discurso com seu lapso, o tecido com sua rasgadura, a
funcao com sua interrupg¢ao ou seu disfuncionamento” '*, isto é, l6gica construida em
Vanitas (2010), Banzo (2012) e em outras obras de Danziger. Dispositivos capazes de fazer
tudo sumir, desaparecer, apagar, para em outra visibilidade aparecer, escrever e mostrar.

De alguma maneira, a transitoriedade da vida a qual a artista tenta nos lembrar - seja pela
fragilidade do jornal, pelos gestos de desaparecimento das palavras ou pela presenca de
figuras da histéria da arte e das imagens produzidas pela midia - € um modo sensivel
de fixar o tempo em uma nova ordem. Ordem da experiéncia regida pelas imagens da
arte, em seu pleno devir que pode fazer surgir outras existéncias, de onde a cada instante
principia e floresce o real, o ficcional e o imaginario para fazer sobreviver e cintilar sobre
toda destruicdao imagens dentro de imagens dentro de outras imagens em abismo.
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