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RESUMO

Este artigo analisa a interacao estabelecida entre atores, moradores e publico na habitacdo cénica
Naquele Bairro Encantado. Busca-se compreender como o projeto colabora para ressignificar fron-
teiras entre arte e vida e resgatar memoria histérica a partir do uso de dispositivos relacionais.
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ABSTRACT

This article analyzes the interaction established between actors, residents and audience in the
theatrical housing At that enchanted neighborhood. The objective is to understand how the project
contributes to resignify the borders of art and life and rescue historical memory from the use of
relational devices
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O teatro como dispositivo
relacional na habitacao
cénica Naquele Bairro

Encantado’

A retomada do projeto de aproximacao entre arte e vida — caracteristico
tanto das vanguardas histéricas quanto das neovanguardas do século XX -
encontrou novos desdobramentos a partir da chamada estética relacional,
termo desenvolvido nos anos 1990 pelo francés Nicolas Bourriaud para
designar obras de arte centradas na “invencéo de relagdes entre sujeitos”
(BOURRIAUD, 2009, p. 30). Inicialmente atrelado ao contexto das artes
plasticas, o termo reverberou no teatro desenvolvido nas ultimas décadas,
o que inclusive gerou novos procedimentos, como sera analisado a seqguir.

A ideia de fazer da obra de arte um espaco para recriar “modelos de socia-
lidade” (BOURRIAUD, 2009, 40), “gerar relagdes no mundo” (p. 12) e“por em
contato niveis de realidade apartados” (p. 11) encontrou ecos significativos
no formato do site-specific, pratica igualmente originaria do campo das artes
plasticas, atualmente explorada também pelas artes cénicas. Da juncdo
entre site-specific e estética relacional, tém surgido trabalhos que valorizam
nao so6 os aspectos arquitetdnicos do espago para criar uma obra de arte,
mas principalmente o didlogo entre artistas, publico e habitantes de um
determinado bairro da cidade.

No contexto do teatro brasileiro, embora seja mais comum encontrar tra-
balhos site-specific que propdem interagdo com moradores apenas na etapa
do processo de criacdo — através de oficinas e vivéncias laboratoriais que
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posteriormente sao ressignificadas pela construcdo dramaturgica - é possivel identificar
excecdes, que transpdem a dinamica relacional também para a obra artistica em si.

E o caso da habitacdo cénica Naquele Bairro Encantado, criada em 2011 pelo grupo
Teatro Publico, em Belo Horizonte (MG/Brasil). No espetaculo, o publico é convidado a
percorrer as ruas de um dos mais antigos e tradicionais bairros da cidade, o Lagoinha,
atualmente em situacdo de degradacdo e abandono pelo poder publico, que pouco
contribui para a preservacao de sua meméria simbdlica e patrimonial.

No trabalho, o dispositivo relacional é usado para provocar os moradores a relembrar
histérias do bairro e narra-las ao publico. Nao ha texto prévio: a cada apresentacao os
atores-mascarados interagem com moradores distintos, o que faz surgir diferentes
relatos e memdrias. Para conseguir a intimidade e confianca necessarias ao projeto, os
criadores alugaram uma casa no bairro e a habitaram durante nove meses.

Com foco nessa relagao entre habitantes e mascarados, o objetivo deste artigo é com-
preender como o dispositivo relacional foi explorado para viabilizar a presenca e par-
ticipacdo de moradores no espetaculo Naquele Bairro Encantado e posteriormente o
didlogo com o publico. Pretende-se também analisar a experiéncia artistica em didlogo
com algumas criticas ja feitas ao campo da estética relacional.

Nesse contexto, serdao abordados trés aspectos: 1 — 0 uso de uma perspectiva relacional
no processo de criacdo; 2 — a importancia de uma residéncia de longa duragdo para
intensificar a interacao entre criadores, moradores e publico e ressignificar as fronteiras
entre arte e vida; 3 - O entendimento sobre como o dispositivo relacional pode contribuir
para resgatar memoria historica.

Para iniciar a reflexao, é importante descrever as etapas de criacdo do espetaculo. Apos
um levantamento documental sobre os costumes e histérias da regido, os atores do gru-
po alugaram uma casa no bairro Lagoinha e passaram a frequentar o local diariamente,
ancorados pela premissa ficcional de que eram antigos moradores retornando, depois
de muitos anos, ao bairro. No entanto, havia uma regra clara que regia a habitagao: os
atores sé poderiam relacionar-se com os moradores usando mascaras teatrais, o que
imprimia “doses de ficcdo” (BELEM, 2012) ao cotidiano do bairro.

Com o intuito de resgatar o imaginario e amemoria da regiao, a residéncia incluia apari-
¢oes quase didrias dos mascarados pelas ruas do local, sempre permeada pela realizagado
de acdes extremamente cotidianas, como frequentar o barbeiro, ir a padaria, ao banco
e ao botequim, enfim, vivenciar rotinas didrias comuns aos moradores da regiao.

’

Ao contrdrio do que é comum em montagens teatrais, os atores ndo fizeram ‘ensaios
antes de chegar ao bairro ou mesmo durante a habitacao cénica. Tampouco seus per-



sonagens estavam definidos de antemao. Eles foram construidos processualmente, por
meio da relagao diaria com os moradores.

Apods os nove meses de interacdo entre moradores e mascarados, o grupo decidiu criar
um formato cénico no qual um publico externo ao bairro também pudesse observar/
testemunhar/interagir com a experiéncia de habitagao teatral, no intuito de aproximar-
-se dos moradores da regido do Lagoinha e de suas histdrias. A dramaturgia encontrada
para“abrigar” essa convivéncia pautou-se pela criacdo de trés episddios, cada um deles
marcado por uma determinada interagéo com o bairro.

No primeiro episddio, realizado usualmente durante as tardes de sexta-feira e batizado
como “Estranhos Vizinhos”, a acdo centrava-se em caminhar pelas ruas do bairro. No
entanto, a proposta era que publico chegasse ao local sem saber exatamente onde se
encontravam os mascarados, que caminhavam em subgrupos por diferentes rotas da
regido. Assim, os espectadores precisavam realizar uma deriva pelo bairro para localizar
0s personagens.

A procura em si ja fazia parte da obra, uma vez que a acdo central deste episédio era
conhecer melhor o Lagoinha. Além disso, o fato de estar perdido em um bairro muitas
vezes desconhecido aos espectadores? também colaborava para estabelecer uma
premissa relacional, pois o publico usualmente dependia da ajuda dos moradores para
encontrar os mascarados. E quando encontrava essas figuras, passava a acompanha-las,
numa espécie de passeio corriqueiro pela regiao.

Jano segundo episddio, realizado normalmente nas noites de sdbado e batizado como
“Ensaio para uma Serenata’, os mascarados realizavam serenatas na porta ou janela da
casa de alguns moradores. O publico acompanhava os personagens e testemunhava a
interacao que a atividade proporcionava, como veremos a seguir.

Por sua vez, o terceiro episédio (“Jogo da Velha”) consistia numa visita do publico e dos
moradores a casa alugada pelos mascarados na regiao, onde podiam acompanhar os
personagens em sua intimidade, ver fotos, partilhar comidas e desfrutar de uma roda
de musica ao final.

Para investigar o trabalho a luz da estética relacional de Nicolas Bourriaud, um dado
interessante sobre o processo criativo diz respeito a maneira como os personagens
foram sendo criados. Como foi dito antes, o processo criativo ndao passou em nenhum
momento pela sala de ensaio. Ndo houve aqui a premissa de um laboratério, no qual os
atores observam pessoas e depois as recriam através de técnicas especificas.

No caso de Naquele Bairro Encantado, os personagens eram construidos performativa-
mente, através da acao didria de caminhar pelo bairro e interagir com as pessoas. Os

% Localizado na regidao Noroeste de
Belo Horizonte, o bairro muitas
vezes é evitado por moradores

de outras regioes por ser
considerado perigoso e violento.
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Unicos dois elementos prévios a essa acdo eram a mascara em si, construida anterior-
mente, e a premissa ficcional de que eram antigos moradores retornando ao bairro.

Através dessas derivas, os mascarados estabeleciam um didlogo inicial com as pessoas
do bairro, lancando informagées sobre o passado da regido no intuito de resgatar novas
memorias e histérias. Ao mesmo tempo, algumas caracteristicas do ator por tras da
mascara também eram exploradas na criacdo do personagem, ja que a dimensao real
do acontecimento cénico e da sua vivéncia naquela habitacdéo em nenhum momento
era negada.

Segundo o diretor Rogério Lopes?, uma importante referéncia para construcao dos per-
sonagens foi a manifestacdo popular brasileira da Folia de Reis, na qual a teatralidade
construida pela mascara convive com a performatividade do contexto festivo e cotidiano
na qual ela esta inserida, fazendo com que o mascarado ora seja tratado como uma
pessoa, ora como a mascara que ele usa.“Porque é um ser ficcional num lugar real. Vocé
adere sem virar s6 vida e sem virar sé ficcao, sem virar s personagem’, observa o diretor.

Nessa operacao, ja é possivel encontrar um primeiro desdobramento da estética relacional
de Bourriaud: aqui, nao somente a obra é tomada como dispositivo para se “gerar relacoes
no mundo’, mas também o préprio processo criativo se pauta pela mesma premissa.

Nesse contexto, pode-se afirmar que existia, no projeto, uma relacao de equivaléncia
e interdependéncia entre o cardter processual e o cardter relacional da criacao. Os per-
sonagens s6 iam sendo construidos na medida em que estreitavam o convivio com os
moradores.

A equivaléncia entre processo criativo e dinamica relacional foi experimentado também
na construcao dramaturgica do espetdaculo, pautada pela vivéncia de nove meses no
bairro. Ao criar uma estrutura para receber um publico externo, o grupo opta por explorar
a prépria dinamica de deslocamentos que foi sendo descoberta a partir da interlocucao
com os moradores.

Assim, o episodio 1 (descrito anteriormente) busca evidenciar a dimensao rotineira do
bairro. Ir a padaria e visitar o barbeiro sao acdes que os mascarados realizaram durante
os nove meses de habitacdo e que posteriormente sdo transpostas também a vivéncia
do publico. De forma semelhante, a estrutura do episddio 2 surge do resgate de um
costume antigo do bairro, que aparecia constantemente nos relatos dos moradores
mais idosos. Atualmente em desuso, as serenatas remetiam ao passado boémio da
regiao da Lagoinha. Ja a decisao de fazer um terceiro episédio na casa alugada pelo
grupo surge como resposta a curiosidade dos moradores sobre o que havia la dentro,
curiosidade esta que diz respeito as préprias confusdes entre as esferas do real e do
ficcional propostas pelo projeto.



Portanto, a ideia de fazer do processo de criagdo um me-
canismo relacional em si colaborou ndo apenas para criar
veracidade a premissa ficcional do espetaculo - centrada
na ideia de que os mascarados seriam antigos moradores
do bairro - mas, sobretudo, para ndo dissociar os espagos
da vida dos espacos da arte.

Ou como diria Bourriaud, trata-se de considerar a interacao
e a intersubjetividade como “ponto de partida e de chega-
da, em suma, como os principais elementos a dar forma a
(...) atividade” (2009, p.62, grifo do autor). E na experiéncia
da habitacao Naquele Bairro Encantado, fazer do processo
criativo um momento de interagao é exatamente considerar
o carater relacional desde o ponto de partida do trabalho.

A ideia de unir a dimensao processual e a dimensao rela-
cional em uma criagao artistica reverbera também em outra
caracteristica central ao projeto do grupo Teatro Publico: a
de funcionar como uma habitagdo cénica de longa duragao.
O ponto de partida para o que seria a etapa dos ensaios é o
aluguel de uma casa no bairro. O que poderia ser entendido
como “ensaio” propriamente dito transforma-se em interven-
¢Oes artisticas didrias, a partir das caminhadas dos masca-
rados pelas ruas da regido. Se nos primeiros momentos, ha
um estranhamento geral entre vizinhos e comerciantes, aos
poucos, os atores-personagens mascarados sao incorpora-
dos pela comunidade e passam a fazer parte dela.

Isso porque a dilatagao temporal da experiéncia de inte-
racdo possibilita o desenvolvimento de uma relagao de
cumplicidade com os moradores do bairro. Ao longo dos
nove meses, instaura-se uma meméria partilhada entre os
participantes daquela experiéncia cénica, pautada pelo jogo
entre o real e o ficcional. Com isso, sdo estabelecidas relagoes
que valorizam ndo sé o momento presente, mas também
o carater de duracdo de um convivio, que se inicia meses
antes, em um tempo passado. Dessa forma, os mascarados
passam a integrar o imaginario afetivo da regiao.

Para entender a qualidade da relacao construida a partir
desse convivio, é interessante notar que a teatralidade ex-

Imagem 1: Mascarados interagem com
moradores do bairro Lagoinha. Naquele
Bairro Encantado. Episédio 1. Grupo Teatro
Publico (MG/Brasil).Crédito Guto Muniz.
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plorada pelo grupo surge de uma dimensdo paradoxal. Se, por um lado, a materialidade
e a expressividade das mdascaras demarcavam claramente um territério ficcional para
aqueles personagens, por outro, a presenca diaria e capilar no bairro sugeria, inversa-
mente, uma relagao de vizinhanca que nao dizia respeito ao terreno do ficcional, e sim,
ao do cotidiano. Dessa forma, a teatralidade inerente a mascara contrastava de maneira
radical com a performatividade proporcionada pela experiéncia da residéncia de longa
duracéo.

Segundo relatos dos atores que participaram do projeto, houve uma mudanca na ma-
neira como os moradores tratavam os vizinhos mascarados, o que pode ser encarado
como reflexo desse paradoxo. Se, inicialmente, eles expressavam uma relagcao de des-
confianca com essas figuras, inclusive questionando porque eles estavam ali “fazendo
teatro’, com o passar dos meses, esse efeito inicial de “ndo credulidade” cedeu espaco
para a construcao de relacbes afetivas concretas com aqueles “novos moradores’, que
passaram a ser tratados também como pessoas, ndo s6 como personagens. Ou seja,
quando os moradores aderem ao jogo ficcional proposto pela habitacdo cénica, dei-
xam de comportar-se apenas como publico e tornam-se também jogadores naquela
situacao fabular.

Através da presenca capilar e constante nas ruas do bairro, foi possivel aos personagens
fundir-se no cotidiano, ao performar acdes banais como caminhar e cumprimentar
pessoas. O apice dessa adesao, como observa Rogério Lopes, talvez tenha sido o con-
vite recebido pelos mascarados, apds o periodo da habitacédo, para estarem presentes
no velério de um morador idoso recém-falecido, com quem tinham estabelecido uma
forte amizade. No enterro, foi pedido que cantassem as musicas normalmente cantadas
durante as serenatas.

E interessante observar, no entanto, que a despeito da capilaridade de insercao dos
mascarados no cotidiano do bairro, e da ambiguidade da relacdo travada, a presenca
da mascara impedia que houvesse, naquela experiéncia, uma abolicdo total da arte e
plena fusdo com a vida. O paradoxo permanecia instaurado e, com ele, uma relagcao
fronteirica entre realidade e ficcao.

Essa ambiguidade, por sua vez, favorecia tanto a ado¢ao de uma postura Iudica por
parte dos moradores (pois, ao relacionarem-se com os mascarados no limite entre o
real e o ficcional, também reinventavam a si mesmos) quanto de um comportamento
espontaneo e cotidiano de amizade, fruto da convivéncia estabelecida ao longo dos
meses. Tal oscilacdo entre ficcdo e realidade colaborava, ainda, para que a meméria e a
subjetividade dos interlocutores viessem facilmente a tona nesses didlogos.



Portanto, quando a habitacdo cénica adquire o formato de “apresentacdo” (pela presenca
de um publico externo), a relacao entre os mascarados e seus vizinhos ja esta solida-
mente constituida. Com isso, a participacdo de moradores no espetaculo se d4, como
foi dito antes, em um ambiente de cumplicidade com os personagens. Mesmo com a
presenca do publico, elemento “extra” a relacao previamente estabelecida, ainda assim
os moradores se sentiam a vontade para trazer sua subjetividade a tona, por exemplo,
ao relatar suas micro-histdrias ligadas ao bairro.

Assim, é possivel constatar que a experiéncia de longa duracao favorecia uma parti-
cipacdo mais espontanea dos moradores, na qual suas singularidades mantinham-se
preservadas e, com isso, a interlocu¢ao com os mascarados sobre o passado do bairro
ocorria de uma maneira mais performativa e menos representada.

Por outro lado, a proposta de trazer o publico do resto da cidade para o Lagoinha - regido
que hoje é pouco frequentada por ndo moradores devido a fama de sua degradacdo
social — contribui para produzir certos tipos de “desvios de percurso” na cidade que
possivelmente nao ocorreriam sem a presenca desses dispositivos artisticos. Ou seja,
ao “efetuar ligacdes modestas, abrir algumas passagens obstruidas, pér em contato
niveis de realidade apartados” (BOURRIAUD, 2009, p. 11), o viés relacional presente em
Naquele Bairro Encantado seria responsavel, em ultima instancia, pela efémera cons-
trucdo de “estéticas da alteridade” (MENDES, 2011), nas quais pessoas que usualmente
tém pouca ou nenhuma chance de se conectarem em seus deslocamentos cotidianos
estariam postas em contato, unidas pela teatralidade estabelecida com os mascarados.

A partir dessas analises, é possivel observar que o carater de longa duracao da habi-
tacdo cénica contribui inclusive para dar novas respostas a algumas das criticas* que
posteriormente foram feitas a chamada estética relacional. Na verséo brasileira do livro
de Bourriaud (2009), o préprio autor tenta rebater a principal delas, de que a estética
relacional ndo passaria de uma“modelizacdo iluséria e elitista das formas de socialidade,
limitada ao meio artistico” (BOURRIAUD, 2009, p. 115).

De fato, em muitas experiéncias que tentam fazer das relagdes entre individuos a prépria
obra artistica, ha pelo menos dois fatores que favorecem uma suposta “modelizacdo
das formas de socialidade”. Em primeiro lugar, porque muitas vezes, especialmente no
contexto das artes plasticas, tais experiéncias costumam acontecer em galerias e centros
de arte, o que ja diminui consideravelmente a dimensao de diferencas sociais e culturais
entre os participantes. Nesse sentido, a estética relacional pensada no contexto de um
espaco publico, no caso analisado, um bairro de classe média/baixa, ja redimensionaria
o problema da auséncia de alteridade nas interagdes.

* Para ver um compilado das
principais criticas feitas a estética
relacional, cf. PRADO, Marcela,
Debate critico alrededor de la
Estética Relacional. Revista Disturbis.
Disponivel em: <http://disturbis.
esteticauab.org/DisturbisIl/Prado.
html>. Acesso em 05 set 2015.
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Por outro lado, a superficialidade com que relagdes sdo estabelecidas no espaco/tempo
de um acontecimento artistico usualmente resulta apenas em uma dimensao ilustrativa
de tais relacdes, ou simulacros de uma cultura local. No caso de Naquele Bairro Encantado,
essa limitacao é igualmente subvertida pelo convivio de longa duracéo.

O fato de partilharem um cotidiano comum ao longo dos meses faz com que os mora-
dores se habituem ao paradoxo entre teatralidade e performatividade propiciado pelas
mascaras. Assim, quando o publico chega, 0 jogo ja esta estabelecido e as relacdes ndo
precisam ser criadas do zero, como ocorre em muitas vivéncias de estética relacional.
Os moradores ja estdo suficientemente a vontade para interagirem com a proposta.

Nesse contexto, vale ainda destacar — o que mereceria ser desdobrado em um estudo
a parte — que a propria sociabilidade tradicionalmente construida no bairro Lagoinha
também favorece a pratica artistico-relacional. Pois se trata de um bairro no qual existe,
por parte de seus moradores e comerciantes, uma pré-disposicao para a interacao e
convivéncia. Ja em outros bairros onde o projeto foi levado — Serra e Venda Nova -
essa abertura a interacdo surgia em uma escala muito menor, o que foi analisado pelo
diretor Rogério Lopes como um limitador das relagdes travadas entre moradores e
mascarados, aliado ao fato de que nas outras regides a habitacdo teatral teve uma
duracdo mais curta.

Para retomar o dialogo com as criticas feitas a estética relacional, outra importante
ponderacdo que também aparece na literatura sobre o tema refere-se ao fato de
muitas obras relacionais diluirem a tal ponto sua dimensao artistica que terminariam
reduzidas a uma “forma corriqueira de comunicacao” (FABBRINI, 2010, p. 423).

De fato, esse é o risco que se colocam criagdes artisticas cuja premissa é realizar uma
fusao com o cotidiano. Pois em muitas experiéncias site-specific com moradores de
um bairro, o carater artistico pode ser simplesmente substituido por uma conversa
entre desconhecidos, e ainda artificializada pelo dispositivo relacional.

Para Fabbrini (2010, p. 426), a questdo que sobressai diante dessas premissas diz res-
peito a capacidade das praticas relacionais conseguirem dar um passo além de suas
préprias limitagoes, seja ao efetivamente agenciar um “acontecimento” no lugar de
um evento cultural, seja ao lograr produzir uma imagem que “detenha algum enigma”
(FABBRINI, 2010, p. 426). Ou, em outras palavras, que nao deixe de ser arte pelo fato de
querer embaralhar-se a vida, especialmente num periodo “pds-utépico” da arte (RAN-
CIERE, 2005, p. 13), na qual ela facilmente pode vincular-se a camadas hegemoénicas
da comunicagéo e da economia.

Numa friccdo dessa critica com a obra Naquele Bairro Encantado, é possivel perceber
que a prépria mascara funcionava como elemento que impedia a experiéncia de
tornar-se “uma forma corriqueira de comunicacao”. Pois aqui, por mais que os masca-



rados penetrassem no cotidiano do bairro de maneira capilar, a existéncia da mascara
garantia que o marco artistico de teatralidade permanecesse no trabalho. E isso, por
sua vez, gerava uma qualidade especial de relacdo com os moradores, como foi visto
anteriormente.

Além dessas duas criticas, cabe ainda destacar uma terceira, concebida pelo filéso-
fo Jacques Ranciere (2005). Ao analisar a funcdo da estética relacional de construir
mini-espacos de “sociabilidade hiperbdlica”, ao restaurar, por exemplo, vinculos entre
“incluidos” e “excluidos” (RANCIERE, 2005, p. 63), o autor aponta para os perigos de a
arte abracar uma causa social e assistencialista, funcionando assim como uma“politica
substitutiva”. Ou, em outras palavras, de criar “formas modestas de uma micropolitica
as vezes muito préxima das politicas de proximidade empregadas pelos (...) governos”
(2005, p. 16).

Para Ranciére, a raiz da operacao vislumbrada pela estética relacional consistiria em
eliminar a distancia entre a funcdo tradicional da arte — produzir objetos artisticos —,
e seus potenciais efeitos — transformar as relacées humanas-, apresentando-se “dire-
tamente como propostas de relagdes sociais” (2012, p. 69). No entanto, o autor afirma
que as atuais proposicoes relacionais sé costumam fazer sentido quando devidamente
suportadas e ampliadas pelo marco artistico, gerando o risco de essa pratica se tornar
“a parddia da eficacia que reivindica” (RANCIERE, 2012, p. 72).

Assim, o principal problema de uma arte de intuitos criticos como a estética relacional,
que busca intervir fora de seus lugares, no “mundo real’, diz respeito ao préprio en-
fraquecimento daquilo que ela possui de mais proximo a politica: sua potencialidade
para reconfigurar “a experiéncia com o mundo sensivel” (RANCIERE, 2012, p. 63), ao
“desenhar uma paisagem nova do visivel, do dizivel e do factivel” (p. 75).

Nesse sentido, para Ranciére (2012), a dimensao politica da arte ndo residiria em sair
de si mesma. E, sim, em forjar “contra o consenso outras formas de ‘senso comum;,
formas de um senso comum polémico” (p. 75). Em resumo, para o autor, a arte critica
seria aquela que desarranja o tecido consensual do real.

Como pensar entdo as criticas propostas pelo autor no contexto da habitacao cénica
Naquele Bairro Encantado? Numa primeira instancia, seria possivel simplesmente reiterar
a importancia do paradoxo entre a teatralidade da mascara e a performatividade da
longa habitacdo como o principal recurso de linguagem que impede a experiéncia
de cair numa relacdo simulacral, assistencialista ou meramente comunicativa com
o bairro Lagoinha — em referéncia aos trés niveis de limitacao da estética relacional
citados anteriormente.

Mas é possivel acrescentar também outro aspecto, que diz respeito, inclusive, a uma
das propostas citadas por Ranciére para se efetivar uma arte critica: a de “por em
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Imagem 2: Cena do episddio 2, “Ensaio
para uma Serenata”, em apresentacao
realizada no Festival Internacional de
Teatro Palco & Rua de Belo Horizonte,

em 2012. Naquele Bairro Encantado.

Episédio Il. Grupo Teatro Publico (MG/

Brasil). Crédito Marco Aurélio Prates.
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acao, com formas inéditas, as capacidades de representar, falar e agir que pertencem
atodos” (2012, p. 75).

E nesse sentido que se torna possivel articular o objetivo estético/politico do grupo
Teatro Publico - dar visibilidade ao Lagoinha e resgatar sua meméria histérica — as
formas encontradas para alcancar esses objetivos, calcadas em distintas proposicdes
de interagao entre publico-mascarados-moradores.

Nesse contexto, vale a pena deter-se sobre o terceiro item proposto para analise neste
artigo - o entendimento sobre como o dispositivo relacional pode contribuir para
resgatar memoria histérica — em didlogo com as premissas de Ranciere. Para isso, o
enfoque serad dado ao episédio 2 - Ensaio para uma Serenata, no que se refere a relacdo
entre dispositivo e participagao.

No episodio 2, os mascarados caminhavam pelas ruas do bairro e, vez por outra, deti-
nham-se na janela ou porta da casa de alguns moradores, cantando e tocando musicas
brasileiras das décadas de 1940 e 1950, acompanhados pelo publico externo. Nesse
contexto, a dimensao afetiva e nostalgica propria ao cancioneiro da seresta ajudava a
construir uma atmosfera propicia ao resgate da meméria dos interlocutores.

Ao ganhar a forma de uma serenata, o dispositivo relacional adquiria também uma
segunda funcao: transformava-se simultaneamente em dispositivo memorial. Assim,
a execucao das musicas colaborava tanto para suscitar a interagdo com os moradores
como também para ativar suas lembrancas.



Além disso, a escolha das serenatas como dispositivo memorial contribuia para que o
resgate da historia do bairro surgisse sempre entrelacado a uma dimenséo afetiva da
memoria, relacionada, em ultima instancia, a prépria subjetividade dos moradores.

A partir dessa qualidade de interacdo, o publico também adquiria um outro status:
tornava-se testemunha do didlogo poético e performativo entre moradores e masca-
rados, e por consequéncia, da relagao entre os moradores consigo mesmos, com suas
préprias lembrancas.

Nesse contexto, outro importante recurso no sentido de valorizar o aqui-agora das
interacdes é que em nenhum momento das temporadas foram fixados textos ou
percursos para desenvolver as derivas pelo bairro. Ou seja, a cada apresentacao, dife-
rentes caminhadas levavam a interacdo com diferentes moradores. Por consequéncia,
diferentes histérias do bairro eram contadas e distintas subjetividades vinham a tona
a cada apresentacao.

As vezes, a interacdo levava a conversa inclusive para outros temas, como histdrias
pessoais ndo necessariamente relacionadas a regido ou até mesmo histérias inventa-
das, uma vez que o didlogo com os mascarados era marcado pelas oscilagbes entre
real e ficcional.

Segundo o diretor do trabalho, Rogério Lopes, o fato de ja conhecerem bem os mora-
dores e as ruas do bairro fez com que os mascarados criassem uma espécie de “mapa
afetivo”das relacdes estabelecidas com os vizinhos. E eram essas préprias relagdes que
serviam como bussola no momento de conduzir os espectadores. Por isso ndo eram
necessarios roteiros fixos, o que favorecia a espontaneidade do acontecimento cénico.

Como consequéncia, a fatia dramaturgica do “texto” ou das “falas” do espetaculo era
construida performativamente a cada apresentacdo, a partir do didlogo estabelecido
entre moradores e mascarados. Portanto, nao se tratava nem de recontar a histéria
do bairro aos moldes da macro-histdria — colocando em cena fatos, documentos ou
dados numéricos — nem tampouco aos moldes das atuais exploracdes do teatro (neo)
documentario observadas nas ultimas décadas — que se baseiam em depoimentos
de pessoas ligadas ao tema abordado, com um formato de dramaturgia previamente
construida e repetida.

E é justamente nesse sentido que pode ser tracado um didlogo entre a proposta de
interacdo presente nesse episddio com os principios de uma arte critica esbocada por
Ranciére e descrita anteriormente.

Em primeiro lugar, porque propde uma participacdo aos moradores que ndo os engessa
em palavras/acdes pré-definidas. Valoriza a espontaneidade das trocas e favorece a
liberdade discursiva de cada um. Assim, investe em um dispositivo de participacdo/
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interacao que ressalta a performatividade inerente a linguagem cénica, na qual a pre-
senca viva pode fazer com que cada apresentacdo seja radicalmente distinta da outra.

Em segundo, por propor uma participagao na qual os moradores podem também tra-
fegar pela instabilidade do real e do ficcional, reinventando a si mesmos na interacdo
com os mascarados. Como consequéncia, a dramaturgia surgida dessa interacéo, voltada
ao resgate memorial do bairro, surge ancorada por relacdes de afeto, cumplicidade e
criatividade entre moradores e mascarados, tendo o publico como testemunha.

Dessa maneira, o espetdculo subverte a maneira tradicional como essas histérias
normalmente chegam ao publico nas encenacdes atuais — geralmente, por meio da
reelaboracdo ficcionalizada ou de uma dramaturgia documental pré-definida. E propde
uma estratégia que é potente justo por nunca manter a representacdo em um lugar
totalmente seguro, por situar a interagdo com os moradores em um espa¢o umbral
(FISCHER-LICHTE, 2011), no qual as fronteiras entre arte e vida, embora nunca se dilu-
am, alcangam novos e impensados desdobramentos a cada etapa da habitacao teatral,
pautada pelo convivio prolongado.

Assim, é possivel pensar na habitacdo cénica Naquele Bairro Encantado como uma ex-
periéncia de resgate performativo, subjetivo e afetivo das histérias do bairro, no qual nem
mesmo a veracidade dos relatos chega a ser uma regra, pois o jogo estabelecido com
os mascarados permite igualmente aos moradores um transito entre realidade e ficcao.

Em ultima instancia, é a prépria liberdade que os habitantes possuem para reinventa-
rem a sua maneira a participacdo no jogo proposto pelas mdscaras que possibilita ao
projeto transcender os estereétipos, tanto ligados a ideia de “participacao” quanto de
“interacao’, nas praticas artisticas contemporaneas. E assim, operar as premissas de uma
arte critica em didlogo com o que Ranciere sugere, ao “desenhar uma paisagem nova
do visivel, do dizivel e do factivel” e “pér em agdo, com formas inéditas, as capacidades
de representar, falar e agir que pertencem a todos” (2012, p. 75).

E também ao radicalizar o que se entende por “relacao’, a partir da dilatacao temporal
da experiéncia, que a habitacdo cénica da novos significados a estética relacional e
escapa de suas limitacdes mais recorrentes, como a modelizacéo iluséria e elitista das
formas de socialidade ou o risco de reduzir-se a um assistencialismo ou uma forma
corriqueira de comunicagao.

E é justamente ao manter-se no cora¢ao do paradoxo entre ficcdo e cotidiano que o
projeto do grupo Teatro Publico colabora para dar novos significados tanto as aproxima-
¢coes entre arte e politica quanto aquelas entre arte e vida, ao apostar em uma criacao
na qual a reconfiguracdo do espaco comum se da a partir de um convivio projetado
em todas as etapas de uma criacao artistica.
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