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RESUMO

O presente artigo trata da fotografia na histéria do Museu de Arte de Sao
Paulo (MASP) com énfase nas fotografias de Otto Stupakoff depositadas na
Colecao Pirelli/MASP. Aqui se discute a insercao, nesta colecao, de fotos
gue tenham primeiramente um viés outro que nao o museoldgico. Foi
realizado um levantamento sobre o contexto e a especificidade de
producao das imagens de Stupakoff estabelecendo um paralelo entre sua
finalidade primeira e os parametros e critérios utilizados para a
incorporacao delas em colecdes de museus de arte. Tecendo argumentos
sobre particularidades autorais na fotografia de Stupakoff, procurou-se
entender o valor museoldgico dado a essas imagens.
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ABSTRACT

This paper deals with photography in the history of the Sao Paulo Museum
of Art (MASP) with an emphasis on Otto Stupakoff's photographs deposited
in the Pirelli/MASP Collection. Herein, | discuss the insertion in this
collection of photos that first have a focus other than the Museological. A
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survey was made on the context and specificity of Stupakoff’'s images
production, establishing a parallel between the photo’s first purpose and
the parameters and criteria used for incorporating them into collections of
art museums. Based on arguments about authoral particularities in
Stupakoff's photograph, the museological value given to these images was
considered.

Palavras-chave: Otto Stupakoff. Colegdo Pirelli/MASP. Photography.

INTRODUCAO

A veiculacao e apresentacao de fotografias podem ser feitas de diversas
maneiras: paginas de jornal e revistas, exposicoes, albuns de familia, projecoes,
entre outros. Quanto aos materiais e técnicas (formato, tipo de papel, qualidade
de impressao para 0s espacos ou suportes expositivos), o planejamento do
fotégrafo pode ser condicionado a finalidade da imagem, ao tipo de suporte,
formato final de apresentacao e meio de veiculacgao.

Em relacdo a apresentacdao da fotografia em espagos expositivos, a grande
Exposicao Universal de 1855 em Paris foi pioneira nessa pratica. No entanto, essa
exposicao fotografica teve um viés mais direcionado para a apresentacao da foto
como um produto da indistria do que como uma expressao artistica (ROUILLE,
1989). Nesse sentido, representou uma visao do século XIX ainda atrelada a ideia
da fotografia como resultado de um aparato mecanico, uma vez que o registro
fotografico era realizado por uma maquina e tinha como resultado uma imagem
Optica produzida por uma técnica que prescindia da necessidade estrita da
habilidade manual (DUBOIS, 2015). No ano de 1856, a primeira exposicao
universal de fotografia em Bruxelas no Musée Royal de Bruxelles alca a fotografia
como uma expressao além da visao cientifica, expondo fotografias de Félix Nadar
(ROUBERT, 2000).

Entre 1854 e 1915 desenvolveu-se um movimento denominado Pictorialismo, que
se caracterizava por uma tentativa de aproximar a fotografia da pintura pela
busca do estatuto da arte através de uma estética pictorialista fundamentada na
pintura do século XIX (MELLO, 1998). Para isso, os pictorialistas interferiam na
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ampliacao fotografica e no negativo recorrendo a retoques, a fotomontagem e ao
uso de técnicas baseadas em recursos quimicos, como a goma bicromatada' e o
bromdleo?, para conseguir variacoes de tons e efeitos e, com isso, transpor os
valores e a linguagem da pintura para a imagem fotogréafica. Nesse contexto, a
aproximacao da foto com a arte pictérica se deu também por exposicdes onde
fotografias foram exibidas em conjunto com outras obras artisticas de carater
mais tradicional. E 0 caso de As duas estradas da vida (1857) de Oscar Gustave
Rejlander, exposta no Manchester Art Treasures Exhibition® em 1857.

Em 1905, a Galeria 291 de Edward Steichen e Alfred Stieglitz, integrantes do
Photo Secession* promove uma significativa exposicdo que insere a fotografia no
circuito institucional das artes visuais. Com isso, ao valorizar seus aspectos parti-
culares e suas qualidades autossuficientes, estabelece a fotografia como pratica
artistica e criativa (MARGOLIS, 1978).

No campo institucional, o Museum of Modern Art de Nova lorque (MoMA) foi o
primeiro museu a criar um Departamento de Fotografia em uma instituicao de
arte, pela acao de Beaumont Newhall ainda na década de 1930. O MoMA passou
a valorizar a fotografia como meio de expressao a partir de exposicoes, publi-

cacOes e formacdo da sua colecao fotografica (TACCA, 2015).

E sabido que o Museu de Arte de S0 Paulo (MASP), desde a sua fundacdo em
1947, possui um histérico de realizacao de exposicdes nacionais e internacionais
de fotografia de viés autoral, assim como de outras atividades relacionadas a
pratica fotogréfica (TABOADA, 2011). Em 1976, foi criado o Departamento de
Fotografia do MASP, sob a supervisdao de Cladudia Andujar. No mesmo periodo, o
entao diretor Pietro Maria Bardi manifestou o interesse institucional pela
aquisicao de fotografias e itens relacionados, com o intuito de formar uma
colecao com verba prépria ou através de doacdes (SOARES, 2006). Desde entao,
diferentes conjuntos fotograficos considerados pelo seu potencial arquivistico
tém sido incorporados ao acervo artistico do MASP.
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Dentro desse contexto histérico de exposicdes fotograficas no MASP consta que o
fotégrafo brasileiro Otto Stupakoff apresentou, a convite de Pietro Bardi, uma
antologia de 20 anos de sua carreira em uma mostra individual viabilizada em
1978, com imagens selecionadas pelo préprio fotégrafo (STUPAKOFF, 1978). Nos
anos 1990, Stupakoff também teve algumas de suas imagens expostas e incorpo-
radas ao acervo da Colecao Pirelli/MASP nas edicdes 1 (1991), 12 (2003) e 19
(2012).

No presente artigo, a énfase da discussdo recai nas obras de Otto Stupakoff
incorporadas na Colecao Pirelli/MASP, especificadamente as imagens da edicao
19 apresentadas em 2012, por esta ser uma edicao especial de homenagens e
nela conter as obras j& expostas e incorporadas nas edicdes 1 e 12. Em linhas
gerais, foram consultadas as fotografias de Stupakoff presentes na Colecao
Pirelli/MASP através do arquivo histérico-documental e fotografico do MASP e do
site da Colecao Pirelli/MASP. Também foram analisados livros, periédicos,
catdlogos e arquivos de referéncia da biblioteca e centro de documentacao do
MASP.

O objetivo deste artigo foi investigar, em termos gerais, a importancia da
fotografia na histéria do MASP através da analise da obra de Stupakoff presente
na Colecao Pirelli/MASP, estabelecendo uma visao comparativa entre 0s olhares
das artes visuais, das artes aplicadas e das outras manifestacdes fotograficas.
Primeiramente foi realizado um levantamento das obras e um cruzamento de
dados sobre suas as origens, contexto de producao e locais de apresentacao e/ou
publicacao antes de serem expostas e entrarem para a Colecao Pirelli/MASP. A
partir disso foi estabelecida uma andlise critica dessas imagens, considerando as
particularidades estéticas e caracteristicas principais dessas fotografias, a fim de
sugerir quais foram as motivacdes para a exposicao e/ou incorporacao dessas
fotografias no contexto de um museu de arte como o MASP.?
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A COLECAO PIRELLI/MASP E O ACERVO OTTO STUPAKOFF

Em 1990 foi instaurada a parceria entre o MASP e a empresa patrocinadora Pirelli
para a aquisicao e exibicao de fotografias brasileiras. A parceria culminou na
primeira exposicao Colecao Pirelli/MASP, ocorrida em 1991. As aquisicoes
fotograficas da edicao numero 1 somaram-se a colecao institucional e conse-
gquentemente ao acervo do MASP - desde 1969, o acervo é tombado pelo
Instituto do Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN).

A Colecao Pirelli/MASP de Fotografia € uma das principais colecdoes museoldgicas
de fotografia brasileira com 1147 obras de 297 fotdégrafos representantes de
todas as regides do pais (COLECAO PIRELLI/MASP DE FOTOGRAFIA, s/d), tendo a

edicao 19, de 2012, como a ultima a incorporar fotografias.

O principal objetivo da Colecdo é formar um panorama da fotografia contempo-
ranea brasileira resgatando imagens a partir das décadas de 1940-1950. Além
disso, também visa a cessao de originais ou direitos de uso das imagens, sendo o
Unico custo o da reproducdo para a exibicao e salvaguarda (MENDES, 2004). As
imagens que compodem a colecao sao escolhidas por um Conselho Deliberativo
formado por especialistas da area fotografica, diretores da Pirelli e do MASP, que
tem autonomia para pesquisar, selecionar e decidir sobre a aquisicao de obras
para a Colecao. Uma de suas prerrogativas é a de nao aceitar doagodes.

Como rota operacional para o inicio da selecdo das obras, os conselheiros partem
de uma lista de fotégrafos elaborada por eles préprios. A partir dessa primeira
lista, alguns fotégrafos sao convidados a apresentar seus portfélios para a
avaliacao das imagens (MENDES, 2004). Assim, a primeira selecao é a do
fotégrafo: a partir da indicacao de seu nome, ele envia um portfélio de imagens
para avaliacao do Conselho Deliberativo do MASP. Como essas fotografias nao
sao produzidas especificamente para a Colecao Pirelli/MASP, as datas de
producao indicam que foram concebidas em diferentes periodos e com intuitos
variados.
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Na Colecao Pirelli/MASP estao obras de fotégrafos com representacao e influéncia
significativas na fotografia nacional. A importancia do conjunto esta principal-
mente na iniciativa de promover e valorizar a fotografia brasileira favorecendo o
investimento em talentos emergentes e o resgate de importantes fotégrafos
relevantes para a fotografia no Brasil (caso de Otto Stupakoff, objeto de estudo
do presente artigo). Todas as edigcoes da exposicao da Colecao Pirelli/MASP foram
pensadas para contemplar trabalhos expressivos dentro do rol da linguagem
fotogréfica e a sua evolucao nos mais diferentes campos: fotojornalismo, foto de
estudio, fotografia de expressao pessoal, moda, retrato, entre outros.

Segundo Fernandes Junior:

A colecao Pirelli/Masp é definida a partir da ideia de meméria
fotografica brasileira. Selecionar, pesquisar, preservar e difundir a
fotografia produzida no Brasil no século XX e XXI sao os objetivos
tracados. Nesse processo, aos membros de seu Conselho Delibe-
rativo cabe o papel de agentes, cujas acdes estao pautadas no
intuito de compreender a fotografia como meio documental e de
expressao pessoal. (FERNANDES JUNIOR, 1992, p. 6).

Dentro das indicacbes e contexto para selecao, exposicao e incorporacao de
fotografias na Colegao Pirelli/MASP, verifica-se a significancia de Otto Stupakoff.
O fotégrafo consolidou sua carreira através das artes aplicadas fotografando para
editorais de moda, capas de discos e publicidade, mas também apresentou plura-
lidade tematica em sua obra, com fotografias de instantaneos de rua, viagens,
familia, retratos, nus e abstratos. Além de inUmeros trabalhos publicados em
revistas brasileiras, Stupakoff também alcancou renome internacional, colabo-
rando ativamente em periédicos como Harper's Bazaar, Life, Vogue, Elle, Stern e
Look Magazine (FERNANDES JUNIOR, 2006).

Pioneiro na fotografia de moda e publicidade no Brasil no final dos anos 1950,
Stupakoff apresentou a fotografia como expressao pessoal e criativa e contribuiu
para o desenvolvimento e enriquecimento da cultura visual brasileira. Ao mesmo
tempo, sempre procurou condi¢cdes para a realizacao de um trabalho autoral,
mantendo intercambio artistico com a comunidade de artistas plasticos de Sao
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Paulo. Em seus ensaios de moda e retratos, Stupakoff frequentemente fazia
referéncias a grandes pintores: em suas obras, fica claro o olhar e a citacdo de
referéncias artisticas como ao pintor francés Balthus (1908-2001), constatada na
foto Homenagem a Balthus (1991) exposta na edicao Pirelli/MASP de 2012 (Figura 1A).

Devido em parte por sua migracao para o exterior nas décadas de 1960 a 1970 e
de 1980 até 2000 para consolidacao de carreira internacional, Stupakoff foi
imémore em seu pais, s6 vindo a ser resgatado nos anos 2005 com a mostra
Moda Sem Fronteiras - Otto Stupakoff: 1955-2005 exposta no Fashion Week e com
curadoria dos fotdgrafos Fernando Laszlo e Bob Wolfenson (WOLFENSON, 2009).

Como supracitado, Stupakoff foi um dos fotdégrafos selecionados para integrar a
exposicdo de 1991 (Catdlogo I), a 12 edicdo da Colecdo Pirelli/MASP de Fotografia
no espaco expositivo do MASP, juntamente com Claudia Andujar, Maureen
Bisilliat, Orlando Brito, Mario Cravo Neto, J. R. Duran, Cladudio Edinger, Luiz Carlos
Felizardo, Walter Firmo, Luis Humberto, Juca Martins, Cristiano Mascaro, Miro,
Arnaldo Pappalardo, Antonio Saggese, Sebastiao Salgado, Marcos Santilli e Bob
Wolfenson. Essa exposicao inaugural reuniu 60 imagens destes 18 fotégrafos
(MUSEU DE ARTE DE SAO PAULO COLECAO PIRELLI, 1991).

Consta ainda o nome de Stupakoff em mais duas edicbdes Pirelli/MASP: 2002
(Catélogo Xll) e 2012 (Catdlogo XIX), na comemoracao dos 21 anos da Mostra e
Colecao. A 192 edicao da exposicao Pirelli/MASP foi especial, com homenagens a
alguns fotdégrafos. Nessa ocasido todas as outras imagens ja incorporadas no
acervo foram reexpostas no ano de 2012. Foram exibidas cem obras de dez
fotégrafos considerados relevantes na arte fotografica contemporanea brasileira
e alguns dos maiores expoentes com caminhos diversos na fotografia no Brasil.
Juntamente com Stupakoff foram contemplados Alécio de Andrade, Claudia
Andujar, Geraldo De Barros, Mario Cravo Neto, Marcel Gautherot, José Medeiros,
Rosangela Rennd, Miguel Rio Branco e Pierre Verger.

Dentre as imagens de Stupakoff adquiridas e expostas nas edicdes Pirelli/MASP

constam, seguindo a catalogacao do MASP:
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Tabela 1: Fotografias de Otto Stupakoff da Colecao Pirelli/MASP.

Edicao | Data Obra Numero no acervo
1 199 | Homenagem a Balthus, 1991 (Figura 1A) CP0O054 1-1991
1 139 Cynthia, 1984 (Figura 1B) CP0O055 1-1991
1 139 Medusa, 1987° (Figura 1C) CP0056 1-1991
1 159 Ansiedade (Modelo, 1989)’ (Figura 1D) CP0057 1-1991
12 22-)0 Xuxa, Copacabana Palace, 19858 (Figura 2A) CP0O701 12-2003
12 2(330 Tahiti, 1992 (Figura 2B) CP0702 12-2003
12 2?)0 Salvador, 1978 (Figura 2C) CP0703 12-2003
19 231 Ian, 1963 (Figura 3A) CP1143 19-2012
19 2(2)1 Aguas Termais, Baden-Baden, 1976 (Figura 3B) | CP1144 19-2012

2

Fonte: http://www.colecaopirellimasp.art.br/autores/17
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Figura 1: Fotografias de Otto Stljpakof‘f incorporaas na colgéo Pirelli/MASP em 1991.Legenda:

Homenagem a Balthus. B) Cynthia. C) Medusa. D) Ansiedade. Fonte: Reproducao Catalogo do 192
MASP/Colecao Pirelli, 2012. Matrizes no Instituto Moreira Salles.
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Figura 2: Fotografias de Otto Stupakoff incorporadas na colecao Pirelli/MASP em 2003.Legenda: A)
Xuxa Copacabana Palace. B) Thaiti.C) Salvador. Fonte: Reproducao Catalogo do 192 MASP/Colecao
Pirelli, 2012. Matrizes no Instituto Moreira Salles.

A

Figura 3: Fotografias de Otto Stupakoff incorporadas na Colegao Pirelli/MASP em 2012.Legenda: A:
Ian. B: Aguas termais, Baden-Baden. Fonte: Reproducdo Catélogo do 192 MASP/Colec&o Pirelli, 2012.
Matrizes no Instituto Moreira Salles.

Ao todo, Otto Stupakoff teve nove obras incorporadas ao acervo do MASP (Figuras
1,2 e 3). Esse é um nUmero significativo para essa colecdo e estd acima da média
(que é de trés fotografias por fotégrafo) (MENDES, 2004). Além disso, podemos
observar que o fotdgrafo teve pelo menos uma apresentacao a cada década da
exposicao (1991; 2003 e 2012). Em relacao as obras de Stupakoff expostas e
incorporadas na Colecao, temos que:
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e Homenagem a Balthus, 1991 (Figura 1A): o fotégrafo ndo restringiu sua
producao a fotografia de moda e a retratos de pessoas de renome.
Stupakoff apresenta em sua producao consideraveis séries de nus,
muitas vezes usando modelo com as quais teve algum relaciona-
mento intimo. Homenagem a Balthus representa um de seus ensaios
com pretensdes particulares de exaltacao ao nu feminino.

e Cynthia, 1984 (Figura 1B): retrato de contexto familiar, bastante

presente na obra de Stupakoff;

e Medusa, 1987 (Figura 1C): fotografia disponibilizada em casas de
leildes, pode ter sido realizada como exercicio fotografico autoral,

sem pretensdes de publicacao em editorial,

e Ansiedade, (Modelo, 1989) (Figura 1D): fotografia disponibilizada em
casas de leildes. Assim como Medusa, pode ter sido realizada como
exercicio fotografico autoral, sem pretensdes de publicacao em
editorial;

e  Xuxa, Copacabana Palace, 1985 (Figura 2A): essa fotografia foi publicada
na edicao de dezembro de 1989 da Vogue Brasil. Ela faz parte de
um emblemadtico ensaio produzido por Stupakoff. Sequndo Giovanni
Frasson, ex-diretor de moda da publicacao e acompanhante do
ensaio, Otto Stupakoff conseguiu com que todos fizessem o que ele
queria devido ao seu forte carisma. Incluindo a Xuxa, que posou
sentada no vaso sanitario, com os sapatos jogados pelo chao
(FRASSON in RALSTON, 2017);

e  Tahiti, 1992 (Figura 2B): fotografia com duas modelos no Tahiti e
realizada em decorréncia de ensaio produzido para a revista
francesa Elle. Na ocasiao, Stupakoff criou uma historia baseada
vagamente no espirito do pintor francés pds-impressionista Paul
Gauguin (FERNANDES JUNIOR, 2006);
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e  Salvador, 1978 (Figura 2C): com consideravel série de instantaneos
de rua e fotografias de viagens ao redor do mundo (Camboja, Artico,
Vietna) e Brasil, esse reqgistro foi realizado em uma viagem a
Salvador, Bahia. Stupakoff relata que os as pessoas fotografadas
posaram para ele satisfazendo ao seu pedido (MARRA, 2006);

e Jan, 1963 (Figura 3A): retrato de contexto familiar produzido em Sao
Paulo. O menino retrato é seu filho primogénito, lan. Essa fotografia

faz parte de uma série, com lan executando grafismos na parede;

e Aguas Termais, Baden-Baden, 1976 (Figura 3B): foto realizada em Aguas
Termais, fruto da viagem de Stupakoff a cidade de Baden-Baden, na
Alemanha.

A FOTOGRAFIA DE STUPAKOFF COM VIES MUSEOLOGICO

As fotografias de Stupakoff incorporadas na Colecao Pirelli/MASP possibilitam um
estudo comparativo e critico sobre a insercao e exposicao de fotografias que, em
um primeiro momento, nao tiveram um viés museoldgico, mas que atendiam a
critérios e parametros que as levaram a serem expostas em um museu de arte.

No processo de criacdo da fotografia hd de se considerar a motivagao que rege a
feitura da imagem, seu estilo e funcdo. O carater polissémico da imagem
fotografica permite a construcdao de todo tipo de sentidos através das especiali-
dades fotogréaficas: documental, experimental, familiar, jornalistica, moda, publi-
cidade, entre outras. Quando se discorre sobre processo criativo na fotografia é
de fundamental importancia o questionamento sobre qual especialidade
fotografica ela esta inserida. Para Soulages (2004), podemos refletir sobre a
fotografia e colocar sua estética em campo quando podemos compreender os
problemas que nela existe e elaborar respostas ou formular outros problemas. A
compreensao dessas questdes surge a partir do confronto e do exame das
diferentes modalidades segundo as quais as fotografias sao encomendadas,
produzidas, criadas, comunicadas, recebidas e, por fim, contempladas. Depen-
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dendo dos diferentes conjuntos fotograficos ou diferentes modalidades de
producao/criacao desses conjuntos, um problema pode ser colocado de
diferentes formas. A escolha desses conjuntos para um estudo tem a ver com seu
valor, profundidade, originalidade e exemplaridade, uma escolha estética
axioldgica provisdria.

Em uma investigacao sobre a aproximacao estética da obra fotogréfica, é neces-
sario partir da foto e também de suas condicdes e modalidades de criacdo/
producao e de recepcao para estabelecer a travessia entre a fotografia sem-arte
para a com-arte (termos cunhados por SOULAGES, 2010). Essa discussao nos
possibilita entender se uma fotografia produzida em um determinado contexto,
atrelada a um possivel género fotografico, pode ser também entendida como um
sistema aberto de possibilidades e de espacos discursivos (KRAUSS, 2002).

Segundo Krauss (2002), em relacao aos espacos discursivos, uma mesma
fotografia podera estar no espaco de discurso da estética ou da ciéncia depen-
dendo de como é tratada. Um exemplo oferecido por Krauss é a comparacao
entre a foto de Timothy O’Sullivan Tufa Domes em Pyramid Lake, Nevada de 1868, que
apoia-se nos cédigos da fotografia de paisagens no século 19 e a cépia litografica
dessa mesma tomada fotografica utilizada na publicacao da obra de Clarence
King, Systematic Geology (Geologia Sistemdtica) de 1878. A partir desse exemplo, Krauss
argumenta que diferentes discursos de uma imagem estdo subordinados a forma
como ela é construida: uma mesma imagem fotogréfica pode ser dotada de
linguagem em que sao empregados elementos para uma analise cientifica ou ter
esses mesmos elementos suavizados e/ou transformados através de uma

linguagem estética, apreciativa e contemplativa.

Vale também refletir a entrada da fotografia no museu de arte nas ultimas
décadas do século XX a partir da teorizacdo de Krauss (2000) sobre a condicao
pdés meio. Krauss teoriza sobre a diluicao do discurso do meio técnico ao
questionar a énfase dada na especificidade de cada arte em funcdo de seu meio
expressivo®. A caracteristica fundamental pés meio é o desenvolvimento da arte
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no intermeio, onde ndao ha hierarquia de materiais ou técnicas. Nao ha também
elementos - como tipo de suporte e materiais - cuja presenca possibilite atesta-la
como obra de arte ou enquadra-la em uma determinada categoria. A redefinicao
sobre especificidade do meio (KRAUSS, 2000) diz respeito a uma pratica artistica
que procura investigar determinado suporte ou material a fim de |he dar novas
abordagens e, aprofundando em suas caracteristicas especificas, revelar novas
dimensdes de uso. No caso das fotografias aqui analisadas, por mais que elas
mantenham as caracteristicas fundamentais de uma imagem fotografica, a
diluicao ocorre no seu nao enquadramento em determinado género e estilo.

Podemos exemplificar essa pensamento de Krauss através das imagens Cynthia
(Figura 1B) e lan (Figura 3A) que estariam primeiramente no espaco discursivo da
fotografia doméstica ou afetiva. Soulages (2010) exemplifica a fotografia
doméstica como aquela realizada no domus (em casa, em familia, em férias, com
amigos) e que nos permite lembrar do passado, no sentido em que “fui
fotografado assim, logo, eu existi assim”. Sao também retratos, assim como o
Sa0 Xuxa no Copacabana Palace (Figura 2A) e Tahiti (Figura 2B), no sentido de serem
registros orientados pela reciprocidade entre o que o fotografado dé e o que o
fotografo toma através de seu enquadramento. O retrato fotografico seria entdo
um produto dessa intercessao (LANGE in ACKER, 2004). As imagens, Salvador
(Figura 2C) e Aguas Termais, Baden-Baden (Figura 3B) estariam dentro do contexto
viagem e ao mesmo tempo sao registros de nus. Xuxa no Copacabana Palace € Tahiti
foram publicadas em revista do segmento da moda. Essas imagens supracitadas
estariam atreladas a um género com suas implicacdes criativas, uma vez que no
momento especifico da criacao, do planejamento e clique, o autor as concebeu
com um pensamento determinista que pode ter direcionado sua criacao para
uma finalidade especifica. Ao mesmo tempo, a foto é a arte do arquivo mais por
proporcionar usos e recepcdes diferentes segundo momentos e perspectivas
distintas de utilizacao do que por permitir guardar o passado (SOULAGES, 2010).
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E fato também que fotografias realizadas com intencdo primeira de serem
documentais, jornalisticas, cientificas, por exemplo, depois foram se diversifi-
cando em seus usos e incorporadas a outras linguagens como publicidade e
moda, afinal o destino das imagens fotograficas pertence ao devir, ao vir a ser.
Para Soulages (2010), sempre é possivel dar outro sentido a uma fotografia, pois
seu destino social e histérico é adquirir outros sentidos. Caso de uma fotografia
de Helmut Newton incialmente produzida para a publicidade dos Perfumes Rochas,
posteriormente utilizada na capa do livro L’erotisme du toucher des étoffles (TISSERON-
PAPETTI; TISSERON, 1988) e também exposta em museu.

Alguns alegam que classificar fotografias em géneros é demasiado limitante.
Picaudé e Arbaizar (2004), por exemplo, levantam a questdo se o género é um
impedimento para a criacao ou uma condi¢cao para sua expressao. Apesar de ser
complicado no contexto contemporaneo determinar a qual campo pertence essa
ou aguela imagem fotografica, as decisdes no processo criativo podem estar
atreladas ao discurso e aplicacao a qual a imagem se destina, influenciando nas
decisdes do fotégrafo.

Otto Stupakoff ndo via a expressao fotogréfica condicionada a um Unico estilo.
Ele sempre afirmou ter um trabalho diversificado e nao se atrelar a um deter-
minado género da fotografia (apesar de ser reconhecido como um fotégrafo de
moda). Ao contrario, despejou sua producdao em variadas expressoes fotograficas
e dizia ter um mesmo olhar independentemente da aplicagao ou finalidade da
imagem produzida (FERNANDES JUNIOR, 2006).

Ao que consta, parece ser o estilo do autor um indicativo para a insercao de
determinada fotografia na Colecao Pirelli/MASP. Um olhar sobre as nove
fotografias de Stupakoff (Figuras 1, 2 e 3), permite estabelecer alguma generali-
zacao sobre o estilo do autor, através do reconhecimento daquilo que o pesqui-
sador Rubens Fernandes Junior (membro do Conselho Deliberativo 1991 -
presente) chama de “atitude do fotégrafo diante do mundo, sua percepcdo e sua
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construcdo de um sistema de equivaléncias estéticas ou semanticas”
(FERNANDES JUNIOR, 1992, p. 6), que contribuiria para a sua insercdo na colecéo
de um importante museu.

Ao resgatar a ideia de estilo sob a argumentacao de Pareyson, temos que:

(...) a abordagem do estilo ndo deve limitar-se aos meros valores
formais sem ver nele um carater histérico e espiritual, pois o estilo é
tal somente se € o modo de formar préprio de uma determinada
espiritualidade, ou melhor, se é uma espiritualidade que se fez modo
de formar. Limitar-se a considerar apenas os valores formais significa
separar o formar de seu ineliminavel carater de personalidade, o que
seria como que separar o estilo de si mesmo. (PAREYSON, 1993, p.
43).
Essa diretriz de Pareyson nos permite inferir que uma analise das particulari-
dades de criacao fotografica de Stupakoff apenas pela apreciacdo formal dos
elementos da linguagem fotografica (composicao, enquadramento, angulo,
formato, entre outros) seria incompleta. Entende-se aqui que a formatacao de um
estilo vem do pensamento e criacao na fotografia como reflexo da maneira de ser
do fotégrafo, sua constituicao pessoal, intelectual, psicolégica e perceptiva, além
da sua vivéncia fotografica. O resultado da criacao fotografica é a imagem, o
produto. Para conceber esse produto, o individuo cria a fotografia a partir do seu

ponto de vista e da elaboracao de processos mentais particulares.

Sucedeu a Otto Stupakoff encontrar na fotografia de moda um caminho a trilhar,
de encontrar sua voz e linguagem pessoal (FERNANDES JUNIOR, 2006). No
entanto, esse nicho da fotografia nao o definiu:

(...) fotografei uma campanha de tintas buscando na natureza suas
cores, para a Vasp fotografei criancas nas vinte e nove cidades que
ela servia anuncios para o lancamento do Alfa Romeo e ainda assim
me chamam de fotégrafo de moda. (STUPAKOFF in FERNANDES
JUNIOR, 2006, p. 7).
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Em suas fotografias de moda, Otto recebeu uma significativa influéncia dos
albuns de familia, algo que veio de sua infancia. Podemos constatar esse viés
foto familiar na imagem de Xuxa no Copacabana Palace (Figura 2A), uma captura com
aura intimista, e que longe de ir para um album familiar foi publicada nas
paginas da Vogue Brasil em dezembro de 1989.

Referente a politica de aquisicbes estabelecida pelo Conselho Deliberativo
Colecao Pirelli/MASP, Boris Kossoy (membro do Conselho Deliberativo 1991 -

presente) afirma que:

Buscou-se sempre privilegiar a visao de mundo do fotdgrafo, sua
criatividade, seu olhar diferenciado, seu poder, enfim, de apreender
uma dada situacao real e transforma-la em imagem-sintese, como
diretrizes bdasicas para a selecao e aquisicdo de obras. (KOSSOY,
2006, p.o).
Esse modo de ver do fotdgrafo parece ser um dos argumentos para justificar a
insercao de fotografias no acervo do MASP e transporta-la de um espaco
discursivo (moda, album de familia, publicidade) a outro (colecao e exposicao no

museu de arte).

O modo de ver do fotégrafo resulta no ato fotografico e uma das condicdes do
ato fotogréfico é a escolha do referente a ser fotografado. Para Entler (2005),
dentre as determinantes da escolha do fotégrafo estao os aspectos objetivos e os
subjetivos. O fotégrafo deve antes colocar-se em contato com os seus temas e
vivenciar o que fotografa. Ao buscar os elementos a serem fotografados e que se
transformardo em matéria fotografica, esses elementos irdo projetar-se aos
conteldos subjetivos do fotégrafo e, independentemente de qual seja o assunto
registrado na fotografia, esta também documentard a visdao de mundo do
fotégrafo (KOSSOY, 2001).

Na maioria de vezes, Stupakoff escolhe o ser humano como referente em suas
composicdes. Para ele, o humano era significativo como entendimento e era o
que lhe interessava como registro (FERNANDES JUNIOR, 2006). Das poucas
paisagens que registrou, dizia ter nelas algo da presenca do ser humano (depoi-
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mento, marco, 1978). Essa predisposicao para fotografar pessoas se reflete na
Colecao Pirelli/MASP, uma vez que todas as imagens incorporadas (Figuras 1, 2 e
3) apresentam de alguma forma a figura humana.

Essa questdo da expressao fotografica direcionada ao corpo humano parece ser
significativa na visao de Thomas Farkas (membro do Conselho Deliberativo entre
1991 e 2011) enquanto constituicao da imagem dentro do conjunto da colecao.
Segundo ele, hd uma expressdo apropriada, nacional, adquirida ao longo dos
anos, apresentando um movimento fotografico. Essa visao estaria entre outras
coisas na “(...) fina percepcao da alma através do corpo (Cravo Neto, Duran,
Stupakoff, Wolfenson, Cruz, Ana Regina, Oppido, Miro, Edinger)” (FARKAS, 1993,
p.6).

A criacao em fotografia pode ser vista como um sistema complexo em que as
referéncias ou bases de criacdo de quem fotografa nao necessariamente vem dos
alicerces da fotografia. Segundo o fotégrafo Bernard Plossu (PICAUDE; ARBAIZAR,
2004), o que se reivindica em fotografia sao todas as coisas paralelas que faz um
fotégrafo: desenhos, recortes, folha de contato. E através desse paralelo que é
possivel descobrir o fotdgrafo em todos os experimentos que desenvolve a
criacao. Para Otto Stupakoff, é de vital importancia que o fotédgrafo evite manter
o foco somente na fotografia (FERNANDES JUNIOR, 2006). O fotégrafo deve
procurar referéncias também na literatura, pintura, musica e outras vivéncias e é
essa rede de influéncias que participa da formacao fotografica.

As referéncias utilizadas para a criacao fotografica diz muito sobre a formacdo do
autor. Stupakoff faz clara citacao ao pintor Balthasar Klossowski de Rola,
conhecido como Balthus (1908-2001): “Eu usei Balthus como referéncia por uns
oito ou dez anos. Via Balthus em tudo. A pintura é uma referencia cultural muito
importante para mim” (STUPAKOFF apud Fernandes Junior, 2006, p.160). Essa
citacdo estd explicita na fotografia Homenagem a Balthus (Figura 1A) da Colecdo
Pirelli/MASP no que tange a aparéncia da imagem e a alusao fica clara na forma
de compor e de estabelecer a relacao da figura humana com o ambiente. Uma
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cena caracteristica nas fotografias de Stupakoff que faz referéncia a Balthus é
constituida através de personagens que parecem imersos em seu intimo,
alocados em ambientes fechados, muitas vezes deitados, encostados em
cadeiras, poltronas e apresentando movimento corporal relaxado, com a luz
incidente nesses corpos realcando a forma e a sensacao de introspeccao.

Esses personagens sao jovens mulheres - outro ponto de aproximacao entre
Stupakoff e Balthus. Pela representacao do feminino e pelas poses, a questao do
erotismo permeia a obra de ambos. Stupakoff afirmou gostar do erético como
aquilo que nao esta dito, que estd ai para ser revelado. Para ele, erético é a
beleza em sua forma mais pura, que difere das vulgaridades (PERSICHETTI,
2006).

Balthus, por sua vez, apesar de comecar a pintar adolescentes em posicoes
eréticas e vouyeristicas a partir de 1930, nao via sua pintura como representacao
do sensual, mas como representacao de algo inconsciente (WEBER, 1999). Para
desvincular essa ideia do erotismo das suas pinturas com adolescentes, ele
afirmou que as meninas sdo as Unicas que ainda podem passar por pequenos
seres puros e sem idade, e que essas jovens nunca lhe interessaram mais além
dessa ideia. Além disso, alegou representar a inocente falta de pudor préprio da
infancia.

Independentemente da motivacao para o uso dessas figuras femininas nas
pinturas de Balthus, essas apresentam um apelo ao erotismo pela pose, cenario e
formas. Assim como expresso nas imagens de Stupakoff, que nao emprega
adolescentes, mas jovens adultas em suas fotografias.

A discussao aqui nao procura incitar a ideia de que o fato da imagem fazer
mencao a um determinado artista legitima sua insercao em um museu de arte.
Afinal, vemos citacdes, homenagens, releituras de obras das artes visuais em
diversos segmentos da atividade fotografica, incluindo moda e publicidade, e
nem por isso a essas fotos sao atribuidos valores museolégicos. No entanto, ao
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levantar a referéncia de Stupakoff a Balthus procura-se entender que esse é um
aspecto significativo de mostrar a forma de criar do fotdégrafo e, por esse viés,
entender a insercao de algumas de suas obras na Colecao Pirelli/MASP.

Um outro aporte que nos permite construir conjecturas sobre a insercao de
fotografias com fungdes outras que nao a museoldégica em uma colecdo de
museu é a filosofia da mesticagem (Serres, 1993). Ao discutir a aquisicao de
conhecimento, Serres apregoa que a real inventividade ndo se da pelos caminhos
conhecidos, mas pelas interseccées, nos caminhos terceiros. No conhecimento
cartesiano algo é ou nao é, sem uma terceira opcao: nesse tipo de pensamento
ha apenas verdade ou falsidade, ndo hd meio termo e o terceiro valor da
expressdo é excluido. Em contraponto ao cartesianismo, Serres (1993) enuncia
aguele que ndo estd em uma coisa ou outra, que ndo estd em um lugar ou outro,
mas sempre em terceiro. A terceira possibilidade - um intermediario, um caminho

diferente, uma passagem alternativa -, é para Serres o ponto fundamental.

Ao trazer essa reflexdo para a fotografia, que é uma fonte de conhecimento
visual, podemos dizer que esta pode se encontrar em um terceiro (SERRES,
1993) onde ha o contato entre a fotografia sem-arte para a com-arte, por
exemplo. Nesse sentido, longe da lateralidade e das categorias arbitrarias
estanques “moda” ou “arte” do mundo cartesiano podemos atribuir ao trabalho
de Stupakoff uma pratica mestica. As fotos de Stupakoff estariam nesses lugares
de contato, entre “fotografia moda - fotografia arte”, “fotografia doméstica -
fotografia arte”, “fotografia viagem - fotografia arte”, i.e., um terceiro (cf.
SERRES, 1993).

Esse terceiro é um espaco entre, espaco das interferéncias e da interdisciplina-
ridade. Os nus sao também retratos. Os retratos, por sua vez, tém um valor de
apresentar um personagem em uma pagina de revista e também tém um valor
pessoal para aquele que foi retratado. Ao mesmo tempo, algumas dessas
referidas imagens de Stupakoff estao a venda em leildes de arte e todas foram
expostas e incorporadas a seu tempo no acervo do MASP. O espaco terceiro pode
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ser visto aqui como o acolhimento da polissemia da imagem fotografica. A
imagem fotografica em si permite multiplicidade de sentidos, mas, quando
apresentamos a imagem rotulada como fotografia de moda, fotografia publici-
taria ou fotografia doméstica, a polissemia é contida, uma vez que ha um direcio-
namento de interpretacao. Ao proporcionar a polissemia sem restricao, estamos
no terreno da fotografia artistica, em que um niUmero indefinido de significados
pode ser retomado e a unicidade do definivel é substituida pela pluralidade da
estética.

CONSIDERACOES FINAIS:

A Colecao Pirelli/MASP tem intencao de formar uma memoéria da fotografia brasi-
leira @ um arquivo histérico (KOSSOY, 1991; FERNANDES JUNIOR, 1992), dada a
importancia de preservar as fotografias como documento, memadria e expressao
artistica. No entanto, dentro dessa conjuntura, o MASP como museu de arte
prevé que a selecao das imagens para a exposicao e colecao também tenham

um viés estético.

No caso da Colecao Pirelli/MASP, as fotografias selecionadas foram primeira-
mente realizadas pensando em funcbes outras que nao a de exposicao em
museu. A partir dai, fica claro que essa colecao tem uma linha de preservacao da
memodria, de documento, ao mesmo tempo em que oferece a possibilidade de um
outro olhar através do uso autoral dessas fotografias. Perante a dinamica de
insercao da fotografia nos espacos institucionalizados ligados a arte, entre a
diluicao da especificidade da fotografia e a defesa de sua autonomia como meio,
a Colecdo Pirelli/Masp estd relacionada com a legitimacdo da especificidade da
fotografia e de seu estatuto como obra autbnoma de carater autoral.

O fato de Stupakoff ter sido incorporado na exposicao de 2012 entre fotégrafos
escolhidos para comporem a mostra comemorativa dos 21 anos da Colecao
Pirelli/MASP, e um dos poucos a ter nove fotografias incorporadas no acervo,
reforca a importancia impar desse fotégrafo para a fotografia contemporanea
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brasileira. Nas palavras do curador José Teixeira Coelho (COELHO, 2012, p.1):
“Estas obras representam bem o trabalho destes artistas que se tornaram marco
na fotografia no pais”.

A partir da andlise das obras de Stupakoff dentro da Colecdo Pirelli/MASP, infere-
se gue a consolidacao da fotografia entre as artes visuais, que se processou nas
Ultimas décadas também em espacos museolégicos (SOARES, 2006), impoe
novos desafios para pesquisadores da area. No horizonte da pesquisa, colocam-
se as praticas que adotam o viés contextualizador contribuindo com perspectivas
mais abrangentes, abrindo espaco para interpretacées dinamicas e criticas na
construcdo e compreensao da histéria da fotografia no Brasil e, mais especifica-
mente, em instituicdes como o MASP.

Partindo-se do pressuposto de que a Colecao Pirelli/MASP tem o comprometi-
mento de contribuir para a formacao de referéncias culturais em torno da
fotografia nacional, construindo um pensamento critico sobre a imagem na
contemporaneidade, acredita-se que analises dessa colecao permitam reunir
elementos para se discutir os motivos de certas fotografias serem angariadas
pelo museu, em que medida elas se relacionam com outras fotografias e, mais
que tudo, com o mundo externo. A partir disso, aqui foram discutidos a questao
do estilo, das referéncias e da visao de mundo de Otto Stupakoff, além dos

espacos mesticos e da extingdo da ideia de género fotografico.

Por fim, essa proposta de investigacao foi pertinente para o entendimento da
correlacao entre imagens produzidas em diferentes contextos (SOULAGES, 2010)
e sobre como a valorizacao autoral (DUBOIS, 2015), condicao sine qua non para a
insercao de qualquer obra em um espaco institucionalizado de arte, estimula
uma reflexdo critica e a producdo de estudos abrangentes sobre a fotografia
contemporanea brasileira.
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NOTAS

1 Uso de dicromato de sddio como material fotossensivel e a possibilidade de intervengao fisica
na coépia.

2 Aplicagao de pigmentos a 6leo apos o branqueamento do papel fotografico a base de brometo.
3 Manchester Art Treasures Exhibition exibiu mais de 16.000 itens de arte, incluindo pinturas,

escultura, fotografias, manuscritos iluminados, porcelana, vidro, tapecgaria, armaduras e moveis.

4 Photo Secession: grupo de fotégrafos que apregoavam o straight photography e valorizavam a
fotografia por sua linguagem prépria no comecgo do século XX.

5 Este artigo é resultado da pesquisa de doutorado em andamento no Programa de Poés-
graduagéo em Artes Visuais da Unicamp.

6 A datacéo da fotografia Medusa aparece como 1982 em copia assinada pelo autor da colegcao
privada de Catherine Stupakoff e 1985 na colegao do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MAM.

7 O titulo da imagem no acervo do Instituto Moreira Salles estd como Ansiedade, assim como no
do Museu de Arte Moderna de Sao Paulo - MAM e a datagao é de 1990.

8 Datacdo de 1989 em coépia assinada pelo autor da colegéo privada de Bico Stupakoff e no
acervo do Instituto Moreira Salles.

9 Como na ideia do trabalho com a pintura que consistia em explorar até ao seu limite as
especificidades do meio protegidas em seu feudo de pureza.



