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RESUMO:

Trés edicbes de um projeto de extensao para fomentar o contato de
estudantes da Baixada Fluminense com museus da cidade do Rio de
Janeiro foram realizadas com o intuito de promover a reflexao critica sobre
manifestacoes artisticas, culturais e sociais ao longo do tempo, bem como
suas reverberacdes na contemporaneidade. O objetivo deste trabalho é
analisar esse projeto, sua pertinéncia, alcance e contribuicdes. Para tal,
foram realizadas observacOes assistemdticas e participantes. As
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discussdes geradas possibilitaram aos estudantes criar repertério artistico
e cultural, além de questionar as imposicdes da sociedade no que tange a
construcao e manutencao de sua identidade sociocultural.

Palavras-chave: Museu. Identidade. Poder.

ABSTRACT:

Three editions of an extension project related to museums in the city of
Rio de Janeiro and students from the region called “Baixada Fluminense”
were accomplished. The basic idea was to foster the contact of students
from this region with museums in order to exercise their critical views on
artistic, cultural, and social manifestations over time and these
reverberates nowadays. Thus this article aims at analyzing this project, its
pertinence, scope, and contributions. For this, non-systematic and
participant observations were made. The discussions allowed the students
to integrate artistic and cultural repertoire, as well as to question the
impositions made by society regarding the construction and maintenance
of their socio-cultural identity.
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Introducao

Este trabalho leva em consideracdao a problematizacao feita por Néstor Garcia
Canclini (2015, 1994) de que, ainda que o0s bens e espacos culturais conside-
rados patrimoOnio cultural sejam vistos como representantes da memoéria e da
cultura de uma nacao, a medida que desce o nivel de escolaridade, esses valores
sao menos apreendidos e significativos. Conforme o autor, “ainda que o patri-
monio sirva para unificar cada nacao, as desigualdades em sua formacao e apro-
priacdao exigem estuda-lo também como espaco de luta material e simbdlica
entre as classes, as etnias e 0os grupos” (GARCIA CANCLINI, 2015, p. 195).
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No Brasil, entre os motivos para essa diminuicao de apreensao e significacao
estd a desigual oportunidade de acesso a tais bens, que se relaciona com a desi-
gual oportunidade de acesso a educacao, cultura e lazer para camadas de baixa
renda. Além disso, esses bens sao selecionados para ocupar destaque na
histéria, na cultura e, consequentemente, na memdéria de um povo por uma elite
que nao elege objetos e espacos mais representativos das classes populares.

Diante dessa realidade, foram desenvolvidas, no ambito do Instituto Federal de
Educacdo, Ciéncia e Tecnologia do Rio de Janeiro, trés edicdes de um projeto de
extensao intitulado “Arte e cultura: museus auxiliando no entendimento e na
construcao da sociedade”. O projeto tem por objetivo fomentar o contato da
comunidade da Baixada Fluminense, estudantes do Instituto Federal do Rio de
Janeiro - IFR] e comunidade em geral, com espacos de cultura e de meméria da
cidade do Rio de Janeiro, com o intuito de exercitar a reflexdo critica sobre as
manifestacdes artisticas, culturais e sociais ao longo do tempo, bem como suas
reverberacdées na contemporaneidade, buscando problematizar suas relacdes
com a sociedade e o cotidiano.

Entre as propostas do projeto estad a realizacao de um curso de extensao em que,
apés uma aula expositiva e dialdégica sobre arte, cultura, patriménio cultural,
disputas de poder, acervos museais, lugar de fala, entre outros, visitamos quatro
museus da cidade do Rio de Janeiro com estudantes da Baixada Fluminense. A
idea era criar uma oportunidade para debater com eles como os acervos desses
espacos, suas localizacbes e arquiteturas reverberam suas identidades e
culturas. A primeira edicao do curso ocorreu entre agosto e dezembro de 2016; a
segunda, de agosto a dezembro de 2017; e a terceira, entre novembro e
dezembro de 2018. Nas duas primeiras edicdes, as aulas foram realizadas quin-
zenalmente; na Ultima, semanalmente.
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O direcionamento em especial aos moradores da Baixada Fluminense, regiao
periférica a capital, onde situa-se o campus Belford Roxo do IFRJ, se deu pelo
estigma sociocultural que as pessoas dessas cidades enfrentam.

A Baixada Fluminense, area metropolitana da cidade do Rio de Janeiro, é
composta pelos municipios de Duque de Caxias, Nova lguacu, Sao Joao de Meriti,
Nilépolis, Belford Roxo, Queimados e Mesquita, todos ao norte da cidade. Essas
cidades sdo consideradas cidades-dormitérios,! em que seus habitantes passam
o dia inteiro fora desses locais para trabalhar e / ou estudar e regressam a noite
apenas para dormir e comecar tudo novamente no dia seguinte. Essa caracte-
ristica somada as condicdes urbanisticas precarias na regidao e a pouca oferta de
equipamentos culturais nesses municipios levam a uma condicdo de negacao das

cidades pelas suas populacoes.

Em contrapartida, quando pensamos na cidade do Rio de Janeiro, percebemos
que moradores de areas periféricas mantém, predominantemente, uma relacao
de passagem com o centro do Rio de Janeiro e seus logradouros histérico-cultu-
rais e, de muitas formas, sao alijados dos espacos culturais institucionalizados na

capital.

Nos termos de Henri Lefebvre (2010), percebemos que o direito a cidade nao faz
parte da realidade de grande parte da populacao da Baixada Fluminense. Seja a
cidade de moradia ou a em que se trabalha e / ou estuda, as pessoas nao sao
convidadas a vivenciar o cotidiano dessas cidades, nem de se apropriar dos
espacos socioculturais que as compdem.

Assim, estimular a ocupacao e a visao critica dos moradores das areas periféricas
a equipamentos culturais institucionalizados foram fatores decisivos para a

escolha das visitas na regiao central do Rio de Janeiro, pois é a regiao com maior
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concentracdo de espacos culturais. Ademais, a regido central é capaz de eviden-
ciar processos histéricos de alijamento, apresentando uma ponte para muitas
camadas sobrepostas de passado.

Desse modo, o curso propds a reflexao sobre a construcdo da identidade e da
memodria coletiva, as imposicdes, destruicdes e resisténcias nesses processos. O
centro do Rio de Janeiro vem apresentando um projeto politico excludente em
suas modernizacdes subsequentes e, na tentativa de justificar a destruicao de
seu patrimoénio cultural material e imaterial, hd a mutilacdo de sua geografia e a
expulsdo do povo com menor poder aquisitivo dos territérios ocupados. Exemplos
conhecidos foram a demolicao de moradias e construcdes coloniais, visando a
higienizacao social, com o desalojamento de moradores para a construcao de
avenidas largas, como a Avenida Central, hoje, Avenida Rio Branco, e a Avenida
Presidente Vargas (ABREU, 2013). A geografia, relevante para a construcao iden-
titaria carioca, foi varrida em boa parte do centro do Rio de Janeiro, morros foram
destruidos, como o Morro de Senado e o Morro do Castelo, e usados para aterrar
um trecho da orla carioca do centro a zona sul, conforme nos conta Mauricio de
Almeida Abreu (2013, p. 76):

o prefeito, logo apds tomar posse e realizando um desejo antigo,
mandou retirar do centro da cidade, “em nome da aeracao e da
higiene”, o local que dera origem a urbe no século XVI - o Morro do
Castelo. Embora fosse um sitio histérico, o morro havia se transfor-
mado em local de residéncia de inUmeras familias pobres, que se
beneficiavam dos aluguéis baratos das antigas construcdes ai exis-
tentes. Situava-se, entretanto, na drea de maior valorizacdo do solo
da cidade, a dois passos da Avenida Rio Branco, dai porque era
preciso elimind-lo ndo apenas em nome da higiene e da estética,
mas também da reproducao do capital.

Essas remocdes constituem parte do processo de afastamento das camadas mais
populares para dareas afastadas para serem esquecidas pelo Estado e pelas
camadas privilegiadas da populacao. Mais recentemente, moradores do Morro da

Providéncia, primeira favela do Brasil, situada entre os bairros do Centro, Santo
Cristo e na Gamboa, nas regides Central e da Zona Portudria, foram expulsos de
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suas casas para dar lugar a um teleférico e plano inclinado. Com o pretexto de
melhorar a mobilidade dos moradores no morro, esses novos “equipamentos
urbanos” foram instalados mesmo contra a vontade da populacao. Os moradores,
além de terem suas casas destruidas para higienizar o local, perderam o espaco
de lazer da regiao, a praca, local da instalacao da estacao do teleférico. Ficou
claro que o que importava era possibilitar aos turistas, principalmente de fora do
pais, maior comodidade para a visitacao do local (GALIZA, 2015). O apagamento
cultural imaterial também é uma constante desde a nomeacao da gestdao do
Prefeito Marcelo Crivella, com sua perseguicao, principalmente, aos referenciais
socioculturais ligadas a populacdo negra e as religides de matriz africana.?

Desse modo, a peregrinacdo da Baixada Fluminense a regido central da cidade
do Rio de Janeiro configura-se em um campo muito além de uma proposta
turistica, mas de reflexdo histérica da construcao de memoéria e apagamento de
uma parcela da populacao que ja habitou os grandes centros, mas que, atual-
mente, se reconhece como estrangeiro, nao pertencente. Um exemplo desse nao
reconhecimento é o uso da palavra cidade que, principalmente moradores da
periferia, mesmo os habitantes do municipio, usam para se referir ao centro do
Rio de Janeiro, como se nao fizessem parte dessa organizacao chamada cidade.
Defendemos no projeto que a busca da ocupacdo da populagcao periférica nos
grandes centros, em especial na cena cultural e artistica, produtora de sentido e
memodria, é uma ferramenta politica de resisténcia.

Com base no exposto, questionamos: qual a efetividade construtiva na formacao
cidada de pessoas com pouco acesso a espacos de cultura e de memdria institu-
cionalizados quando incentivadas a problematizar esses espacos e seus acervos,
com uma visao critica, para além do passeio turistico? Em trés edicdes do
projeto, como podemos perceber as diferencas na reverberacao da formacao
identitaria e cidada dos estudantes com as discussdes realizadas por intermédio

dos acervos dos museus?
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Assim é objetivo deste artigo analisar as trés edicdes do projeto desenvolvido até
entao, sua pertinéncia e alcance, para dimensionar em que medida as discussdes
realizadas com base nos acervos de museus visitados possibilitaram acionar nos
discentes mecanismos de potencial discursivo para pensar criticamente sua
formacao identitaria, sua memdria coletiva e seu poder cidadao.

Para a construcao deste trabalho, utilizamos uma abordagem descritiva e explo-
ratéria, com observagoOes assistemadticas e participantes das dinamicas realizadas
nas trés edicdes do curso. Optamos por manter o mesmo formato nas trés
edicdes do projeto, consistindo de um primeiro encontro em sala de aula, como
aula inicial do curso, seguido de visitas técnicas a quatro museus da cidade do
Rio de Janeiro. Na aula inaugural, eram discutidos diversos conceitos e aspectos
sobre arte, cultura e cidadania, como forma de embasar a discussao critica sobre
0s acervos dos museus. As visitas se deram no Museu Histérico Nacional, Museu
Nacional de Belas Artes, Museu do Folclore Edson Carneiro e Museu de Arte do
Rio de Janeiro.

Arte e cultura: os conceitos balizadores da discussao nos museus

Conforme Antonio Augusto Arantes (2012), um dos aspectos mais importantes da
cultura é a significacao, que, com os valores, orientam sua organizacdo. Sao os
valores da cultura que “moldam” a sociedade, sendo sentidos como intrinsecos,
nao como meios. Realizamos constantemente operacdes mentais de codificacao
e decodificacao de mensagens que requerem o conhecimento desses significados
implicitos nas acdes e nos objetos e de suas regras tacitas. Os significados cultu-
rais nao sao compreendidos por meio da contemplacao passiva do objeto signifi-
cante, mas como referéncia ao universo de significados préprios de cada grupo
social.
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Essa referéncia ao universo de significados pertencentes a cada grupo social é o
que Leslie White (2009) chama de ‘simbologizacdo’, que é uma capacidade
intrinseca a cultura. White (2009, p. 9) aponta que simbologizar é “a capacidade
de originar, definir e atribuir significados, de forma livre e arbitraria, a coisas e
acontecimentos no mundo externo, bem como compreender esses significados”.
Esses significados, todavia, nao podem ser percebidos e avaliados pelos cinco
sentidos humanos (tato, olfato, paladar, audicao e visao). Nao é, por exemplo, o
gosto da dgua que a faz ser considerada dgua benta, nem mesmo o cheiro da flor
que a faz ser considerada oferenda para lemanja, mas os significados que os
seres humanos atribuem a essas coisas. Nessa atribuicdo de significados, esta
envolvido o processo de aprendizagem, construido com base na experiéncia de
certa sociedade, com tal aspecto simbologizado, podendo ser um objeto, um
espaco, um ato, uma crenca. “Simbologizar, portanto, envolve a possibilidade de
criar, atribuir e compreender significados” (WHITE, 2009, p. 9). Entre suas varias
formas (pensar, sentir, agir), o autor define quatro produtos principais: ideias,
atitudes, atos e objetos. Tendo em comum o processo de simbologizacao, sao,
portanto, distinguidos de todas as outras classes de coisas e eventos que nao
dependem desse processo. “Um ato € um ato. Uma coisa é uma coisa, a impor-
tdncia de uma coisa, para a ciéncia e para nés, nao depende s6 de suas proprie-
dades intrinsecas, mas do contexto de analise” (WHITE, 2009, p. 55).

O processo de simbologizacao era uma discussao fundamental para os propésitos
do curso, ja que se buscava, principalmente, problematizar aspectos de arte,
cultura, identidade e memodria, no que concerne aos acervos dos museus, para a
construcdo identitdria e cidada dos estudantes.

Garcia Canclini (2015, 1994) e Ramos (2004) dao base a nossa discussao sobre a
selecao dos objetos a serem apresentados e na forma de sua disposicao nos
espacos de cultura e de meméria. Para Ramos (2004, p. 14), “qualguer museu é
o lugar onde se expdem objetos, e isso compde processos comunicativos que
necessariamente se constituem na selecao das pecas que devem ir ao acervo e
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no modo de ordenar as exposicoes”. Ele discute que “ndo hd museu inocente”, ja
que as pecas (as selecionadas para exposicao e as ocultadas do publico) tém
uma intencionalidade.

Essa intencionalidade diz respeito as disputas de poder inerentes a todos os
aspectos da vida social e cultural de uma populacao, que estao intrinsecamente
ligadas a simbologizacdao conceituada por Leslie White (2009). Podemos questi-
onar, entdao: quem simbologiza o que é ou deixa de ser cultura? Quem simbolo-
giza o que é ou deixa de ser arte? Quem simbologiza o que deve ser preservado
e propagado como representante da cultura material de um povo?

No que tange a espacos, edificacbes e bens culturais, Garcia Canclini (2015)
pondera em que medida as relacdes de poder tém rebatimentos em varias
esferas da vida publica e social, refletindo, entre outras coisas, na naturalizacao
do que deve ser preservado e amplamente propagado para constituir a identi-
dade de um pais. O autor avalia que alguns bens, como as piramides maias, pala-
cios coloniais e colecdes de ceramicas indigenas seculares sao naturalizados
como algo a ser preservado e multiplicado para as geracdes futuras, por simbo-
lizar prestigio do passado que se liga as questbes de identidade nacional. “A
perenidade desses bens leva a imaginar que seu valor é inquestionavel e torna-
os fontes de consenso coletivo, para além das divisdes de classes, etnias e
grupos que cindem a sociedade e diferenciam os modos de apropriar-se do patri-
monio” (GARCIA CANCLINI, 2015, p. 160).

Essa distincao reforca as diferencas entre classes sociais, que determina quais
bens devem ser representativos: aqueles que agradam a uma determinada
classe, geralmente, a de maior poder econbmico e social, farao parte de seu
repertério de gosto e de “valor cultural”. J& os bens mais relacionados a
“aspectos populares” que de alguma forma |lhes agradam sao dadas a alcunha de
“folclore”, marcando a diferenca entre si e os “outros”. Permeadas por relacdes
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de poder, essas distincdes entre classes sociais fazem parte do jogo entre identi-
dade e diferenca, interferindo na cultura. As denominacdes decorrentes das
varias classificacdes de cultura se estabelecem pela légica da diferenca.

Stuart Hall (2013) discute que a denominacao de cultura popular foi cunhada em
funcao da necessidade de distincao entre elite e classes populares, ou seja, a
distancia entre a cultura popular e a cultura erudita. Com o desenvolvimento do
capitalismo industrial, “mudancas no equilibrio e nas relagcées de forcas sociais se
revelavam, frequentemente, nas lutas em torno da cultura, tradicdes e formas de
vida das classes populares” (HALL, 2013, p. 273). O capital tinha interesse nas
formas de vida das classes populares. A partir do momento em que a sociedade
estava sendo organizada em torno desse capital, era necessario reeducar as
camadas populares, num sentido mais amplo, para que pudessem fazer parte da
sociedade.

A tradicao popular era um dos principais locais de resisténcia, em oposicdao ao
modo como se impunha a nova ordem social. Conforme Hall (2013), é por esse
motivo que a cultura popular até hoje é relacionada as questdes da tradicao e
formas tradicionais de vida e, ao mesmo tempo, vista, equivocadamente, como

algo arcaico e anacroénico.

No que tange aos acervos de espacgos de cultura e meméria, frequentemente, os
objetos significativos para as classes populares, decorrentes de seu fazer e modo
de vida, tém pouco ou nenhum espaco nesses locais. Essa era uma preocupagao
no trabalho de expografia de Lina Bo Bardi, arquiteta italo-brasileira, que, ao dar
espaco aos fazeres da populacao de baixa renda, principalmente do Nordeste,
defendia a importancia de celebrar a inventividade do povo brasileiro que, com
tao poucos recursos, conseguia sobreviver e criar estratégias para melhorar suas
vidas (BO BARDI; FERRAZ, 1996).
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No nosso entendimento, as visdes de Lina Bo Bardi (BO BARDI; FERRAZ, 1996) e
de Garcia Canclini (2015) se complementam para entendermos o motivo pelo
qual hé dificuldades de apreensao do que é considerado patriménio a ser preser-
vado por todas as camadas da populacao. Se os objetos, fazeres, ritos e patrimo-
nios significativos para as camadas de baixa renda nao estao contempladas na
grande parte dos espacos de memdria e cultura institucionalizados, como querer
gue essas pessoas se reconhecam no patrimonio institucionalizado como de refe-
réncia nacional?

E preciso entender que todos os objetos sdo repletos de significacdo. Ramos
(2004, p. 21) observa que “se aprendemos a ler palavras, é preciso exercitar o
ato de ler os objetos, de observar a histéria que ha na materialidade das coisas”.
O autor afirma ainda que o “objeto é tratado como indicio de tracos culturais que
serao interpretados no contexto” (p. 22) em que se insere. Ramos exemplifica
que, tanto por um reldgio antigo como por um copo descartavel e, principal-
mente, pela relacao entre os dois, podemos questionar e entender aspectos da
histéria do capitalismo, por exemplo, e suas consequéncias na nossa atualidade e
no futuro.

Nao necessariamente a meméria estd contida apenas em edificacdes conside-
radas histéricas e tombadas como patrimbnio, como remanescentes materiais de
arquiteturas de séculos passados. O patrimoénio é importante, sim, mas, principal-
mente, no que diz respeito ao que as pessoas atribuem como sendo esse patri-
monio, aquilo que Ihes signifigue algo, que lhes atribua valor e faca com que se
reconhecam nesse valor e nessa memoria.

Muniz Sodré (2002, p. 52) discute questbes amplas sobre a nocao de patrimoénio
que sao fundamentais as discussdes sobre cultura, identidade, territério e
memoria coletiva. Segundo o autor,
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[a] palavra patriménio encontra aqui um lugar préprio. Ela tem em sua
etimologia o significado de heranga: € um bem ou conjunto de bens
que se recebe do pai (pater, patri). Mas é também uma metafora para
o legado de uma meméria coletiva, de algo culturalmente comum ao
grupo. O termo tem sido utilizado, entretanto, como categoria socio-
légica, que incorpora um conjunto de particularidades atuantes na
aquisicao e na transmissao da riqueza e do poder. A nocao de patri-
monio abrange, assim, tanto bens fisicos (uma loja, uma fazenda,
dinheiro etc.) quanto a competéncia técnica ou o lugar social que
conquistam determinadas familias ou grupos. Nao se pode
compreender a légica patrimonialista por critérios puramente econé-
micos, uma vez que se entrecruzam determinantes étnicos, politicos,
simbdlicos. Na verdade, o patrimoOnio, qualquer patrimbénio, pode
mesmo ser concebido como um territério. (...) [Definindo] territério
como: 1) lugar pertinente - localizacao, limites - da acdo do sujeito;
2) especificidade de um espaco social, que o distingue do resto da
sociedade ou de outros territérios; 3) zona de limites entre o social e
0 que nao se define inteiramente em termos sociais (o ndo-social): a
biologia, a lingua, a fisica das coisas etc.

Dessa forma, o sentimento de pertencimento a um patrimdnio ou territério esta

diretamente relacionado a possibilidade de vivencia-lo. Nesse contexto, Castells
(2013, p. 22) entende por “identidade a fonte de significado e experiéncia de um
povo”. Ou seja, a identidade é um construto de ordem social. Kathryn Woodward
(2000) também vislumbra essa construcao da identidade tanto simbdlica quanto
social e acrescenta a luta para afirmar uma ou outra identidade e as diferencas
que as cercam nas relacdes de causas e consequéncias materiais. Percebe-se,
dessa forma, que, sem a vivéncia, a experiéncia social do que consideramos
como aspectos simbdlicos veiculados em suas diversas formas, esvaem-se 0s
sentidos de identidade, cultura e meméoria.

Santos (1987, p. 8) leva-nos a ponderar que “o estudo da cultura contribui no
combate a preconceitos, oferecendo uma plataforma firme para o respeito e a
dignidade nas relacdées humanas”. Nessa linha, Canton (2009, p. 13) aponta que
“a arte ensina a desaprender os principios das obviedades que sao atribuidas aos
objetos, as coisas. Ela parece esmiucar o funcionamento dos processos da vida”.
Uma das poténcias da arte é, pois, a intensa liberdade de criacao de contextos

possiveis e impossiveis.
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Diante das relacoes e disputas de poder envolvendo a arte e a cultura, ao longo
dos trés anos de edicao do curso, foram problematizados assuntos em voga na
época, como foi o caso da discussdo em torno do Queermuseu,® no ano de 2017,
e o incéndio do Museu Nacional, na edicao realizada em 2018.

As visitas aos museus e seus desdobramentos

As visitas aos museus foram conduzidas de forma dialdgica e reflexiva, visando a
construcao de sentido coletivo, com troca de olhares e repertério entre os estu-
dantes e as professoras idealizadoras do curso. As escolhas pedagdgicas do
NOSsSO percurso nas aulas-visitas foram desenvolvidas de modo a se alinharem

com as posicoes politicas social-democraticas de resisténcia.

Na perspectiva mais tradicional, visitas em grupos a museus sao diretamente
relacionadas ao trabalho de guiamento, em que um profissional conduz um
grupo, apresenta informacdes e direciona o olhar do visitante para algumas
obras, aspectos arquiteténicos, relacionando ao contexto histérico, as autorias e
técnicas. Atualmente, temos cada vez mais contato com a profissao do mediador,
principalmente em centros culturais de arte contemporanea. O mediador, traba-
Ihando com um grupo de pessoas, escolhe uma trajetéria com algumas obras ou
objetos, de acordo com o publico, e desenvolve um trabalho de sensibilizacdo
dos visitantes, geralmente, pelo didlogo, a fim de auxiliar na fruicao.

A metodologia do curso relaciona-se com a perspectiva da mediacao, em um
primeiro olhar. Contudo, mais do que mediar obra e fruidor, convoca os partici-
pantes ao questionamento do conjunto de intencdes e discursos presentes nas
exposicdes e nas escolhas museoldgicas. O curso foi pensado para se desen-
volver de forma processual, de modo que as discussOes fossem construidas ao
longo do percurso e houvesse a retomada das visitas anteriores. Tratando-se de
um processo dialégico, os questionamentos eram enriquecidos pela troca de
experiéncias entre os participantes do projeto, com suas trajetérias diversas.
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No intuito de fomentar a discussao em torno de questdes, como o lugar de fala e
diferencas de discursos nas instituicdes, foram selecionadas instituicbes com
acervos e propostas museoldgicas diferentes. Optamos por manter a mesma
sequéncia de museus nas trés edicdes do curso, para que tivéssemos um padrao
para analisar melhor o desempenho e o alcance do curso.

A primeira instituicdo visitada foi o Museu Histérico Nacional que, localizado na
area do Castelo - palco de demolicdes e apagamentos - conserva um pegueno
resquicio de sua primeira edificacdo, dos primérdios do século XVII. De origem
militar, desde sua construcao como Forte até o inicio do século XX, o museu é
voltado para a histéria do Brasil e de sua construcao desde os tempos de coldnia
até a contemporaneidade (MHN, 2019).

A curadoria da exposicao permanente, que é dividida em periodos, é disposta na

I"

forma histérica “tradicional”, linear. No inicio das nossas visitas, observamos que
o texto de abertura do circuito iniciava a narrativa sobre o Brasil pela visao euro-
peia e do possivel estranhamento portugués frente aos nativos do hoje chamado
territério brasileiro. Com a observacao de alguns aspectos no espaco expositivo,
como o texto de abertura, fomos confrontados a discutir um dos temas geradores
do projeto, ‘o lugar de fala’, e pudemos relacionar o estrangeirismo dos nativos
em seu proéprio territério com as experiéncias rotineiras dos moradores da

Baixada Fluminense.

Ao percorrer a sala destinada aos nativos do territério brasileiro, os estudantes
encantaram-se com coloridos de aderecos, utensilios e objetos ritualisticos.
Contudo, apesar da identificacao de cada objeto, nao havia informacbes a
respeito dos diferentes povos aos quais esses artefatos pertenciam, como se
fossem um Unico grupo de pessoas. Assim, ndo saberiamos dizer quais eram
esses grupos, suas particularidades, se esses grupos ainda habitam o territério
brasileiro, quais suas vozes e rostos, quem sao essas pessoas? O que os indi-
genas tém a dizer sobre isso?
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A descontextualizacdo desses objetos, tao distantes de suas narrativas origina-
rias, sublinhava a conotacdo do exotismo, ao mesmo tempo em que construia
uma sensacao de um conjunto de resquicios de povos extintos ha séculos. Conti-
nuamos o debate em torno da representatividade e protagonismo, levantando a
possibilidade do quanto seria enriquecedor se pudéssemos reconhecer a diversi-
dade cultural entre os povos indigenas, cujos objetos estavam dispostos, ouvir
sujeitos indigenas contemporaneos sobre sua prépria cultura, seu cotidiano e
suas lutas politicas, hoje e ao longo dos anos, contra seu apagamento enquanto

povo originario.

Garcia Canclini (1994, p. 113) que nos diz que “o museu e qualquer politica patri-
monial devem tratar os objetos, os oficios de tal modo que, mais que os exibir,
tornem inteligiveis as relacdes entre eles, proponham hipéteses sobre o que

significam para a gente que os vé e evoca”.

Tereza Cristina Scheiner (2012), evocando diversas matrizes de experiéncias
museais, defende uma nova concepcao de museus, por uma abordagem da
museologia alinhada a uma pratica museoldgica voltada para o social.

Entre as estratégias possiveis esta o estimulo a uma nova percepcao
do patriménio. Museus podem articular experiéncias que, efetiva-
mente, levem a percepcdes mais abrangentes e criticas das reali-
dades vivenciadas pelos grupos sociais, desenvolvendo iniciativas
onde se articulem atores de diferentes matrizes socioculturais e
campos do conhecimento, com um objetivo comum - valorizar as
referéncias que Ihes conferem um sentimento de pertenca ao mundo
‘real’ (SCHEINER, 2012, p. 27).

O circuito expositivo fixo do Museu Histérico Nacional, de forma geral, conduziu a
caminhada do nosso grupo como um antigo livro de histéria do Brasil, passeamos
por entre conjuntos de objetos, documentos e obras de arte que contavam a
historia e a estética da classe dominante, desde os colonizadores, os senhores de
engenho, a realeza, a Igreja Catolica e outros. Todavia, diferentemente de um

rigido passeio escolar, as distracdes muitas vezes eram bem-vindas, como no
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caso da edicao realizada em 2016, em que os estudantes comecaram a observar
repetidamente os outros visitantes, em sua maioria estrangeiros. Os estrangeiros
eram para eles como grupos a serem observados de forma antropolégica e,
assim, teciam comentarios entre os diferentes tipos que passavam ali e seu
modo de agir. O curioso foi que, em um dado momento, os préprios estudantes
se sentiram investigados como estrangeiros, pequenos exéticos, em consonancia
com o tom da exposicao.

Nas trés edicdes do curso, a sala que mais chamou a atencao dos estudantes,
por estabelecer uma experiéncia de maior pertencimento, foi a sala Entre Mundos,
dedicada a contribuicao afro-brasileira na construcao do pais. Diferentemente
dos ambientes anteriores, onde algumas pequenas aparicdes da cultura popular
fulguravam apenas como contextualizacao histérica, e nao como objetos valo-
rosos - a exemplo a obra Engenho de Aciicar, de Antonio de Oliveira -, a sala em
questao apresentava um circuito sensivel a construcao cultural popular. A expo-
sicdo mesclava documentos histéricos da resisténcia afro-brasileira - como os
registros fotograficos de mulheres negras do século XIX, empunhando acessérios
crioulos-, obras de arte - como 0s Tipos das Ruas, talhados em madeira por Erotides
Ameérico e Arauljo Lopes na Bahia século XIX - e outros objetos importantes,
embalados ao som da voz de Maria Bethania, entre musicas e versos.

Além dos relatos dos grupos sobre a identificacdo com os personagens ali repre-
sentados, seja pela cor da pele, seja pelo reconhecimento de alguns objetos e
costumes, a forma como os elementos foram dispostos e apresentados levou os
grupos a relatar uma experiéncia mais préxima e atenta a exposicao. Tempos
histéricos diferentes em dialogo, junto a diferentes categorias de objetos e esti-
mulos sensoriais, provocaram maior interacao entre ndés, os fruidores, com o
espaco expositivo, por exemplo, O Altar de Oxald, obra de Emanuel Araudjo. A obra
suscitava a mitologia orixa e crencgas afro-religiosas, em funcao de uma configu-
racao instalatoria, prépria da arte contemporanea. A instalacdao de Emanuel
Araujo deslocou os estudantes de um continuo contemplativo e, como préprio de
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uma obra de arte contemporanea, os convocou a construir significados com base
nos signos ali dispostos. A obra O Altar de Oxald e a interacao com os estudantes
pode ser observado na Figura 1 a sequir.
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Figura 1 — Momento de observages e discussfes sobre a obra O Altar de Oxala, de Emanuel Araujo
- 2017
Fonte: acervo das autoras (2017).

A escolha do Museu Histérico Nacional como primeiro espaco a ser visitado foi
assertiva para o inicio do debate e das questdes a serem trabalhadas ao longo do
curso. Além da localidade do Castelo ser um dos palcos histéricos e mais emble-
maticos de higienizacao social, a exposicao levou o grupo a reflexdo de que a
histéria tradicionalmente é contada do ponto de vista da classe dominante,
exploradora. A forma como uma exposicao € montada, assim como na histéria, é
uma escolha desde o ponto de vista, a importancia de cada personagem, o prota-
gonista até a forma de direcionamento ao interlocutor.
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Ainda assim, sempre havera a resisténcia das histérias paralelas, como a expo-
sicdo Entre Mundos, e devemos trabalhar para que as multiplas vozes sejam
ouvidas. Segundo Georges Didi-Huberman (2011), em Sobrevivéncia dos vaga-lumes,
ainda que o excesso de espetacularizacdo luminosa do discurso hegemodnico
ofusque as insurgéncias populares, ha de se mudar de ponto de vista para veri-
ficar que as vozes do povo ainda estao la, sobrevivem, ja que “nao ha comuni-
dade viva sem fenomenologia de sua apresentacao: o gesto luminoso dos vaga-
lumes” (2011, p. 8).

Diante dessas possibilidades de insurgéncia, na edicao de 2017 do curso, ao
longo da visita ao Museu Histérico Nacional, tivemos a oportunidade de experien-
ciar a exposicao “Histérias fora da ordem: intervencdes de arte contemporanea
em museus”, de curadoria de Beatriz Pimenta Velloso e Luciano Vinhosa. O obje-
tivo era “tensionar os discursos consagrados de nossa histéria a partir de uma
leitura critica de nossa realidade politica e social atual” (VELLOSO, 2017). Para
tal, os artistas convidados realizaram trabalhos em contraponto com as obras do
acervo, por exemplo, a instalacao sonora de Alberto Harres, que na exposicao Do
moével ao automével: transitando pela historia, que apresenta “27 pecas, entre cadeirinhas
de arruar, berlindas, traquitanas e um automodvel do inicio do século XX, o Protos,
que pertenceu ao Barao do Rio Branco” (MHN, 2019), inseriu sons referentes aos
cobradores de vans oferecendo o servico do transporte alternativo nos bairros
mais empobrecidos do Rio de Janeiro. Beatriz Pimenta Velloso e Raylton Zaranza
(2018, p. 177) contam sobre a instalagao:

Em 2017, no Ultimo encontro entre os artistas, Livia [Flores] dirigiu e
produziu um video que foi deslocado do Atelier Gaia, no Museu Bispo
do Rosario para a Galeria do Império, do Museu Histérico Nacional,
no Rio de Janeiro (MHN), para dentro da exposicao Histérias fora da
ordem (da qual participei e realizei a curadoria em parceria com o
artista-pesquisador Luciano Vinhosa), onde Cldvis aparece,
cantando. No MHN, a Galeria do Império abriga uma exposicdao
permanente de pecas referentes ao periodo em que a familia real
portuguesa se estabelece no Brasil, entre 1822 e 1889. Temas de
destaque nesse periodo sdo a economia baseada na mao-de-obra
escrava, a Guerra do Paraguai, a Princesa Isabel, a abolicdo da
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escravidao e a Proclamacéo da Republica. Como no Museu Imperial
de Petrépolis, a presenca dos escravos no MHN se restringe a
algemas e instrumentos de castigo, salvo raras excecbes como
soldados negros sem identidade, vistos ao longe em pinturas de
batalhas da Guerra do Paraguai. No video produzido por Livia vemos
Clévis no Atelié Gaia cantando uma musica de sua autoria, que traz
tanto um imaginario infantil quanto a de um trabalhador rural e seus
patroes, ressoando vozes fantasmas de um passado sem represen-
tacdo. (...) No Museu Histérico Nacional o monitor instalado abaixo
dos retratos de familias da aristocracia do café, a voz de Clévis
invade o espaco da Galeria do Império, atravessa modveis, porce-
lanas, livros, armas e bustos de marmore, reverberando nos instru-
mentos de castigo da senzala.
Seguindo para a segunda visita do nosso curso, percorremos o Museu Nacional
de Belas Artes, localizado na Cinelandia, um dos pontos onde se pode enxergar o
afrancesamento compulsério da urbe carioca do inicio do século XX. O local é
conhecido como Cinelandia, em funcdo do numero de salas de cinema que havia
no entorno, sé restando, hoje, o Cine Odeon que, por pouco, ndo foi extinto nos

ultimos anos.

O Museu Nacional de Belas Artes, como o nome ja sugere, propde-se a apre-
sentar as obras de arte no ambito académico e tem como destaque a Missao
Artistica Francesa no Brasil, que é considerada um marco do ensino académico
no pais. Nesse sentido, os estudantes puderam reconhecer importantes simbolos
da cultura classica, como as “pecas moldadas sobre os originais do periodo hele-
nistico, romano e do grego classico” (MNBA, 2017), que serviam como modelos
para os primeiros estudantes da Escola de Belas Artes. Na edicao do curso de
2017, buscando um didlogo com a discussdo vigente na época de censura da
arte, em funcao do encerramento antecipado da exposicao Queermuseu, a cura-
doria do museu vendou os olhos das esculturas com faixas pretas, conforme
retrata a Figura 2. Por essa intervencao, foi possivel discutir com os estudantes
sobre as possibilidades de aproximacao entre as artes classica e contemporanea

e seu papel questionador da e na sociedade.
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Nesse museu, os grupos das trés edicdes do curso se mostraram mais dispersos
do que na exposicao anterior e nas seguintes, relatando se tratar de um acervo
extenso, com uma das salas com disposicao de quadros uns acima dos outros, o
que dificulta a visualizacao. Por essa constatacao do grupo, pudemos resgatar
rapidamente a histéria do espaco expositivo, principalmente no que se refere ao
museu de arte. Foi interessante perceber que, mesmo se tratando de trés grupos
distintos e nao tao habituais em museus de arte, eles tinham a expectativa de
encontrar um espaco expositivo moderno, como a caixa branca, com maior

respiro entre uma obra e outra.
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Figura 2 — Momento de discussao e observacao a respeito da venda nos olhos de moldes de obras
classicas - 2017
Fonte: acervo das autoras (2017).

O Museu tem atualmente o maior acervo de arte brasileira do século XIX (MNBA,
2017) e o desconforto ao avistar quadros reunidos dessa maneira remonta ao
espaco expositivo do século retrasado, conduzindo, de certa forma, a uma expe-
riéncia temporal de passado. De todo modo, a fadiga e o distanciamento dos
estudantes também se justificam por se tratar de obras académicas com
tematicas classicas, com poucas oportunidades para o didlogo com suas referén-
cias.

A terceira visita foi destinada ao Museu do Folclore Edson Carneiro, situado no
Catete, bairro da zona sul carioca e vizinho ao centro da cidade. O Museu se
conecta aos jardins do Museu da Republica, antiga sede do governo federal. A
interacao dos participantes do curso ao Museu foi muito fluida e, por certo, foi o
espaco onde os estudantes se sentiram mais a vontade. O primeiro andar da
€xXposicao proporcionou uma experiéncia mais sinestésica, ja que a sala era divi-
dida em ambientes de acordo com os elementos da natureza, que conjugava
sons, cores, luzes e, por vezes, elementos como a fumaca, com as obras relacio-

nadas a ar, terra, agua e fogo.

A curadoria ludica, sensivel aos temas folcldricos ali dispostos no conjunto de
obras, provocou um encantamento nos estudantes que relataram ter sido trans-
portados aos tempos de infancia. Particularmente na dltima edicao do curso,
algumas participantes nordestinas e moradoras da Baixada Fluminense relataram
se identificar com o acervo, ja que muitos referentes culturais presentes no
museu remontam ao Nordeste brasileiro. Relataram que, no museu, conseguiram
se transportar para o periodo vivido em suas terras natais.
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Também foi possivel fazer a relagcao do museu em si com a loja de artesanato que
fica acoplada a ele, desde as dimensdes de ambos até o destaque de que essa
loja faz frente a outras lojas de museus. Por essas observacoes e pela contextua-
lizacdo de Garcia Canclini (1983) de que o artesanato carrega aspectos sociol6-
gicos comunicadores da localidade em que é produzido, foi possivel desenvolver
uma problematizacdo do artesanato como expressao de um patrimoénio material
e imaterial frente a mercantilizacao da cultura.

O Museu de Arte do Rio - MAR - foi o Ultimo museu visitado. Ele € um dos
simbolos da revitalizacao e gentrificacdo da Zona Portuaria carioca, em funcdo da
implantacao do Projeto Porto Maravilha. Ao contrario dos demais museus visi-
tados, o MAR nao conta com exposicoes fixas, “suas exposicdes unem dimensdes
histéricas e contemporaneas da arte por meio de mostras de longa e curta
duracdo, de ambito nacional e internacional” (MAR, 2019).

Nesse Museu, para dar continuidade légica e experimentar diferentes linguagens
e tempos ao longo do curso, escolhnemos manter o foco nas exposicoes voltadas
a arte contemporanea. Ao contrario do discurso comum que atribui dificuldade de
compreensao a arte contemporanea, foi onde os grupos estabeleceram um bom
didlogo com suas vivéncias e questionamentos. Desde as vanguardas da metade
do século passado, a arte busca o engendramento com o mundo e a vida

comum, suas questdes e estéticas.

Por ser um museu com muitas exposicdes simultaneas, no intuito de dar possibili-
dade aos estudantes de percorrerem toda a exposicao e realizarmos andlises
com base nas percepcdes dos grupos, era necessdario fazer escolhas entre as
exposicoes vigentes. Na edicao do curso de 2016, focamos no trabalho do artista
Alexandre Sequeira, com a exposi¢ao Meu Mundo Teu. Em 2017, na exposicao Dja
Guata Pord | Rio de Janeiro indigena'. Em 2018, discutimos sobre o samba com O Rio do

samba: resisténcia e reinvengdo.
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Uma discussdo recorrente e com reacdes parecidas nos trés grupos dos cursos,
era sobre a obra do Vhils (Alexandre Manuel Dias Farto), que esculpiu no muro o
retrato de Edson da Silva Oliveiro, o Seu Edinho, um dos moradores mais antigos
do Morro da Previdéncia, como retrata a Figura 3. Por essa obra, é possivel
problematizar o que é o museu e todo o Porto Maravilha. Ao mesmo tempo em
gue no andar superior / terrago, tem-se uma linda vista de frente d’agua para a
Baia da Guanabara e a Praca Maua, ha a obra em questao, que retrata a luta dos
moradores do Morro da Providéncia, que foram desalojados para dar lugar a um
teleférico e plano inclinado, mesmo contra a vontade da populacao do local. Num
primeiro momento, 0s grupos se mostravam surpresos e extasiados positiva-
mente com a técnica empregada na obra, por ser um muro esculpido. Ao saber
que se tratava de uma forma de protesto e do porque se protestava, sentiam-se

revoltados com o descaso do poder publico com a populacao de baixa renda.

Figura 3 - Obra de Vhils e o retratado na obra - 2017
Fonte: Disponivel em: <https://designculture.com.br/visite-obras-do-artista-vhils-no-brasil>.
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A obra de Vhils e as exposicdes que percorremos no MAR sao exemplos interes-
santes de como a arte estd constantemente tensionando os aspectos do coti-
diano.

Nessa perspectiva da arte vida, os integrantes do curso da edicao de 2016
puderam conhecer o trabalho do artista Alexandre Sequeira na exposicao Meu
Mundo Teu, em que o artista propde, por meio da fotografia e da sua manipulacao,
algumas relacdes interpessoais, interagindo ele préprio com diversas pessoas e
comunidades. O grupo compreendeu que a obra do artista nao se tratava apenas
da fotografia, mas por vezes da prépria memodria que o suporte carregava, além
do processo, da interacao entre as pessoas que o artista conheceu na sua traje-
téria. O conjunto de obras talvez mais conhecido de Alexandre Sequeira é a série
Nazaré do Mocajuba, de 2005, em que o artista passa um tempo no vilarejo como
retratista das pessoas que ali habitam. Com o tempo, Alexandre propde a doacao
dos objetos pessoais dos retratados, imprimindo futuramente as fotos de cada
morador em suas respectivas cortinas e cobertores.

Por meio das séries com delicada atencdo ao outro, os estudantes relataram que
se sentiram emocionados e que se enxergaram em alguns dos trabalhos. O grupo
estabeleceu uma relacao intima com a exposicdo e pdde perceber que a arte,
assim como o espaco museoldgico, ndao precisa ser apenas um espaco de
contemplacao passiva, ao contrario, pode propor construcao de sentido e didlogo
com o visitante. Dessa forma, uma visita a uma exposicao como a de Alexandre
Sequeira nao é mais uma apreensao de referéncias e significados, o que ja seria
muito, é também uma quebra no tempo acelerado do cotidiano e uma proposicao
de afeto para repensar o olhar ao redor e 0 agir no mundo.
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Consideracoes finais

Ponderamos que o projeto conseguiu atingir seus objetivos de estimular mora-
dores da Baixada Fluminense a ter um novo olhar sobre sua construcao identi-
taria e cidada, por meio da arte e cultura encontrada nos espacos institucionali-
zados de cultura e memédria. Os estudantes relataram que, por conta do que
apreenderam no curso, conseguiram ampliar seus olhares, perceber que sao
parte importante da construcao histérica cotidiana de seus territorios, de suas

identidades e de seu pais.

Entre as dificuldades encontradas nesse percurso, o transporte foi um dos
maiores entraves para a realizacao do projeto, em suas trés edicdes. Sem ajuda
de custo, era necessario contar com os proprios estudantes para pagar suas
despesas de transporte. Todavia, quando se pensa que para ir ao centro do Rio
de Janeiro os moradores da Baixada gastam, em média, R$15,00, o que totaliza,
em média, R$30,00 de transporte de ida e volta, pensamos que essa é uma das
formas de segregar a populacao da Baixada dos espacos de poder do Rio de
Janeiro, entre os quais estao os espacos de cultura e memoria.

E necessério, pois, dar oportunidade de acesso de modo igualitario aos diversos
moradores da cidade, para que a consolidacao de sua cultura e identidade
possam auxiliar no exercicio da cidadania. Devemos, assim, considerar que a arte
e a cultura podem instaurar terrenos movedicos para desestabilizar estruturas
politicas cristalizadas. Apreender a politica na arte e na cultura, ou ainda, como a
arte e a cultura sao politicas talvez seja uma das contribuicdées mais potentes do
legado educacional de uma instituicao que se preocupa com a construcao de
uma sociecade melhor. Os espacos culturais e de meméria podem contribuir para
a construcdo da visao de mundo critica, que potencialize construcdes culturais e
identitarias, que consolidem o empoderamento da cidadania.
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NOTAS

1 Maria Aparecida de Figuerédo (2004) explica que esse fenbmeno predomina na Baixada
Fluminense, desde a década de 1950, quando, apds um periodo de prosperidade rural ligada,
principalmente, a producgédo de laranja, os grandes latifandios sdo subdivididos em pequenos lotes de
terra carentes de infraestrutura para moradia de baixo custo. Esses lotes sdo ocupados por muitos
imigrantes que, em busca de melhores condi¢des de vida no Rio de Janeiro, ndo conseguem pagar
pela moradia na cidade e encontram na Baixada uma area de expansdo da mesma. O que, conforme
a autora, contribui para que a Baixada Fluminense, desde a segunda metade do século 20, se
consolide como periferia e area de expansdo em relacédo a cidade do Rio de Janeiro.

2 Agestao do Prefeito Marcelo Crivella tem deixado de repassar verbas para manutencao de
importantes equipamentos culturais da cidade do Rio de Janeiro, como a Casa do Jongo, localizada
na comunidade da Serrinha, na zona norte da cidade, que chegou a ser fechada em janeiro de 2018,
reabrindo meses depois; e a Feira das Yabas, que acontecia todos os meses no bairro Oswaldo
Cruz, zona norte da capital, que também teve algumas edi¢Bes descontinuadas em 2018.

3 O Queermuseu — Cartografias da diferenca na arte brasileira foi uma mostra com mais de 270
obras do século XX até os nossos dias, problematizando a diversidade de género e sexualidade. Foi
apresentada pela primeira vez, em 2017, na cidade de Porto Alegre-RS, no Santander Cultural, e
gerou grande polémica devido a acusacdes de apologia a pedofilia, a zoofilia e ao vilipéndio religioso,
fazendo com que o equipamento cultural encerrasse a exposi¢do antes do programado.



