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RESUMO:

Se a pesquisa em artes é um assunto ainda em discussao, é ainda mais se o recorte for a Danca. Este
artigo enfoca especificamente os problemas gerados pelos trabalhos académicos que se debrucam
em criagdes cénicas. Em geral, eles devem ser acompanhados de uma redacdo académica que
confira um “referencial tedrico” e legitime a proposta artistica. Consequentemente, o atual trata-
mento dicotdmico gera duas produgdes autbnomas (pratica cénica, por um lado; transferéncia para
a escrita, por outro), provocando, por sua vez, uma divisao na forma de producdo do conheci-
mento. O objetivo aqui é analisar os conflitos metodoldgicos originados a partir do momento em
que esses trabalhos tentam ser aceitos como um modo de pesquisa valido. Este texto procura
cumprir uma dupla fungédo: por um lado, repensar o lugar da pesquisa artistica no campo especifico
da Danca e sua relacdo com as formas académicas e, por outro, visualizar outras formas possiveis

em que se poderia estabelecer a ligacdo entre a cena e a pagina.
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ABSTRACT:

If research in arts is a subject still under big discussion, it is even more so if that art is dance.
This article focuses on the difficulties posed by the artistic practice-based research in
dance. Specifically, the center of attention will be the problems that the final theses based
on scenic dance practice must face. In general, they must be accompanied by an academic
writing which has the function, as a theoretical framework, of justifying the artistic
proposal. The current dichotomous treatment becomes in two autonomous productions
(scenic practice, on one hand; writing about that practice, on the other). This sort of split
generates, at the same time, a fracture in the form of knowledge production. The objective
is to analyze the methodological conflicts originated from the moment when thesis based
on practice need to be accepted as a legitimate mode of research. This text aims to fulfill a
double function: on the one hand, rethink the place of artistic research referred to the
specific field of dance and its relationship with academic forms, and on the other, visualize
other possible ways in which the links between the scene and the page could be
established.

Keywords: Artistic practice. Research. Methodology. Thesis.

RESUMEN:

Si la investigacion en artes es un tema todavia sujeto a discusion, lo es aun mas si ese arte
es la danza. El presente articulo se centra especificamente en los problemas generados por
aquellas tesis finales fundadas en creaciones escénicas. Por lo general, las mismas deben
ser acompahnadas por un escrito académico que confiera un “marco teérico” y legitime la
propuesta artistica. En consecuencia, el tratamiento dicotdmico actual deviene en dos
producciones auténomas (practica escénica, por un lado; traslado a la escritura, por otro)
generando, a la vez, una escision en la forma de produccién del conocimiento. El objetivo
es analizar los conflictos metodolégicos originados a partir del momento en que dichas
tesis intentan ser aceptadas como modo de investigaciéon valido. Este texto pretende
cumplir una doble funcién: por un lado, repensar el lugar de la investigacion artistica
referida al ambito especifico de la danza y su relacion con las formas académicas, y por
otro, visualizar otras formas posibles en que podrian establecerse los vinculos entre la
escenay la pagina.
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Introducao

O presente artigo esta inserido no contexto das producdes e dos debates gerados a partir do
momento em que a pratica artistica tenta se estabelecer como um modo legitimo de pesquisa, de
acordo com os parametros da pesquisa académica. O trabalho tenta cumprir uma dupla funcao:
por um lado, repensar o lugar da pesquisa artistica no campo especifico da Danca e sua relacdo
com a academia; por outro, especificar melhor os vinculos entre a cena e a pagina presentes nas
teses' finais que visam a criacao artistica. O maior desafio que essas obras devem assumir é o de
enfrentar a centralidade teérica das modalidades de pesquisa baseadas nas ciéncias sociais ou as

formas estruturadas e sistematicas préprias do método cientifico.

Na medida em que a pratica artistica da Danca entrou como objeto de pesquisa no ambiente
universitario, as teses finais baseadas nessa pratica (graduacdo ou pds-graduacdo) tiveram que
estar em conformidade com os regulamentos estabelecidos pela estrutura do sistema educacional
estatal na qual estao inseridas as instituicoes dedicadas a teoria e a pratica das artes. Consequente-
mente, as criacdes cénicas tiveram que ser acompanhadas de uma redacdo académica que confe-
risse um “referencial tedrico” a proposta artistica, ou seja, “se toda a pesquisa tem como meta
produzir conhecimento, na pesquisa artistica, o conhecimento gerado é distribuido entre o

trabalho produzido e o trabalho escrito” (CANO; SAN CRISTOBAL, 2014, p. 184).

A partir da minha participacdo em bancas avaliadoras de teses e trabalhos finais de graduacao e do
meu trabalho como orientadora de obras baseadas na criacdo, observei a necessidade de repensar
as seguintes perguntas. O que significa apresentar uma pratica artistica (uma danca) como pesquisa
em um contexto académico? Em que aspectos essas praticas diferem de outros tipos de pesquisa
académica? Que dificuldades o aluno enfrenta como autor de dois textos: um constituido por uma

pratica cénica e o outro por um discurso escrito cujo objeto é a referida pratica?

Antes de entrar no assunto, gostaria de enfatizar que, diferentemente da tradicdo europeia-conti-
nental, ndo ha espaco comum para o ensino superior na América Latina, nem existe uma relacao
entre os sistemas nacionais de titulos e diplomas. Em outras palavras, nao apenas nao ha projetos
de integracdo académica, como também existem diferencas nos modelos educacionais, estruturas

de notas, praticas académicas e pedagdgicas. Em vez de avancar para uma maior homogeneidade
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institucional, os sistemas nacionais de ensino superior na América Latina “estdo sujeitos a fortes
tendéncias centrifugas, diversificacdo de suas formas e variagcdo em relagdo aos principios organiza-
cionais, pressdo competitiva e (...) baixa capacidade de associacao e cooperacao” (BIALAKOWSKY et

al, 2013, p. 2).

Consequentemente, na auséncia de politicas institucionais compartilhadas, o conteddo desta obra
se limita aos espacos universitarios em que a particularidade das praticas artisticas ainda encontra
dificuldades para sua inclusdao no ethos académico. No entanto, e apesar das diferencas, ha um
aspecto compartilhado: nas ultimas décadas, “falar sobre arte contemporanea, em termos de
reflexao e pesquisa, tem sido um lugar comum” (BORGDORFF, 2010, p. 3). A abordagem da pesquisa
é o paradigma em que as Instituicdes de Ensino Superior (IES) se baseiam, independentemente de

seus diferentes formatos pedagdgicos e do nivel de formacdo universitaria em que se incluam.

Na Argentina, o debate sobre a pesquisa artistica se estabeleceu quando as escolas de artes aut6-
nomas e as instituicdes chamadas de nivel terciario” - junto as carreiras de orientacdo pedagdgica e
a modalidade de “conservatérios” (musica, teatro e danca) — se transformaram em instituicoes
universitarias. A partir desse momento, surgiram desafios tedricos quanto a diferenca entre os para-
digmas que norteiam a pratica artistica e as metodologias tradicionais de pesquisa, com seus
procedimentos, processos e requisitos académicos. Oscar Cornago aponta: “o didlogo entre arte e
pesquisa pode ser visto como consequéncia tanto de certas tendéncias artisticas consolidadas no
ultimo terco do século XX como de novas abordagens na pesquisa e novos modos de produgao de

conhecimento” (CORNAGO, 2010, p. 3).

Comparada a tradicdo de outras areas de estudo, a insercdo da Danca na estrutura universitaria é
relativamente recente. Sua adaptacao aos moldes académicos ainda estd em construcado, e a
producdo de pesquisas ainda estd testando novas formas de abordar esse fendmeno artistico.
Embora o atraso da inclusao da Danca nos niveis de ensino universitario e os motivos complexos
gue o motivaram ndo sejam o objeto deste artigo — e além disso, esse é um tépico que ndo permite
uma analise superficial - resta perguntar, em todo caso, se ele ndo se deve ao fato de que essa

pratica cénica foi uma das areas artisticas que ofereceu maior resisténcia ao ato de apropriacao
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iniciado pelo conhecimento disciplinar. Isto estd possivelmente relacionado as dificuldades que
esta arte oferece em funcdo de suas diferencas ontoldgicas, metodoldgicas e epistemoldgicas em

relacdo ao campo geral das artes.

1. Pesquisa artistica em danca e sua relacao com a academia

A distincdo entre “ensinar através da arte” e “ensinar a fazer arte’, instalada por Herbert Read (1944)
em seu texto sobre educacao artistica, € amplamente conhecida. Christopher Frayling (1993/4) se
apropria dessa distincdo em seu ensaio Research in Art and Design e distingue trés tipos de pesquisa
nas artes: pesquisa para a arte, pesquisa dentro da arte e pesquisa através da arte. Desde entéo,
muitos autores se referiram a esta triparticao. Por exemplo, Victor Burgin (2006) sugere uma divisdo

em trés tipos gerais relacionados as Artes Visuais:

Um tipo é o de um artista visual habilidoso, que nao sé quer escrever, mas é capaz
de escrever um longo texto. Outro perfil é aquele que recebeu uma base introdu-
toria sélida a literatura académica especializada como estudante universitario, mas
tem pouca experiéncia em trabalhos praticos nas artes visuais. Este candidato estd
interessado principalmente em produzir uma tese escrita, mas busca um contato
préximo com um ambiente de producdo artistica que poucos departamentos de
humanidades podem oferecer. Um terceiro perfil é aquele que cria obras de arte e
gue também lé com entusiasmo. O aluno estd interessado em ideias e transforma os
conceitos encontrados na leitura em projetos praticos. A pesquisa desse tipo de
aluno geralmente tem um resultado pratico, com o trabalho académico desempe-
nhando um papel subordinado e “instrumental” (2006, p. 103).

Para outros autores, essas categorizacdes sao insuficientes e ndo abarcam exaustivamente as possi-
veis formas de pesquisa artistica (BORGDORFF, 2012). Juan Luis Moraza (2017), no titulo de seu
ensaio “Aporias da Investigacao (pos, sobre, sob, sem, sequndo, por, para, até, em direcao a, a partir
de, de, contra, com, junto a, perante, em) Arte”, inclui as multiplas preposicdes que poderiam funci-
onar como um possivel elo entre os termos “investigacao” e “arte”. O jogo verbal proposto por este
autor mostra a dificuldade em vincula-los. Neste artigo, abordaremos apenas um dos aspectos da
pesquisa nas artes: a pesquisa guiada pela pratica, referente, neste caso, ao campo da Danca. Utili-
zamos essa categoria, aceita pelo AHRC (Arts and Humanities Research Council), pois é a mais usada

para denotar o tipo de pesquisa centrada na pratica (BORGDORFF, 2012, p. 39).

FERREIRA, Rousejanny da Silva. Cena e pagina: Criar pesquisando é produzir novas experiéncias.
POS:Revista do Programa de Pés-graduacao em Artes da EBA/UFMG. v.10, n.20: nov.2020

Disponivel em <https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/>


https://periodicos.ufmg.br/index.php/revistapos/

1.1 Pesquisa-orientada-pela-pratica

1.1.1 Antecedentes nas praticas de Danca

O uso do termo “pesquisa” atravessou diversos segmentos. Em seu uso académico, esteve asso-
ciado a um tipo de atividade tipico de cientistas e intelectuais, e ndo a atividade de artistas: a
crenca popular identifica os primeiros como “pesquisadores’, enquanto os segundos seriam “cria-
dores. De qualquer forma, a controvérsia comecou hd varios séculos, “quando o conhecimento
cientifico e a criagdo artistica tomaram caminhos divergentes para lidar com diferentes dominios”;
desde entao, discussdes “sobre suas diferencas e especificidades’, bem como a necessidade de sua

confluéncia, apareceram nos debates ao longo do século XX (CORNAGO, 2010, p. 4).

Este binarismo, que imaginava o cientista cercado por “microscopios eletrénicos e aceleradores de
particulas” ou o académico “entre pilhas de documentos em um arquivo empoeirado’, mostra um
esteredtipo que, ainda hoje, estabelece uma fissura entre a arte considerada uma atividade misteri-
osamente “criativa” e as atividades cientificas e académicas baseadas em declaracdes racionais e
analiticas (BURGIN, 2006). Christopher Frayling (1993/4) enumera algumas das definicdes basicas
do termo, extraidas do Oxford English Dictionary, onde se estabelece que para uma atividade ser
chamada de pesquisa, em qualquer um de seus sentidos, “o tema ou objeto da investigacao deve
existir fora da pessoa ou pessoas que realizam a pesquisa” (1993/4, p. 1). No entanto, nas ultimas
décadas, houve uma mudanca notavel, embora gradual, no que se entende por “pesquisa” no
mundo académico: a definicdo do termo dada pela European Joint Quality Initiative nas suas Dublin

Descriptors® para o ensino da pds-graduacao sustenta que:

A palavra [pesquisa] é usada inclusive para acomodar o leque de atividades que
apoiam o trabalho original e inovador em toda a gama de campos académicos,
profissionais e tecnoldgicos, incluindo humanidades, artes tradicionais, perfor-
mance e outras artes criativas. Nao se utiliza em nenhum sentido limitado ou
restrito, ou que se refira apenas a um “método cientifico” tradicional (BORGDORFF,
2012, p. 67, grifo nosso).

Apesar das tendéncias “inclusivas” e da aceitacdo de um certo pluralismo metodoldgico nas estraté-
gias de pesquisa académica, ainda ha grande dificuldade em aceitar como producdo de conheci-

mento o que acontece nos processos artisticos, e essa dificuldade é ainda maior no campo da

Danca. Assim, a pesquisa-orientada-pela-prdtica relacionada a Danca aparece como um desafio aos
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métodos dominantes do pensamento dualista e a seu traco distintivo, que vem a ser a visao objeti-
vista que estabelece como necessdria a separacao entre o sujeito que observa e investiga e o
objeto observado, embora atualmente essa divisdo, e a defesa de uma ciéncia impessoal e abstrata
que os positivistas l6gicos descreviam, tenha sido questionada. A natureza de uma arte como a
Danca (fundada em formas constantemente mutaveis, na inexisténcia de distancia entre o pesqui-
sador e o objeto de estudo) faz com que a pesquisa-orientada-pela-prdtica revele uma forma espe-
cial de conhecimento ndo discursivo, sensorial, em permanente estado de inquietude e agitacao, o
gue nao apenas impede sua “inclusao” em formatos institucionais, mas também destaca a incompa-

tibilidade de metodologias de pesquisa ministradas em cursos académicos.

No entanto, e apesar de muita resisténcia, o aspecto investigativo na Danca tem uma longa
historia. Basta lembrar de Loie Fuller e seus experimentos com luz, radio, dos efeitos das cores em
nossa percepcao, de seu trabalho com Marie Curie e Thomas Edison, de sua “Conferéncia sobre o
Radio”, do uso de retroprojetores em suas apresenta¢des, da criacao da obra Radium Dance, sobre a
qual Marinetti (1972) disse “noés, futuristas, preferimos Loie Fuller (...) pelo uso de luz elétrica e
aparelhagens” (1972, p. 138). Ou entao do estudo de Francois Delsarte sobre o principio trinitario
que fez Ranciére (2013) reconhecé-lo como “fundador de uma ciéncia da expressao exata’, motivo
pelo qual “os reformadores de danca darao a Delsarte o titulo de inovador” (2013, p. 100). Delsarte
investigava “os termos de uma semidtica da vida animica que atendesse aos requisitos da universa-
lidade". Rudolf von Laban, pesquisador de espaco harmédnico (coreografia) e autor de obras como O
dominio do movimento, deu uma contribuicao decisiva para a improvisacdo em danca, como pode
ser vista nas ja conhecidas videoconferéncias em que William Forsythe desenvolve a metodologia
de Laban, chamada Improvisation Technologies. Suas descobertas também foram usadas em
campos tao variados quanto na preparacao de atores, através do sistema Laban-Yat Malmgren; em
estudos de maior desempenho no trabalho, por meio da teoria do ritmo industrial de Laban-F.C.
Lawrence e Warren Lamb; ou na Fisioterapia, por meio dos Fundamentos de Bartenieff (SALAZAR
SUTIL, 2013, p. 4). A relacao entre danca e pesquisa também estad presente nos desenhos coreo-
gréficos baseados em teoremas matemadticos, como em Scenes de ballet (1948), criada por Frederick

Ashton. Em entrevista a Jacqueline Lesschaeve, Cunningham expds o seu conhecimento daquela
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afirmacdo de Einstein segundo a qual ndo existem “pontos fixos no espac¢o”: seu trabalho, Points in
Space, foi um exemplo disso. O trecho a seguir (de 1968) mostra seu interesse em investigar o uso

de computadores em relacdo a uma forma de notacao eletronica:

Acredito que uma possivel direcdo agora seria fazer uma notagao eletrénica (...) isto
é, tridimensional (...) vocé pode colar figuras ou qualquer outra coisa, mas elas se
movem no espaco para que vocé possa ver detalhes da danca; e vocé pode deté-lo
ou desacelera-lo (...) indicaria onde cada pessoa esta no espaco, a forma do movi-
mento, sua sincronizacao (CUNNINGHAM apud SCHIPHORST, 1986, p. 4).
Na época em que Cunningham fez essa afirmacao, a tecnologia computacional para criar ou exibir
o movimento de figuras humanas tridimensionais ainda ndo existia. Cunningham estava interes-
sado em projetar uma tecnologia que permitisse que figuras tridimensionais fossem exibidas na
tela do computador. Ele investigou as figuras e a relacdo espacial entre elas (SCHIPHORST, 1986, p.
4). Na década de 1970, o crescente campo da Teoria dos Sistemas encontrou ecos em obras de
coredgrafos minimalistas como Lucinda Childs, cujas estruturas de repeticao surgiram da analise de
conceitos algébricos. Em 2004, o coreégrafo Wayne McGregor, interessado em inteligéncia artificial,
iniciava um projeto chamado Coreografia e Cognigéo, a fim de investigar em que medida as redes
neurais, os sistemas sensério-motores e cognitivos podem informar os conceitos e as praticas da
coreografia. A segunda parte desse projeto incluiu um grupo de cinco cientistas e foi organizada
pelo Departamento de Psicologia Experimental de Cambridge (ROY, 2004, s/p). O coredgrafo David
Bintley, em sua obra e=mc2 (2009), escolheu como tema o livro E=mc2: uma biografia da equagdo
mais famosa do mundo, de David Bodanis. Bintley investigou o movimento com base em nocbes de
energia, “a partir da eletromagnética e da estatica” (BROWN, 2009, s/p). O coredgrafo Mark Baldwin,
em Comédia da Mudanca (2009), investigou a histéria natural e o comportamento animal, com seus

inimeros exemplos de acdo, comunicacao e locomocgao.

No meio argentino, o coredgrafo Edgardo Mercado investiga a relacdo entre danca e linguagens
multimidias. Em Plano Difuso (2007), ele abordou a relacao entre formas arquiteténicas e os fractais,
manifestando seu interesse pela “influéncia das novas tecnologias na subjetividade contempo-
ranea” (PAPA, 2006). As coredgrafas Margarita Bali e Alejandra Ceriani desenvolvem em seus traba-
Ihos um extenso processo investigativo sobre a convergéncia das diferentes linguagens artisticas,
desde a videodanca, o mapping em larga escala e as instalacdes até experiéncias interativas decor-

rentes da exploracdo de novas tecnologias. Caso fosse feita uma historiografia da pesquisa artistica,
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poderia-se demonstrar que, desde o Renascimento até a Bauhaus, “a pesquisa sempre foi realizada
em e através das praticas artisticas’, embora essas investigacdes ndo tenham se qualificado como

pesquisa académica (BORGDORFF, 2010, p. 149).

A maioria das pesquisas artisticas citadas acima estaria relacionada ao que poderia ser chamado de
“pesquisa aplicada’, uma vez que se refere a estudos que visam a solucionar problemas especificos
em um determinado contexto, ou seja, buscam a aplicacdo do conhecimento de acordo com a 4rea
de interesse do criador, com o objetivo de orientar a pesquisa para as necessidades concretas da
pratica artistica. Em todos 0s casos, essas pesquisas expandem e enriquecem futuras propostas de
cena. Por estarem “ligadas a uma pratica, um fazer ou uma atitude, a uma dimensao performativa
do conhecimento’, estao distantes do que chamamos de ciéncia, que, “embora em muitos casos se
apoie em praticas de laboratério ou estudos de campo’, estd ligado “a ideia de observacao, especu-
lacdo, discurso abstrato e reflexdo tedrica” (CORNAGO, 2010, p. 6). Por outro lado, as “investigacdes”
mencionadas ocorrem fora dos sistemas institucionais de educacao e gestdo do conhecimento e,
portanto, nao sdo reconhecidas como tais pela comunidade que domina a pesquisa cientifica e
humanistica. Em troca, elas nao precisam atravessar os problemas e demandas que afetam a
pesquisa baseada em pratica artistica quando a mesma entra em contato com formatos acadé-
micos. Borgdorff (2010) faz uma distincdo entre maneiras de pesquisar em escolas de danca e
teatro, conservatérios, academias de arte e outras escolas profissionais; e processos de pesquisa
ndo académicos. Esses ultimos seriam “de natureza diferente” em relagdo aos procedimentos reali-
zados “no mundo académico, nas universidades e institutos de pesquisa. Em que consiste, de fato,
essa diferenca é precisamente um ponto de controvérsias” (2005, p. 2). Deve-se notar também que
a maneira de se entender o que é pesquisa, 0 que se considera conhecimento foi mudando “ao
mesmo tempo em que também mudaram as formas de se entender o feito artistico e suas formas

de producao e comunicacao” (CORNAGO, 2010, p. 5).

1.1.2 Pratica como modo de fazer

Varios autores provenientes do campo da Filosofia, da Sociologia, da Ciéncia e tecnologia se aten-
taram, a partir de suas diferentes competéncias, aos elementos centrais que compdem as suas
praticas. Além das diferencas, é possivel observar nas definicées existentes um interesse comum

referente a “multiplicidade de componentes que estruturam as praticas, cuja caracteristica é justa-
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mente a capacidade de enlacar ‘na atividade concreta’ diferentes elementos” (ARIZTIA, 2017, p. 224).
Para simplificar essa analise e nos determos ao campo da Danca, o termo ‘pratica’ ndo se refere ao
produto artistico final, mas ao processo que levou a sua concretizacdo; ou seja, nos referimos a
pratica como o percurso que o criador atravessa no processo de criacdo do objeto que finalmente

se oferece a expectativa.

Em resumo: um brago artistico da pesquisa ndo precisa ser desenvolvido do zero;
nem a pesquisa em si contradiz a natureza da arte. Quando falamos em integrar
pesquisa no dominio artistico, ndo devemos pensar tanto em trazer novas praticas
para esse dominio, mas em apoiar e canalizar as energias que ali ja permanecem. Ao
fazer isso, criaremos um meio termo entre as disciplinas artisticas, nas quais a
pesquisa se desenvolve de modo informal, e a pesquisa como disciplina. Em outras
palavras, tratamos de conferir alguma formalidade ao informal. (BORGDORFF;
SCHUIJER, 2010, p. 2, grifo da autora).

Esta perspectiva nos permite priorizar as situacdes empiricas a partir das quais o criador alcanca o

resultado final, ou seja, a pratica como processo, como formas de fazer, como conceito que trans-

cende a sua realizacdo pontual. Consequentemente, a énfase seria posta em questées como:
Que diferenca existe entre processo e projeto?

Que tipo de conhecimento essa operacao empirica traz?

Quais elementos constituem a pratica como processo?

Como eles sdo articulados?

1.2 Processo vs. Projeto

Pesquisa em arte significa intensificagdo e
indagacao; implica disposi¢Oes psicoperceptivas,
disposicoes técnicas, disposicoes formalizadoras,
disposicOes de transmissdo, mas ndo implica
necessariamente a adaptagdo a certos protocolos
tipicos de um projeto (MORAZA, 2017, p. 12).

Ha uma diferenca importante entre processo e projeto artistico. O processo ndo é um elemento
externo, é um caminho criado a partir de dentro e através do qual novos conhecimentos, entendi-
mentos e produtos passam a existir. Por outro lado, um projeto inclui o estabelecimento de um

plano prévio em direcdo a um telos que pressuponha coeréncia, uma predeterminacao de obje-
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tivos e métodos e uma visualizacdo de resultados. Os procedimentos criativos dos coredgrafos —
suas pesquisas artisticas — dificilmente podem ser circunscritos a essa légica; “mesmo nos casos em
gue a conceituacao artistica atinja seus niveis mais altos, o envolvimento subjetivo e a complexi-
dade simbdlica tornam qualquer predeterminacao um obstaculo ao desenvolvimento” (MORAZA,
2017, p. 12). O artista passa por seu processo através de sondas, aproximacoes, interrogando seus
materiais, testando diferentes procedimentos. A possibilidade de existéncia da criacdo artistica vai
se esclarecendo lentamente, seguindo um caminho construido através de intuicdes, do didlogo

com materiais, através de tentativa e erro.

Diana Szeinblum, atriz e coredgrafa argentina, elaborou essa questdo da seguinte maneira, ao

referir-se a sua obra 34 metros:

Desde o inicio, sugiram diferentes linhas de trabalho. Surgiu a ideia de investigar a
perspectiva desse longo corredor de 34 metros de comprimento e 5 metros de
largura. (...) eu tinha a ideia de fazer algo mais teatral, mas, j& dentro do local,
percebi que nada do que pudesse fazer fora desse espaco funcionaria. £ como se o
espdacgo tivesse nos dirigido. (...) eu trabalho com os intérpretes que tenho; tento criar
algo com o que essas pessoas me devolvem. A partir dai, entendo a dramaturgia de
uma peca (SZEINBLUM apud CRUZ, 2004, s/p, grifo nosso).
Na afirmacao “é como se o espaco tivesse nos dirigido’, é evidente um certo paradoxo em que o
artista deixa de ser um guia e comeca a ser guiado, “submetendo-se” ao processo de configuracao.
A passagem continua do teste para o erro, a possibilidade de voltar e recomecar, até chegar a uma
forma final que nunca se dara por concluida, mostram a natureza fundamentalmente nao concei-
tual desse ato de configuracao, que precede qualquer reflexdo de ordem argumentativa causal e
permite colocar nosso pensamento em movimento, convidando-nos a uma reflexao inacabada. “A
pesquisa artistica é a articulacao deliberada desse pensamento inacabado” (BORGDORFF, 2010, p.

172).

Luis Biasotto, coredgrafo argentino e codiretor da companhia Krapp, criada em 1998, conta abaixo
como aparecem e desaparecem as imagens que norteiam o processo, enquanto Daniel Abreu
indica a necessidade de partir de uma tdbula rasa para comecar a construir, porque s6 assim é

possivel criar um espaco para o impensavel, o inesperado:
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Luis Biasotto: Eu tinha duas ideias em mente, a primeira era a imagem de uma
floresta, apenas uma imagem, mas forte e caprichosa. A outra era a transformacao.
Finalmente, no processo, esse elemento se esgotou, mas fomos vendo como um
modelo superava o outro modelo sobre a mesma coisa (..) um discurso que vai se
construindo enquanto é evocado, como alguém que vai se lembrando aos poucos e
fica confuso ou inventa algo. (BIASOTTO apud FRIEDENBERG, 2016, s/p, grifo nosso).

Daniel Abreu: A destruicao é uma parte inerente daquilo que é criativo. A destruicéo
é sempre essencial em qualquer processo. Para mim, é essencial quebrar os papéis
para construir qualquer coisa. Este trabalho, em particular, é apresentado de forma
muito fragmentada; fala-se a partir do choque ao receber uma noticia; entdo, eu
estava muito interessado em entender os comportamentos a partir das multiplas
possiveis leituras dessa noticia. Como vocé vé, havia muito o que destruir para
construir. (ENTREVISTA, 2018, s/p, grifo nosso).
Muitos outros testemunhos podem ser acrescentados a esses; o elemento comum é a coincidéncia
de que o processo é descoberto durante a formalizagdo do trabalho. Tradicionalmente, e provavel-
mente generalizando muito, ao longo da histéria da Danca, a maneira de se entender a palavra
forma foi fixada pelo programa artistico do Classicismo: dar forma a uma danca estava relacionado
a organizacao ou a disposicao dos seus elementos constitutivos de acordo com uma ordem,
harmonia e proporcao. Em outras palavras, o conceito, assim entendido, se referiria as diretrizes
composicionais externas de uma obra. Basta lembrar que Aristoteles apontou, em uma de suas
definicdes, que “as principais formas de beleza sdo ordem, proporcao e precisao, algo que as cién-
cias matematicas demonstram em um grau especial” (ARISTOTELES apud FARRE, 1949, p. 1445). Este

€ apenas um dos aspectos sob os quaisa forma foi entendida ao longo da histéria da Danca.

Embora esse tema exceda o objetivo deste artigo, o conceito de forma oferece uma diversidade de
aspectos e transformacées que produziram a sua ampliacao ao instalar outras nocdes divergentes.
Se pensarmos na noc¢ao de forma como uma forca organizacional que se desenvolve a partir do
processo de configuracao, e desvincularmos o conceito de diretrizes composicionais externas, a
forma se tornaria uma lei interna centrada na poténcia, no germe ou no processo de configuragao
interna, diferente da ideia de imagem ou figura acabada. O que esta nocao formal agrega é a capa-

cidade da obra de “se autoformar” a partir de tal lei interna.

Luigi Pareyson (1954), em sua Estetica — Teoria della formativita, define criacdo como o processo de
modelar, como a Unica maneira de organizar as obras de arte; “é um puro tentar” no qual as regras

sdo inventadas e descobertas a cada vez, extraidas do préprio processo: as regras da producao sdo
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descobertas no préprio fazer, em uma “simultaneidade de invencao e execucao” (apud MIRANDA,
2014, p. 80). O processo cognitivo reside precisamente no modo como se inventa e se descobre o
fazer, que nao segue nenhum protocolo pré-estabelecido nem cumpre as diretrizes previamente

determinadas de um projeto, mas que no decorrer da acdo inventa o modus operandi.

Pelo que foi dito, pode-se pensar que cada coredgrafo vai inventando e descobrindo seu proprio
processo, singular e préprio, quando inicia uma nova pratica artistica: o processo de configuracdo é
uma atividade que permanece dentro do escopo da possibilidade, esta inscrito em “um tal fazer
que, enquanto faz, inventa o modo de fazer, producao que é, ao mesmo tempo e indivisivelmente,
invencao” (apud MIRANDA, 2014, p. 80). Jeison Andrés Suarez Aztaiza (2010) descreve como o dar
forma é também a configuracao; e acrescenta “quando a pessoa escolhe fazer arte como uma ativi-
dade especifica, a formatividade assume uma tendéncia, uma direcao, uma intencao inteiramente
sua” (AZTAIZA, 2010, p. 64). Pareyson chama essa busca de forma formans (formas formativas), mas
a sua particularidade reside em que esta contida na forma formata (forma formada). Ou seja: a
forma formans é a pesquisa mais o resultado dessa pesquisa; o criador inventa a obra (forma
formata) e, ao mesmo tempo, o conhecimento e as experiéncias que a constituiram (forma
formans). E a esse fazer, que ao mesmo tempo faz e inventa o modo de fazer, Pareyson chama de
“formatividade”. “Em todas as operacdes humanas, é uma questao de fazer inventando, ao mesmo

tempo, o modo de fazer: s6 consegue fazer uma obra quem soube fazé-la” (2010, p. 65).

Para que esse fazer seja “formativo’, segundo Pareyson, ndo se deve seguir algo dado nem
obedecer a alguma norma ja estabelecida. Nesse contexto de descoberta, as agdes artisticas incor-
poram um conhecimento pré-reflexivo ndo acessivel para justificacdo. As palavras dos artistas
mencionados (a “pura intuicdo’, a “incerteza’, a “lembranca de algo que aparece aos poucos’, “o ndo
método”) tentam dar conta de um conhecimento em ac¢ao produzido durante o processo, realizado

assistematicamente, gerado pela propria praxis.

1.3 Conhecimento na acao

A pesquisa-artistica-orientada-pela-prdtica propde um deslizamento de uma andlise estética para
uma nogdo poética da arte. Seguindo os passos das “viradas” intelectuais que ocorreram desde

meados do século XX, Kathleen Coessens, Darla Crispin e Anne Douglas (2010), em seu texto The
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Artistic Turn, usam o conceito de “virada artistica” para se referirem ao questionamento do lugar do
artista e de sua pratica na sociedade contemporanea. Os lugares que a virada artistica procura
investigar e iluminar sdo os das prdticas artisticas e os do conhecimento que lhes é préprio (2010, p.
15). A nocdo de “virada” seria circunscrita aqui a mudanca de perspectiva dos efeitos cognitivos da
experiéncia estética para o modo de producao de conhecimento que emergiu durante o processo,
que nao apenas guia essas praticas, mas é constitutivo delas. Anna Maria Brigante (2008) expressa
isso claramente em seu artigo “A razdo poética em Giambattista Vico”. A autora desenvolve a tese

de Vico derivada do principio do verum factum,

segundo o qual é possivel conhecer verdadeiramente apenas aquilo do que se é
autor. A ciéncia seria o conhecimento de como a coisa é feita, de como ela se
origina (...) a compreensao da producao é a condicao de possibilidade do conheci-
mento e o que determina seus limites (BRIGANTE, 2008, p. 184).
A producao de conhecimento na materializacdo do processo estaria induzindo-nos a uma reflexao
sobre as formas de fazer e convidando-nos “ao aumento de nossa consciéncia acerca da proximi-
dade pré-reflexiva das coisas, bem como de nossa distancia epistemoldgica delas” (BORGDORFF,
2010, p. 145). Nas entrevistas a seguir, os coredgrafos (todos eles argentinos) mostram como a dina-
mica interna da pratica artistica difere — em termos de procedimentos, descobertas e pontos de
partida — das metodologias baseadas nas ciéncias sociais ou nas formas estruturadas e sistematicas
do método cientifico. Ao falar do inicio de seus processos de pesquisa, os coredgrafos se afastam
notavelmente da premissa “identificacao e delimitacao de um problema” e se aproximam ao que
estamos chamando aqui de “conhecimento na acdo”. Carlos Casella define como “entusiasmo” o
impulso inicial que mobiliza a criacao de uma obra; Celia Argliello Rena fala de “algo magico”; Pablo
Rotemberg destaca como necessario o “caos” inicial; e Laura Kalauz “desnaturaliza” aquilo que ja é

dado:

Carlos Casella: Quando come¢o, sempre tenho uma ideia prévia, mas quando a
confronto com outras pessoas, percebo que ela precisa ser transgredida, ser trans-
formada em outra coisa. (...) H4 uma perda de rumo, ndo de objetivo, mas para
alcanga-lo é necessario seguir outros caminhos. (...) O ponto de partida é sempre a
necessidade ou o entusiasmo em criar um mundo para 0 novo espetaculo; e a partir
dai comego a trabalhar com os elementos diretamente relacionados a esse mundo,
mesmo com os clichés sobre o tema, mas também com outros elementos que
surgem no processo criativo e que sao mais independentes. (CASELLA apud PINTA,
20086, s/p, grifo nosso).
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Celia Argiiello Rena: O que me motiva a fazer? Ndo sei... as vezes acho que é algo
mdgico, como se alguma ideia, ou a necessidade de fazer alguma coisa, se apresentasse
para mim. Isso vem de diferentes fontes, como imagens, um assunto especifico, um
interesse, uma conversa, o desejo de trabalhar com certas pessoas que eu gosto,
gue me entusiasmam e me motivam. (RENA apud WATANABE, 2015, s/p, grifo
Nosso).

Pablo Rotemberg: As vezes ficidvamos duas horas com um Unico material e isso
gerava uma espécie de pressao, e ndo sabiamos o que fazer (..) as vezes me sinto
perdido. Os processos sao assim (...) o caos sempre é necessdrio. As vezes, ele pode ir
a lugar nenhum. Na verdade, cada um faz o que pode, certo? (ROTEMBERG apud
VIGNOLLES, 2017, s/p, grifo nosso).

Laura Kalauz: Para mim, hd que se fazer coisas, e para isso cada um tem diferentes
ferramentas, bagagens de conhecimento que adquirimos nas distintas experiéncias
mais ou menos oficiais, mais ou menos académicas. O processo que eu faco cons-
tantemente quando trabalho é desnaturalizar o que estd dado. (...) Para mim, é mais
importante pensar em como vocé deseja trabalhar e, a partir disso, ver quais
técnicas, quais maneiras de fazer serdo escolhidas — entendendo que o modo de fazer
ja € uma maneira de dizer alguma coisa. (KALAUZ apud VALLEJOS; GONZALEZ, 2013,
s/p, grifo nosso).

Nas entrevistas acima, a ideia de comecar com “fazer” sempre aparece. Donald Schon desenvolve o

conceito de “conhecimento na acao” para descrever o tipo de conhecimento que é obtido na vida

cotidiana e que, em muitos casos, nao pode ser descrito:

Trata-se do que hoje chamamos, no campo da Educacdo, de Conhecimento Proces-
sual ou Saber-Fazer (..) para isso, desenvolvemos uma sequéncia de a¢des para
atingir uma meta, mas, quando j& sabemos como fazé-lo bem, temos dificuldade
em dizer como o alcancamos. (LARRAIN, 2011, p. 55).
Borgdorff retoma esse conceito e o descreve como a “perspectiva da acao” ou a “perspectiva
imanente’, baseada na ndo separagdo entre teoria e pratica nas artes. Celia Argliello Rena explica da
seguinte maneira o percurso de seu trabalho de graduacao: “Em Villa Argiiello (minha tese, que me
tomou varios anos), eu tive que fazer um projeto de pesquisa mais textual, mas em um momento
eu o abandonei e fiquei com o fazer, com o resolver com os demais” (RENA apud WATANABE, 2015,
s/p, grifo nosso). O “Conhecimento na acdo” é o tipo de conhecimento gerado no que chamamos
de pesquisa-orientada-pela-prdtica, que nao apenas reconfigura a relacao tradicional entre o sujeito

da pesquisa e o objeto de estudo, mas levanta questdes especificas referentes a aspectos episte-

moldgicos e metodoldgicos que os coredgrafos sé respondem tangencialmente.
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Rakhal Herrero, ao relatar o inicio de sua pesquisa coreografica para o trabalho Francoatiradores,

explica seu“método” da seguinte maneira:

Era pura intuicdo até eu encontrar um punhado de perguntas que foram aprofun-
dadas. A ideia era trabalhar sobre a irrupcao, sobre a incerteza como algo para
habitar, arriscando-se, em diferentes planos, a um transito instavel (...)” (HERRERO
apud CRUZ, 2016, s/p).
Esse conhecer o problema através do “fazer’, presente nessas e em outras entrevistas, ndo provém
de uma operacdo intelectual, mas de um tipo de processo do conhecer, reconhecido como conheci-
mento implicito; aquilo que Michael Polanyi (1958) descreve como “conhecimento tacito’, cuja
caracteristica fundamental é ir além do que podemos contar. O titulo de seu livro, Personal Know-
ledge (Conhecimento Pessoal, em traducao livre), pode parecer incluir uma contradicao, “porque o
conhecimento verdadeiro é considerado impessoal, universalmente estabelecido, objetivo’, mas a
aparente contradicao, diz Polanyi, é resolvida modificando-se a concepcdo de conhecimento (1958,

p. 5). O envolvimento pessoal em todas as entrevistas ndo torna a compreensao subjetiva.

O entendimento ndo é um ato arbitrdrio ou uma experiéncia passiva, mas um ato
responsavel que reivindica validade universal. Tal conhecimento é de fato objetivo,
no sentido de estabelecer contato com uma realidade oculta; um contato que é
definido como a condicdo para antecipar uma gama indeterminada de implicagcées
verdadeiras ainda desconhecidas (e talvez ainda inconcebiveis). Parece razoavel
descrever essa fusdo do pessoal e do objetivo como conhecimento pessoal
(POLANYI, 1958, p. 5).
A tese fundamental de Polanyi consiste em entender o conhecimento como uma skillful action
(acdo habil), afirmando com isso que sé conhecemos de fato algo quando somos capazes de
executar uma a¢ao que nos envolva pessoalmente. Os coredgrafos citados mostram que, ao inici-
arem uma pesquisa, ja existe um conhecimento oculto, que apenas manifesta sua existéncia na
realizacdo de uma acéo. E por isso que Polanyi ressalta que “sabemos mais do que podemos dizer”
e, talvez, a partir deste postulado, a frase mitica “se eu pudesse dizer o que sinto, nao valeria a pena
danca-lo” (atribuida por alguns a Mary Wigman, e por outros a Isadora Duncan) poderia referir-se a
esse conhecimento “tacito’, no sentido de que somente ao realizar uma agdo hdbil o sujeito revela

um conhecimento do qual, a principio, ele ndo esta consciente.
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Luis Garay destacou a universidade como um dominio em que o conhecimento é sistematizado e,
de certa forma, contrastado com o “ndo método” dos artistas, o qual ele também reconheceu como

método:

Todxs nés geramos formas de conhecimento fora e dentro das instituicdes. A
universidade tem potencial para vincular esferas do conhecimento filosoéfico e cien-
tifico, conexdes necessarias que se tornam complexas e distanciam o romantismo
daideia de arte (GARAY apud VILLANUEVA; GARAY, 2019, s/p).
Garay menciona duas instancias importantes. Por um lado, propde algo como uma metodologia
negativa (ndo métodos), 0 que nao indica um processo anarquico, mas um ponto de partida para se
pensar novos vocabuldrios, pressupostos originais, explicacdes e interpretacdes e, assim, reconfi-
gurar os modos antigos de se entender a nocao de “conhecimento”. Por outro lado, esta declaragao
de Garay, reconhecendo o vinculo entre um interior e um exterior a universidade, € um exemplo de

como as novas geragdes de artistas profissionais entram em contato com programas educacionais

decorrentes da recente inclusdo da arte nas instituicdes universitarias.

2. Cena e pagina: um Jano bifronte?

Para que as pesquisas-orientadas-pela-prdtica sejam vdlidas, geralmente é necessario que elas sejam
acompanhadas de um “contexto de justificacdo” e, portanto, sua particularidade reside no fato de
serem constituidas por um objeto fisico (cena) e um discurso escrito (pagina). Esta ultima instancia
tem sua origem, em partes, na resisténcia académica para que a Cena possa ser assimilada na cate-
goria de “conhecimento”. Embora existam posicdes conflitantes quanto a necessidade de um
“contexto de justificacao’, alguns especialistas sobre o assunto, como Borgdorff, defendem a neces-
sidade desse espaco discursivo, pois “renunciar a tal enquadramento implica uma saida da
academia” e, em geral, hd coincidéncias em que a pdgina pode seguir diversas formas de escritura

(BORGDORFF, 2012, p. 21).

Embora o assunto tenha sido tratado extensivamente nas diferentes esferas artisticas, na Danca,
esses debates ainda estdo desconectados de propostas concretas que permitam estabelecer novas
coordenadas para a construcdao de um espaco préprio no campo académico. Como ja mencionado,
ha uma fase inicial cognitiva, simultdnea ao processo de configuracdo, em que o conhecimento é

dado tacitamente e é composto da bagagem experimental pessoal, dos elementos inconscientes,
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dos preconceitos, das lembrancas, das experiéncias pessoais, e ai ndo ha distancia exigida pela
analise ou pela reflexdo racional. Os registros escritos dessa primeira instancia ndo sistematica
corresponderiam ao que vamos chamar aqui de Caderno do artista. Esse estagio inicial e simultaneo
a criacao é seguido por uma segunda instancia, cujo objetivo seria executar uma analise critica do
processo e de seu resultado. Nesse caso, a pagina revela as questdes que surgiram durante a
pesquisa nao sistematica e reflete sobre elas. Poderiamos chamar essa segunda instancia de

Reflexdo analitica.

Um primeiro problema consiste em esclarecer a funcao da pdgina, para que ela ndo seja compreen-
dida como o “suplemento escrito” da cena, ou a “defesa académica” do objeto em questdo. Ambas
as instancias (caderno e reflexao) sao interdependentes, devem apoiar-se mutuamente e enri-
quecer o modo de producao do conhecimento que emergiu através da criacao. Cada uma dessas
etapas possui estratégias especificas de escrita, e ambas operam uma sobre a outra, estabelecendo
um processo circular, retroalimentando-se, criando uma relacdo que retorna para nutrir a cena.
Quando isso ndo acontece, esse tipo de tese se apresenta como um Jano bifronte, ou seja, sdo
obras com duas faces voltadas para lados opostos: por um lado, o trabalho artistico e, por outro, o
discurso escrito. Por exemplo, essas duas faces sdao colocadas em acdo para a escolha de dois
tutores: um(a) diretor(a) que guie o “objeto fisico” e um(a) codiretor(a) que guie o discurso tedrico,
nessa ordem; e serd esse segundo aspecto aquele que assume o papel de defesa, ou justificativa, e
permite que a pratica artistica seja incluida no quadro de uma dimensao avaliativa. Tais expressoes
discursivas ndo devem “substituir o ‘raciocinio’ artistico. Na melhor das hipoteses, eles podem
imitar,* sugerir ou aludir ao que esta sendo expressado na pesquisa artistica, ou podem ser usadas

em uma reconstrucao post hoc do processo de pesquisa” (BORGDORFF, 2012, p. 69).

2.1 Caderno de artista: andaimes criativos

O caderno de artista nos informa como surgiram e foram implementadas, em um plano nao siste-
matico, as decisdes artisticas. Ele é composto por notas isoladas, rascunhos, esbocos, fragmentos
de frases, desenhos, percepcdes, sensacdes, lampejos de intuicao, dividas, experiéncias subjetivas
gue ocorrem simultaneamente a acao; reflete uma pesquisa dindamica e mutavel que se move com
0S avancos e os retrocessos dos dispositivos cénicos. Nao segue a estrutura formal da escrita; sua

forma discursiva pode incluir diferentes tipos de registros alternativos que ddo conta de um
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processo que ocorre sem uma estrutura pré-estabelecida. O caderno de artista é mais do que um
registro da pesquisa iniciada durante o processo, e nao é apenas um diadrio que acompanha a
pratica, mas é parte inerente dela, uma ferramenta sem a qual o resultado nao teria sido possivel. O
caderno de artista nao apenas documenta o imaginario da producao artistica, mas é seu andaime
criativo. E uma forma de conhecimento que nio pode ser analisada a partir de um pensamento
estritamente racional ou de acordo com as regras de avaliacao préprias de um discurso argumenta-
tivo. Essa pratica ndo tenta sintetizar, classificar ou descrever, ela é guiada pela imaginacdo que
“encontra uma oportunidade de se exercitar em uma infinidade de representagcdes analogas, que
fazem pensar além do que pode ser expresso em um conceito determinado por palavras; portanto,
nenhuma linguagem a expressa completamente, nem pode torna-la compreensivel” (KANT, § 4,
1999, p. 141). O caderno é o “mapa” das experiéncias que se dao e se sobrepdem durante a configu-
racao da pratica artistica, independentemente de uma légica que as conecte. Esse “caderno-mapa”
permitird, posteriormente, a reflexdo analitica sobre a maneira como a pratica artistica afetou o
campo investigado e como esta pratica foi, por sua vez, afetada. Ndo ha pesquisas que nao
envolvam uma transformacao. “Se vocé nao se transformar, ndo ha pesquisa” (FERRACINI, 2016, p.

2).

Um(a) coredgrafo(a) usa ndo apenas linhas, diagramas e cores para capturar uma ideia passageira,
mas também todos os tipos de associacdes, incluindo as tateis, para capturar uma intensidade ou

uma relagao espacial, como comenta Kozel (2015):

Uma vez fiz a coreografia e apresentei uma peca chamada Liftlink, ambientada no
elevador, e lembro-me de comprar um caderno longo, fino e em espiral para usar
no processo de desenho. Tinha o formato de um pocgo de elevador. Nao tenho ideia
de onde esteja, mas sei que existiu. Ainda me lembro fisicamente de estar escre-
vendo e desenhando naquele caderno. Meus dedos lembram a textura espessa e
cremosa do papel, o aperto extremo que tornou impraticaveis frases longas,
forcando-me a fazer pequenas anotagdes e desenhos. Os desenhos percorriam a
pagina do inicio ao fim (2015, p. 57).

Essa cartografia que assume a forma de desenhos, gréficos, frases, gestos geralmente nao é levada
em consideracdo e, como sugere Renato Ferracini (2016), nao importa qual seja a fonte, ela pode

ser composta de um elemento relacional, uma conversa acidental, um livro que modificou o

processo, ou seja, “todo o campo afetivo precisa ser levado em consideracao” (2016, p. 2). Um bom
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exemplo de caderno de artista sao os esbocos inéditos dos cadernos pessoais de Hopper, publi-
cados com o titulo Edward Hopper - Pinturas e desenhos dos cadernos pessoais. Em seu prefacio,

Adam D. Weinberg, diretor do Whitney Museum em Nova lorque, explica como esses esbocos

(...) revelam a percepcdo de Hopper sobre a composicdo das obras e as figuras que
nelas aparecem (...) as pinturas reais sdo reproduzidas pela primeira vez juntamente
com as suas paginas correspondentes nos cadernos, permitindo uma comparagao
cuidadosa entre as duas e dando ideia do que o artista percebia na tarefa de revisao
de seu trabalho antes que ele saisse do estidio (WEINBERG, 2012, s/p).
Embora sem precisao metodolégica ou sistematizacdo, a ideia de um “caderno-mapa” oferece a
possibilidade de ler e manejar de qualquer perspectiva. Esta instancia de escritura nao comeca com
uma questao de pesquisa “clara e distinta’, como pressupde o paradigma do conhecimento cien-
tifico/objetivo, mas é construida passo a passo, passando por processos aleatérios e ambiguos e
por uma série de tentativas guiadas por conhecimento tacito, cujo resultado é um processo aberto,

sem um telos pré-estabelecido, refletido em um modelo cartogréfico feito

(...) das pistas que norteiam a rota da pesquisa, sempre considerando os efeitos do
processo de pesquisa sobre o objeto de pesquisa, sobre o pesquisador e sobre seus
resultados (...) A partir das pistas do método cartogréfico, queremos discutir, neste
texto, a inseparabilidade entre saber e fazer, investigar e intervir: toda pesquisa é
intervencdo. Ainda que, se o afirmamos, devemos dar um passo adiante, porque a
intervencdo é sempre realizada por meio de uma imersdo na experiéncia que
agencia sujeito e objeto, teoria e préatica, no mesmo plano de produgao ou co-
emergéncia (PASSOS; BARROS, 2015, p. 17).
Trata-se de desenvolver uma forma de relacionamento em que a ambiguidade encontre um espaco
e adquira um valor positivo. “O mapa se propde a produzir outros relacionamentos, lancar novas
interpretacdes, novos processos, criar, talvez, outros novos aparelhos” (DE LAMA, 2009, p. 128). Esta
cartografia ndao comega com um primeiro gesto coreografico e nem termina com o ultimo: comeca
com “o posicionamento do desejo, como composicao, como performance criativa, construtiva,
singularizante, como o motor do futuro, como o motor da vida” (2009, p. 125); é o “entusiasmo” de
Casella, 0 “nao método” de Garay, a “mdgica” de Argliello, a “destruicao” de Abreu ou a “incerteza” de

Herrero. E termina, apenas temporariamente, para dar inicio a uma reflexdo que é possivel a partir

do momento em que o processo é objetivado em uma producao.
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2.2 Reflexao analitica

Este momento da pdgina é também o caminho da descoberta da lei de configuracéo interna que
entra em jogo assim que a pesquisa coreografica comeca, e que sempre tem como inicio uma
desordem frutifera. E o momento de transferir para a linguagem uma experiéncia processual a-
conceitual, corporal e cinestésica que se origina além da linguagem.’ Nesta perspectiva, o(a)
aluno(a) torna-se um(a) observador(a) agudo(a) e analitico(a) de seu processo criativo. Podemos
usar a categoria de participante observador(a) para designar o pesquisador que participa “desde
antes na pratica que agora esta sujeita a sua investigacao” (CANO; SAN CRISTOBAL, 2013, p. 112).
Ou seja, é quando um(a) aluno(a) ou pesquisador(a) se prepara para estudar seu préprio processo e
precisa observar, de varios modos, seus préprios procedimentos. Essa escrita é um relato realizado
a posteriori, na qual o conhecimento que foi revelado durante o processo é formulado de modo
concreto e explicito. O objetivo dessa instancia é analisar, argumentar, estabelecer um olhar critico
em didlogo com a cena ja materializada e com o estadgio processual registrado no caderno-mapa
para, assim, a partir de uma distancia tedrica, tirar conclusdes validas sobre a pratica artistica. E
nesse momento que experiéncias anteriores sao investigadas para iniciar uma nova etapa cogni-
tiva, na qual o conhecimento a-conceitual obtido no processo possa alcancar uma compreensédo
mais abrangente. E nessa fase que a pagina ilumina outras dimensdes da cena e pée em movi-

mento uma nova transposicdo da experiéncia corporal para a escrita.

Nela, refletimos sobre as possiveis contribui¢cdes ao conhecimento que a pratica oferece a partir das
modalidades composicionais utilizadas, quando entao se analisam os dados sobre o contexto da
criagdo, os vinculos tedéricos com os trabalhos de outros criadores ou se examinam conceitos de
outros programas artisticos tomados como referéncia. Trata-se de um processo de autorreflexao
em que se estd criticamente consciente do conhecimento construido a partir de um eixo experien-
cial. E neste momento que se reflete sobre os problemas enfrentados e sobre as decisdes artisticas
implementadas durante o processo, e se apresentam novas questdes voltadas para uma

montagem futura.
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Palavras finais

Este artigo procurou contribuir com elementos para a busca de uma estrutura adequada para se
repensar a relacdo entre praticas artisticas e as formas discursivas exigidas pela academia. Também
buscou incorporar ideias que apoiem a emancipacao de formas de conhecimento nao discursivas e
o uso de métodos nao convencionais de pesquisa e que ponham em movimento a pergunta: como
evitar que a escrita académica deprecie o conhecimento nao sistematico adquirido ao longo da
experiéncia processual? Uma questao inextricavelmente ligada nao apenas a pesquisa orientada

pela pratica da Danca, mas também a conexao necessaria entre a ordem das ideias e a da acdo.
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NOTAS

1 Para sintetizar, o termo “tese” sera usado para designar todas as producdes escritas que envolvam o
fechamento avaliativo de um processo de formacdo, mas que em diferentes instituicdes podem ser chamadas de
outras maneiras: tese, trabalho final integrativo, tese final, etc.

2 N.T.: Na Argentina, dentro da categoria de Ensino Superior hd duas subcategorias educativas: o nivel
tercidario e o nivel universitario. O primeiro compreende os Institutos de Formagdo Artistica (IFA), as Escolas
Normais Superiores (ENS), os Institutos Superiores de Formacdo Docente (ISFD) e os Institutos de Formacao
Técnica Superior (IFTS). J& o nivel universitario compreende as universidades e os institutos universitarios
publicos e privados.

3 No ambito do Quadro de Qualificagdes do espaco europeu de Ensino Superior, desenvolvido no contexto
do Processo de Bolonha, os Descritores de Dublin declaram genericamente expectativas tipicas em relacdo as
realizagoes e habilidades relacionadas ao final de cada ciclo de qualificagdes de Bolonha.

4 “O componente escrito, verbal ou discursivo que acompanha o resultado material da investigacdo pode usar
trés direcdes. Muitos enfatizam uma reconstrucdo racional do processo de pesquisa, esclarecendo como os
resultados foram alcangados. Outros usam a linguagem para fornecer acesso interpretativo as descobertas: os
produtos materiais e as praticas geradas pela pesquisa. Uma terceira possibilidade é expressar algo na e com a
linguagem que possa ser entendido como uma “verbaliza¢do” ou uma “mimese conceitual” do resultado artistico.
Conceitos, pensamentos e expressdes ‘se retinem’ ao redor da obra de arte para que ela comece a falar. Em
contraste com uma interpretacdo da obra artistica ou uma reconstrucdo do processo artistico, essa ultima op¢ao
implica uma emulacdo ou imitacdo ou alusdo ao contetido ndo conceitual incorporado na arte” (BORGDORFF,
2012, p. 168).

5 Aqui convém esclarecer que os escritos sobre Danca ndo entram nessa consideracdo, como a analise e a
critica de obras, nas quais ha uma separagdo entre sujeito e objeto de estudo. Pelo contrario, estamos nos
referindo a um tipo de conhecimento produzido em conjunto com a pratica, que traz a tona problemas
epistemoldgicos e metodoldgicos que a natureza do objeto apresenta.



