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RESUMO:

Este estudo revela informagdes sobre a heranca de métodos de ensino autoritarios
transmitidos no campo da danca e sobre as possibilidades de incorporar elementos do
pensamento educacional progressista do século XX em aulas e ensaios de danca. Para
expor e investigar as raizes dessa heranca pedagdgica perturbadora e as ideologias que a
sustentam, uma definicao e exposicdao de comportamentos autoritarios ou destrutivos no
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ensino da danca sao apresentadas. Depois, mostramos uma visao geral de como a
comunidade da danca tem respondido. Espera-se que esse desmascaramento das praticas
e filosofias do ensino de danca possa abrir caminho para ambientes de aprendizado mais
saudaveis e mais humanos para estudantes de danca e dancarinos profissionais.

Palavras-chave: Danca. Dan¢a-educacdo. Métodos de ensino. Autoritarismo.

ABSTRACT:

This study reveals information about the heritage of authoritarian teaching methods that is
passed down in the dance field and about the possibilities for incorporating elements of
the twentieth-century progressive educational thought into dance studio classes and
rehearsals. To expose and investigate the roots of this disturbing pedagogical heritage and
the ideologies that underpin it, a definition and exposition of authoritarian or destructive
dance teaching behaviors are offered first. Next, an overview of how the dance community
has responded is presented. This unmasking of dance teaching philosophies and practices
can hopefully pave the way for healthier, more humane learning environments for dance
students and professional dancers.
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RESUMEN:

Este estudio revela informacién sobre la herencia de los métodos de ensefianza
autoritarios transmitidos en el campo de la danza y sobre las posibilidades de incorporar
elementos de pensamiento educativo progresivo del siglo XX en las clases de danza y
ensayos. Para exponer e investigar las raices de este perturbador patrimonio pedagdgico y
las ideologias que lo respaldan, se presenta una definicibn y exposicion de
comportamientos autoritarios o destructivos en la educacion de danza. Luego, mostramos
una descripcién general de cémo ha respondido la comunidad de danza. Se espera que
este desenmascaramiento de las practicas y filosofias de ensefanza de la danza pueda
allanar el camino para entornos de aprendizaje mas saludables y humanos para los
estudiantes de danza y bailarines profesionales.

Palabras clave: Danza. Danza-educaciéon. Métodos de ensefianza. Autoritarismo.
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Um dos grandes quebra-cabecas do mundo da danca cénica ocidental é por que tantos artistas
gue criam obras revolucionarias no palco, conduzem suas aulas e ensaios como demagogos. Tais
professores estdao envolvidos em praticas de ensino que replicam e reproduzem no estidio de
danga as mesmas relagées de poder que eles costumam criticar como injustas e desumanas em
suas obras de arte no palco. Os artistas-educadores analisados neste artigo, muitos dos quais privi-
legiavam temas humanisticos e trabalhos com o cunho da consciéncia social, criaram algumas das
obras coreogréficas mais requintadas do século XX. Na busca pelo brilhantismo, alcancado pelos
artistas discutidos neste artigo, algo desandou no tratamento didrio com préprios dancarinos que

contribuiram para tornar o produto artistico brilhante.

Grover Dale, ex-dancarino e codiretor que trabalha junto ao coredgrafo Jerome Robbins, destaca as
incongruéncias: “As demandas de Robbins sobre os dancarinos eram o lugar comum. Para um
artista que construiu obras inteiras sobre ‘a futilidade da intolerancia) ele tinha muito o que traba-
Ihar nele mesmo.” (DALE, 1998, p. 31). Dorothy Bird, antiga dancarina da Martha Graham Dance
Company, relata como, em 1935, um auditor externo de uma organizacao de financiamento desa-

conselhou o apoio financeiro a companhia da Martha Graham, alegando que

(...) métodos de Martha opunham-se diretamente as convic¢des fortemente defen-
didas por ele em relacdo a democracia, direitos das mulheres e dignidade humana.
Ele ficou chocado com o relacionamento de Martha com os membros de seu grupo,
concluindo que ela ndo sé ignorava os direitos individuais de muitas pessoas, como
na verdade as pisoteava... Ele sentia fortemente que as pessoas, quer trabalhassem
em uma fabrica, em uma mina, ou nas artes, deveriam ser tratadas com dignidade e
consideracao. Sua conclusao foi de que ele poderia ter concedido o dinheiro a
Martha por mérito artistico, mas sua instituicdo nao era democratica. Ele chegou ao
ponto de dizer que alguns membros eram tratados como se fossem escravos (BIRD;
GREENBERG, 1997, p. 105-106)

A surpreendente ironia é que os métodos de ensino autoritarios sao frequentemente utilizados
como meios para produzir espetdculos de danca antiautoritarios. Por que as visdes cénicas do anti-
autoritarismo e da justica social ndo se traduzem em reformas das praticas educacionais nas

escolas de danca? Quais sao as raizes filoséficas da heranca pedagégica autoritdria no mundo da

danca?
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O clima politico, ético e psicolégico da sala de aula afeta os processos e produtos educacionais e
artisticos dos dancarinos. Existe uma contradicdo entre o poder libertador que uma educagao em
arte pode proporcionar e o histérico de métodos de ensino autoritarios nesse campo, que perdura
até hoje. Embora dancarinos ha tempos compartilhem sigilosamente nos camarins reclamacgdes
sobre comportamentos autoritarios de professores de danca, esse “segredo” do mundo da danca
poderia se beneficiar se fosse mais explicitado ou desmascarado para que seus perigos pudessem
ser analisados, suas raizes autoritarias examinadas, e, assim, apontar um caminho para mudancas.
O publico leigo se surpreenderia com os horrores infligidos em nome da danc¢a, uma forma de arte
gue muitos associam a liberdade, expressividade, paixdo e entrega. Embora atualmente uma
miriade de outras disciplinas revele a aplicacédo e a realizagcdo da reforma do pensamento pedagé-
gico, as aulas de técnica de danca e os ensaios parecem permanecer como um dos Ultimos argu-
mentos ou bastides para ideologias ultrapassadas de ensino transmitidas e preservadas desde eras

anteriores.

A permissividade ou armadilha, que as vezes tém permitido que comportamentos abusivos de
ensino crescam e se multipliquem, é uma postura defensiva, talvez ligada aos frageis fios sobre os
quais o mundo da danca sobrevive em muitas culturas ocidentais. E quase como se houvesse um
verniz de protecao dentro da subcultura da danga, que nao quer ceder totalmente a evolucao
histérica da educacdo e suas atuais andlises critico-pedagdgicas. Quicd em uma forma de arte tdo
imersa no respeito pelos mais velhos, haja uma hesitacdo em questionar tdo abertamente seus

comportamentos de ensino, como se tal ato pudesse minar sua heranca.

Este estudo revela informacdes sobre a heranca dos métodos de ensino transmitida no campo da
danca, sobre as filosofias por trds dessa heranca pedagdgica e sobre as possibilidades de incorporar

elementos do pensamento educacional progressista do século XX em aulas e ensaios de danca.

A jornada que culminou nessa investigacao pode ser atribuida a uma série de conferéncias reali-
zadas nos ultimos nove anos. Isso inclui a conferéncia anual da Associacdo Nacional de Escolas de
Danca (NASD) em 1995; a conferéncia global Not just any Body em 1999; a conferéncia da Rede
Internacional para Escolas de Artes Cénicas e Visuais em 2000; a conferéncia anual da Associacdo
Americana de Estudos Educacionais em 2002; e a conferéncia anual da Associacdo Internacional de

Medicina e Ciéncia da Danca (IADMS), também em 2002. Notei que ocasionalmente varias
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perguntas se repetiam nesses encontros profissionais de educacdo. O que os professores e os admi-
nistradores de danga podem fazer com relagdo ao abuso fisico ou emocional que testemunham nas
aulas ou nos ensaios de danca em suas escolas ou departamentos? Como alguém pode intervir
com colegas ou professores “mestres” para proteger os alunos desses abusos? Os métodos de
ensino tiranicos simplesmente desaparecerao quando uma geracao inteira se aposentar? Por que
praticas de ensino autoritarias ainda sao perpetuadas por alguns membros de toda uma nova

geracao de coredgrafos-professores pds-modernos?

Uma investigacdo completa do ensino da técnica e de praticas de ensaios no mundo da danca pés-
moderna esta para além do escopo deste artigo. Na conferéncia da NASD de 1995, que inspirou o
presente artigo, no entanto, o coreégrafo em programa de residéncia em um importante departa-
mento de danca de uma universidade estadual, que foi considerado um exemplo incobmodo de
abordagens destrutivas de ensino (e para o qual uma intervencao chegou a ser considerada de
parte do presidente do departamento de danca), € um dos coredgrafos mais elogiados da era pds-
moderna. A heranca pedagdgica dos mundos da danca moderna e do balé geralmente passa acriti-

camente de geracao em geracao.

Para expor e investigar as raizes dessa heranca pedagdgica perturbadora e as ideologias que a
sustentam, uma definicao e exposicdo de comportamentos autoritarios ou destrutivos no ensino
da danca sdo apresentados inicialmente. Depois, mostramos uma visdo geral de como a comuni-
dade da danca tem respondido. Espera-se que esse desmascaramento das praticas e filosofias do
ensino de danca possa abrir caminho para ambientes de aprendizado mais sauddaveis e mais

humanos para estudantes de danca e dancarinos profissionais.

Definindo e expondo o autoritarismo nas aulas de danca

A estrutura de uma personalidade autoritdria apresenta caracteristicas tais como desdém pela
natureza humana, punitividade, fatalismo, desprezo pelos fracos, cinismo, agressdo, submissao
irbnica a autoridade, intolerancia a ambiguidade e projecodes, atribuindo a outra pessoa as préprias

atitudes que toma (CHRISTIE, 1954).
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Ha varios tipos de comportamentos de ensino autoritarios especificos evidenciados nas aulas de
danca e nas praticas de ensaios. Eles incluem reproducdes e repeticbes mecanicas ao longo do
tempo com instrucdes verbais fixas por parte do professor e podem se transformar em humilhacao
aos alunos por cometerem erros, ou gritos, sarcasmo, zombaria, depreciacdo, humor afiado e
bullying. Perguntas sdo ignoradas ou reprimidas e os questionadores sao humilhados. Alguns
professores demonstram preocupagao com controle arbitrario do comportamento, fazem compa-
racdes injustas ou negativas entre alunos, incentivam rivalidades, referem-se a alunos adultos como
“meninas” e “meninos” e usam outras formas de infantilizacdo ou paternalismo. Qutros fazem refe-
réncias pessoais inadequadas que ndo sao baseadas em fatos reais, ou tecem comentarios que
violam os cédigos de privacidade, incluindo alguns vergonhosos ou humilhantes sobre o peso, a
constituicdo ou o tipo de corpo dos alunos. Ha também a alternativa de optar pelo siléncio, ou de
nao oferecer feedback ou respostas ou, no minimo, de fazer elogios ambiguos. Os professores
demonstram frustracdo e impaciéncia quando nao ha dominio imediato e permanente do material
apresentado; alguns ignoram certos alunos ou saem da sala com uma furia exasperada de
decepcdo ou raiva. Alguns até se envolvem em abuso fisico, batendo, dando um tapa ou socando
partes do corpo com uma mao ou uma vara. Tanto as acdes fisicas quanto as atribuicdes verbais

gue almejam tornar o aluno impotente sao frequentemente realizadas de maneira humilhante.

Essas mensagens podem ser transmitidas aos alunos de danca por meio de linguagem verbal
direta, consideragoes verbais paralelas, tom de voz, ou através de instancias nao verbalizadas, como
o uso do siléncio, olhares e contato visual (ou a falta dele). Elas podem ser transmitidas através da
linguagem corporal, como em determinados tipos de postura ou gesto, e também ser enviadas

através da escolha de atividades na sala de aula.

Ao reformular a maxima de Marshall McLuhan de que o meio é a mensagem, Paul Grosswiler usou
como frase no titulo do seu livro, 0 método é a mensagem (GROSSWILER, 1998). Ao aplicar esse
conceito no campo da pedagogia, percebe-se que 0 como uma matéria ou disciplina é transmitida
pode ser mais poderoso do que o qué — ou seja, o conteddo. Na verdade, o método realmente se
torna parte do contetddo da aula, e a forma como uma aula ou ensaio é conduzido podem trans-
mitir tanto quanto, se ndo mais, do que seu contetdo. Quando uma técnica de danca é ensinada,

acontecem muito mais coisas na sala de aula do que apenas o conteido em questao. Na verdade,
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existem dois conteudos presentes nas salas de aula. Inconscientemente ou nao, ideias sobre varios
outros aspectos da vida, incluindo poder, género e equidade — e sobre como o professor acredita
que a aprendizagem ocorre — estdao sendo transmitidas naquele espaco. Por mais libertador que
seja o assunto, ele pode ser prejudicado por formas opressivas de se trabalhar em sala de aula. Os
comportamentos e métodos de ensino do professor ensinam um conjunto de regras, crencas e

ideologias tao poderosas quanto o curriculo, o programa de ensino ou o plano de aula.

Sdo abundantes os exemplos que tornam concretas algumas das definicdes anteriores de ensino
de danca autoritario. As fontes incluem a literatura sobre danca, entrevistas, arquivos e observacao
participante em aulas e ensaios de danca. Abaixo ha descricoes de ensino pelos chamados
“mestres” ou dancarinos que trabalharam com esses “mestres’, sequidas de uma desconstrucao de

alguns dos significados embutidos em suas declarac¢oes.

Ele destrocava as pessoas. Certa vez, ele chamou alguém de “meio burro”, mas no
dia seguinte pediu desculpas, dizendo: “Eu estava errado. Vocé nao tem é cérebro
algum”. As pessoas sempre choravam, histéricas. As vezes elas podiam dar a volta
por cima e progredir. Qutras vezes, [0s comentarios] simplesmente as deixavam
destruidas (PERLMUTTER, 1991, p. 255-56).
Comentou o ex-bailarino do American Ballet Theatre Enrique Martinez, sobre os ensaios com o core-
ografo Antony Tudor (PERLMUTTER, 1991, p. 255-56). A mensagem pedagdgica codificada ou
subliminar é que o professor pode causar melhorias no aprendizado ao xingar um aluno de
estupido. Um aluno que pensa que é estupido aprendera melhor. Fazer os alunos chorarem e

pensarem que sdo estupidos é uma abordagem util de ensino.

Alguns professores “perfuram o aluno com a farpa da autoduvida, que pode permanecer com ele
pelo resto da vida", disse o coredgrafo, professor e autor Daniel Nagrin ao discutir fatores que
potencialmente corroem o estado de espirito do dancarino durante uma performance (NAGRIN,
1982). A mensagem pedagdgica subliminar é que os professores séo muito poderosos. Seus julga-

mentos podem se tornar parte do autoconceito de um aluno.

Considere a seguinte passagem:
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Paul, o que vocé esta fazendo? Eu disse saia [do palco]! Vocé teve muitas oportuni-
dades para aprender a fazer a queda de costas no um. Até os iniciantes sabem fazer
a queda de costas no um. Vocé espera que eu, eu, lhe ofereca um treinamento espe-
cial para vocé aprender a fazer a queda de costas no um? Ah néo, docinho, vocé ja é
grandinho agora. E eu ndo sou a sua mae!” (TAYLOR, 1998, p. 69).
E 0 que lembra Paul Taylor sobre os ensaios com Martha Graham como membro da Martha Graham
Dance Company. A mensagem pedagdgica codificada ou subliminar é que erros ou falhas néo sao
aceitaveis e devem ser depreciados. A pratica da tentativa e erro ndo é permitida como modo de
aprendizado. Todos os alunos devem aprender no mesmo ritmo. O professor nao precisa direcionar
seus esforcos de ensino para estilos de aprendizagem individuais. Rotular um aluno adulto como
crianca melhorara suas habilidades de aprendizado. Um exemplo de transmissdao de uma heranca
pedagdgica segue abaixo:
Normalmente eu nédo grito, mas posso me tornar terrivelmente ameacador. Na
verdade, eu ja bati em dancarinos. Mordi dedinhos que se destacavam demais. Eu

dei tapas em pulsos. Ameacei jogar as pessoas pela janela. As pessoas geralmente
ndo aprendem, a menos que haja um pouco de dor (...).

Quando um novo dancgarino se junta ao grupo, ele sente que precisa provar a si
mesmo; ele é um tanto inseguro. Entdo as vezes eu intencionalmente vejo o que um
pouco de estresse e tensao vao fazer com ele, em que ponto ele vai se travar; natu-
ralmente cada um é diferente. Dancarinos sdo como animais que vocé treina.
Embora vocé geralmente néo faca isso através de bullying, vocé tampouco faz isso
dando docinhos a eles (TOBIAS, 1985, p. 57).
E o que relata Paul Taylor, agora chefe da Paul Taylor Dance Company, sobre sua metodologia
prépria de ensino. As mensagens pedagdgicas implicitas sdo de que o professor produz dor na sala
de aula, para que a aprendizagem ocorra, e de que testar um aluno inseguro para verificar seu
ponto de ruptura é uma ferramenta util de ensino e aprendizagem para algum objetivo final ndo
declarado que o professor tem em mente. Os alunos de danca sao semelhantes a animais de esti-

macao.

“Meu papel como pai substituto, como eu comeco a vé-lo, é ajudar os dancarinos através da
companhia, moldando-os, ndao apenas para um estilo cénico especifico, mas para fora do palco”
(TAYLOR, 1998, p. 255-256), afirma Paul Taylor sobre seu papel como diretor artistico. A mensagem
pedagdgica subliminar é que o professor reina em todos os aspectos da vida de um aluno. O

professor tem moldes pré-definidos nos quais planeja encaixar o aluno.
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Uma mulher “lembrou que ele aterrorizava deliberadamente os dancarinos da companhia, exceto
os poucos escolhidos que ele favorecia. Jerry dizia: ‘Eles cagam de medo de mim) e entao ria. Ele
fazia isso de proposito e conseguia o que queria daquelas pessoas’, disse Wilma Curley, assistente
de ensaios de longa data de Jerome Robbins, sobre seus métodos de ensaio (LAWRENCE, 2001, p.
264). A mensagem pedagdgica implicita é que a humilhacdo intencional é uma boa ferramenta de
ensino. Os fins justificam os meios. Além disso, o prazer de praticar intimidacao é um comporta-

mento aceitavel por parte de um professor. Um dancarino lembra:

(..) me sentia confortavel o suficiente para questionar Jerry sobre seus métodos
ultra-Draconianos: lembro-me de conversar com ele sobre como ele agia durante o
ensaio, o quao cruel podia ser... e ele disse: “Sabe, quando estou trabalhando, tudo o
que vejo é o trabalho; para o resto, eu tenho viseiras”. Qualquer outra coisa era uma
distracédo, entdo ele simplesmente cortava ou atacava qualquer coisa que o pertur-
basse ou entrasse em seu caminho (LAWRENCE, 2001, p. 264).
E o que relata James Moore, dancarino em vérias obras de Jerome Robbins, em uma conversa com
o coredgrafo. A mensagem pedagdgica implicita é que é aceitavel ver o dancarino como matéria-
prima na danca, semelhante a uma tinta inanimada. Quando os dancarinos estao sendo utilizados
para uma visao artistica, seus pensamentos e sentimentos ndo importam. Os pensamentos e senti-

mentos dos dancarinos sao uma distracao para o processo artistico do professor.

Os alunos geralmente carregam duas caracteristicas principais dos jovens -
egoismo e confianca. Eles sao egoistas em suas demandas e confiantes em que
vocé atenderd as demandas deles. Os alunos também podem se tornar bastante
apegados. Sdo como gatinhos — nunca duvidam que sua tigela estara sempre cheia,
mas ficam ressentidos se vocé for passar um fim de semana fora e pedir a um
estranho para enché-la (LOUIS, 1980, p. 86).
E o que relata Murray Louis, diretor da Murray Louis Dance Company, sobre alunos e professores. A
mensagem pedagodgica implicita é que os alunos sdo recipientes vazios esperando por ali para
serem preenchidos pelo professor. Os alunos definem seus desejos e necessidades em torno de seu
apego a uma figura de autoridade. Os professores sdo sobrecarregados com as caréncias dos

alunos. Essa caréncia pode gerar ressentimento. Mais uma vez, alunos de danga sao como animais

de estimacao.
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“Eu morria de medo do Tudor. Ele era tipo uma pessoa assustadora. Eu trabalhava com ele, e ele me
humilhava. Eu chorava. Era dificil... Mas Tudor gostava de te torturar. Ele olhava para vocé e imedia-
tamente sabia seus pontos fracos’, diz Cynthia Gregory, ex-estrela do American Ballet Theatre, sobre
0s ensaios com Antony Tudor (GRUEN, 1988, p. 55). A mensagem pedagdgica subliminar é que o
professor sabe tudo e vé tudo. O professor identifica pontos fracos no aluno e Ihe revela publica-
mente, de maneira cruel. Os erros por parte dos alunos sao melhor corrigidos através da humi-
Ihacdo. Fazer com que os alunos chorem regularmente é uma atividade aceitavel em um ambiente

de aprendizado.

Lembro-me de que as vezes os ensaios eram muito irritantes. Merce sentava e
olhava para o crondmetro, e a Unica coisa que ele dizia quando termindvamos uma
danca era “Vocé estd um minuto lenta demais”. Algumas vezes tinhamos feito outras
coisas que poderiam ser corrigidas (KOSTELANETZ, 1992, p. 107).
Disse Viola Farber, ex-integrante durante muitos anos da Merce Cunningham Dance Company, sobre
os ensaios com Cunningham (KOSTELANETZ, 1992, P. 107). Ha também exemplos de professores

replicando os métodos de seus professores:

Quando eu falei com Viola depois do espetaculo (...) eu percebi que ela tinha varias
ressalvas (...) eu disse a ela: “Viola, mas vocé nunca me dirigiu. Vocé pode me dirigir e
me dizer o que posso fazer com isso? Como posso melhorar? Para que lado devo ir?”

Ela ficava totalmente parada... A Unica coisa que estou dizendo é que ela era vaga.
Isso me deixava adivinhando. Entdo, se eu a conhecesse bem, talvez eu pudesse
entender o que o siléncio significava, mas ndo entendia (..) eu sentia que sua
reserva fazia parte da sua estética (COHEN, 2000).
E 0 que informa a dancarina Ze'eva Cohen quando conversou com a coredgrafa Viola Farber depois
de dancar a coreografia de Farber. A mensagem pedagdgica subliminar é que, quando um
professor fica em siléncio, ndo responde ou néo fornece feedback suficiente, a aluna pode sentir
que ndo pode melhorar tanto quanto gostaria. O aluno pode ficar em uma situacdo de incerteza
sobre como seu aprendizado esta progredindo. Ao reter a euforia, o entusiasmo ou o feedback posi-
tivo, o uso do siléncio pelo professor pode ser uma ferramenta manipuladora de poder e autori-

dade na sala de aula. A falta de resposta do professor pode dificultar ao aluno a realizacdo de expe-

rimentos baseados na tentativa e erro necessarios para uma aprendizagem profunda.
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Ela era capaz de grande carinho, sabedoria e ternura, mas sua mesquinharia e seus
insultos, suas explosdes histéricas e seu estilo organizacional sempre no improviso
deixavam as pessoas loucas. Ela era uma mandona e cheia de opinido... No [Ballet]
Rambert, ela [Agnes de Mille] teve um professor tiranico (EASTON, 1996, p. 92-93).
E o que relata a biografa de Mille, Carol Easton, sobre os ensinamentos de Marie Rambert, funda-
dora do Ballet Rambert. A mensagem pedagdgica subliminar é que os professores nao precisam
modificar seu comportamento em um ambiente de aprendizado. Os professores podem fazer o

gue lhes vem a cabeca naquele momento, sem levar em consideracao o efeito no aprendizado dos

alunos.

“Sua crueldade era inacreditdvel. Lembro-me de uma aluna muito autoconsciente de seu queixo,
ou melhor, da sua auséncia de queixo. Na frente de todos, ele a chamou de ‘maravilha sem queixo™
(PERLMUTTER, 1991, p. 235), observa a pianista Betty Sawyer sobre os métodos de ensino de
Antony Tudor. A mensagem pedagodgica implicita é que a humilhacao da exposicao publica dos
defeitos fisicos de um aluno é um comportamento aceitdvel de ensino. O professor solidifica seu
poder na sala de aula, concedendo a si mesmo o direito de comentar sobre a aparéncia dos alunos,

incluindo os “defeitos” fisicos sobre os quais o aluno nao tem controle.

Os professores também levam assuntos para o lado pessoal de outras formas extremas. Por

exemplo, um disse:

“E 0 que vocé poderia ter feito ontem a noite para ter uma extensdo de perna téo
alta hoje de manha?” Ele perguntava a um pobre coitado e humilhado, garota ou
garoto, — ambos os sexos serviam para ele. Além das repreensdes inofensivas,
porém, foram as que ele aplicou com o que alguns consideram ser malevoléncia. “O
que vocé esta fazendo?’, ele perguntava. “Pensei ter pedido um attitude, ndo uma
imitacdo de um cachorro levantando a perna sobre um hidrante” (PERLMUTTER,
1991, p. 233-34).
E 0 que a escritora, que aborda a danca, Donna Perlmutter relata sobre os métodos de ensino de
Antony Tudor. As mensagens pedagdgicas implicitas sao de que as experiéncias sexuais pessoais
dos alunos estao dentro da alcada do professor, assim como as projecdes do professor em cima dos
alunos e de suas vidas pessoais fantasiadas. Comparar a posicdo do corpo de um dancarino com
um animal durante o ato de urinar e utilizar a vergonha em publico para dar feedback é conside-

rado uma ferramenta de ensino util. O professor escolhe ignorar os limites pessoais apropriados.
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As histérias continuam:

Uma das minhas primeiras lembrancas de Anna Sokolow é ela jogando uma cadeira
em mim. Bem, na minha direcéo. E de outros. Ainda sinto o choque na boca do esto-
mago (...) ela queria que corréssemos para a frente do palco e pardssemos no limite
dele (...) Ndo conseguiamos acertar (...) entdo ela gritou “VAI!” e, quando arrancamos,
ela atirou a cadeira na gente... A cadeira realmente ndo tocou em ninguém, mas
acho que atingiu a todos nés, em algum lugar muito profundo. Quando a raiva e o
choque cessaram, percebemos que sua necessidade de ver corpos moldados a cada
segundo pela paixao e pelo engajamento transcendia as relagdes polidas com as
quais estdvamos acostumados nos ensaios. (Anna foi convidada para se juntar ao
corpo docente da Julliard [School of Music] na primavera seguinte) (JOWITT, 1995,
p. 38-39).
Relata a critica de danca Deborah Jowitt sobre o ensaio com sua professora Anna Sokolow no
Departamento de Danca da Julliard School of Music. A mensagem pedagogica implicita é que o
abuso fisico dos alunos é uma pratica de ensino aceitavel quando se quer pontuar algo relacionado
ao que sera ensinado. E permitido ao professor realizar atividades violentas na sala de aula a fim de
replicar na vida real a resposta emocional ou cinestésica que o professor procura obter do aluno.
Por meio de conluio ou negacdo, os dirigentes de instituicbes de educacdao em danca nao veem
esse comportamento como problematico. Esses comportamentos, na verdade, recebem um selo de
aprovacao quando o professor é recompensado com uma promocao. Os dirigentes ndo veem

como seu papel proteger os alunos de ambientes emocionalmente perigosos nas escolas de danca.

“Mais tarde na carreira de Graham, ela comentou friamente com seu pianista de ensaio Robert
Dunn: ‘Eu nunca destrui ninguém que nao queria ser destruido”, disse Martha Graham, conforme
relatado pelo biégrafo de Graham, Don McDonagh (MCDONAGH, 1973, p. 95). A mensagem peda-

gogica subliminar é que o professor deve tratar estudantes masoquistas de maneira sadica.

“Vocé a alimentou [a sua perna], agora segure-a la em cima’, disse um ex-dancarino americano do
Alvin Ailey American Dance Theatre aos alunos enquanto ministrava uma aula de técnica." A
mensagem pedagdgica implicita é que a perna do dancarino pesa demais. O dancarino é guloso e
deve ser punido por isso. A sustentacao prolongada da perna estendida no ar é o castigo do aluno
por comer demais. Usar um movimento de danca como uma forma de punicao é aceitavel se isso

comunica ao aluno que ele esta acima do peso com base nos padroes de peso do professor.

Os exemplos sdao incontaveis. Outra histéria é a seguinte:
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[O diretor artistico] interrompeu o ensaio para nos explicar que nao estavamos
dando a ele o que ele queria naquele trecho. Que estavamos realizando o movi-
mento de maneira errada e que ele queria que “plandssemos como uma aguia”. Ele
demonstrou para nés como o movimento deveria aparentar. E procedemos fazendo
para ele o que pensdvamos ter visto. Mas, novamente, ele disse: “Nao, nao, vocés
devem planar como uma 4guia”. Entdo, mais uma vez, fizemos o movimento como
aguias, ou pelo menos achamos que sim. Mas nao. “Nao, eu preciso que vocés
planem como uma &guia; vejam o que quero dizer’, e novamente ele demonstrou o
movimento. Mais uma vez tentamos reproduzir seus movimentos. Pelos 15 minutos
seguintes [ele] demonstrou o movimento de como planar como uma aguia, e a
“novata” e eu fizemos o movimento e tentamos planar como as aguias. [Ele] ficou
incrivelmente frustrado conosco e continuou repetindo seu mantra: “Nao, vocés
devem planar como uma aguia; vejam o que quero dizer”. Talvez minha aguia fosse
diferente da dele, talvez minha 4guia estivesse planando sobre as montanhas e a
dele estivesse planando sobre um lago calmo, dai a diferenca?... Sua arrogancia vem
da sua incapacidade de conceber uma falha na sua propria comunicacao e habili-
dade pedagdgica... E, em sua arrogancia, o resto é relegado ao impotente e incapaz
de compreender. Se vocé nao “sacar”, ele desiste de vocé... Ele nao fazia concessao
as nuances que estdo imbuidas em sentimentos e que seu movimento serd reali-
zado por um ser humano totalmente diferente, com seus proprios sentimentos, tipo
de corpo, histdria e imagens.?

E o que relata um ex-membro da companhia de danca moderna de Mary Wigman ao descrever um
ensaio. A mensagem pedagdgica subliminar é que ensinar um movimento da mesma maneira e
com instrucdes verbais repetidas ird corrigir erros e fara com que o aprendizado aconteca. A
imagem que passa na mente do professor tem que ser congruente e simultanea com a imagem
gue cada aluno tem em sua mente. Os alunos ndo tém associa¢des Unicas com o imagético. O
professor deve manter sua maneira repetida de treinar o movimento e nao deve tentar outros
caminhos para obter os resultados desejados. O problema é dos alunos se eles ndo conseguem
responder a maneira Unica de o professor treinar o movimento. Os alunos devem se submeter a

vontade do professor.
Para dar outro exemplo:

Tive muitos, muitos relatos de pessoas que foram atras de professores de danca
moderna ou de balé e foram assediadas por esses professores. Vi um professor
muito famoso de balé na Julliard ir até um garoto que estava fazendo pliés e dizer:
“Por que vocé esta fazendo assim?” E entao ele se afastou. Ele ndo fez nada para
mostrar ao aluno o que estava errado ou o que ele poderia fazer. Claro que essa é
uma postura de espirito muito idiota. Eu acho que é sensato acreditar que as
pessoas estdo fazendo o melhor que podem. Se soubessem fazer melhor, fariam.
Quando os alunos sdo desajustados na aula de dancga, geralmente é porque eles
nao entendem. Agora, as vezes, vocé pode chacoalhd-los um pouco, mas nao pode
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fazé-lo de modo grosseiro, porque eles simplesmente se retraem e se armam
porque precisam proteger sua propria autoestima e param de prestar atencao no
que vocé tem a dizer a eles (HAYS, 1986, p. 44).
E o que relata o professor e coredgrafo Erick Hawkins discutindo estratégias de ensino de danca. A
mensagem pedagdgica subliminar é que os modos de ensino destrutivos podem sair pela culatra.
Eles podem nao funcionar porque o aluno responde a mensagem que emana do método de trans-

missdao do professor (0 como) mais do que a mensagem que emana do contelddo da correcao do

professor (o qué).

“Eliot [Feld] é brilhante. Claro, todo mundo sabe que ele é dificil. Francamente eu ndo gostava da
maneira como ele tratava as pessoas; era um pouco degradante demais” (GRUEN, 1998, p. 27), diz
Mark Morris, antigo membro do Eliot Feld Ballet, a respeito do tratamento dos dancarinos por Feld.
A mensagem é que nem todos os dancarinos podem justificar o comportamento abusivo de um

professor com base em seu génio artistico.

Examinando como a comunidade da danca responde

Para o iniciante em danca, esses comportamentos dos professores nao irao chocar ou surpreender.
Muitas vezes, eles sao vistos como parte intrinseca das aulas e ensaios de dang¢a. Embora educa-
doras universitarias progressistas como Margaret H'Doubler e sua aluna Alma Hawkins (ambas
fortemente influenciadas por John Dewey) tenham impulsionado a tematica das praticas de
educacao humanistas em danca a partir da década de 1920, suas abordagens foram, mesmo na
maioria das universidades, preteridas em grande parte em prol dos métodos de ensino de danga
cultivados por professores nas escolas de danca profissionais. O que o dancarino deve fazer diante
de regimes autoritarios na sala de aula de danca e nos espacos de ensaio? Embora a era atual
comece a ceder as possibilidades de mudancas, respostas anteriores a acusa¢des de autoritarismo,
bem como alguns textos atuais bastante perturbadores, revelam quao profundamente arraigada é

esta pedagogia.

Uma linha de pensamento sugere que o dancarino vé o abuso de professor como um elogio -
como se fosse uma honra ser atacado. O aluno aprende a amar a atencao do professor, mesmo que

seja uma atencao negativa. O dom percebido pelo aluno recorrente do brilhantismo do seu
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“mestre” justifica o comportamento do professor. Respostas prontas e perdao sdao oferecidos na
tentativa de correlacionar o génio artistico com o direito de ser um tirano dentro da sala de aula ou
do ensaio. O aluno deve juntar suas forcas e aguentar esses ritos de passagem. O compositor John
Kander, que “testemunhou os extremos do comportamento de [Jerome] Robbins ao longo do
tempo’; disse: “Acho que houve, pelo menos por um periodo, uma espécie de mitologizacdo desse
tipo de comportamento - bem, isso é chamado de ‘temperamento artistico’. Eu chamo de falta de
educacao” (LAWRENCE, 2001, p. 275). Janet Soares, ex-assistente do professor de composicdo em
danca, Louis Horst, acrescenta: “levar mijada de Horst tornou-se o primeiro passo imprescindivel

para todo dancarino moderno” (SOARES, 1992, p. 135)

Em um surpreendente artigo do Contact Quarterly, a autora aprecia uma lembranca da “honra” do
abuso fisico que sofreu aos 14 anos de idade, durante o curso de verao na escola da Martha

Graham em 1952.

Nao conseguia trazer forca suficiente para o movimento. Eu estava apenas
passando pelos movimentos. Nao conseguia conectar com a fonte. Martha se
agachou na minha frente e disse... “Eu vou dar um tapa na sua cara”. O lado direito
do meu rosto explodiu e eu me afastei para a esquerda, com a espiral e a contracdo
realizando o trabalho de verdade (...) fiquei surpresa e abalada, um pouco envergo-
nhada, mas de certa forma satisfeita por ter sido escolhida. O mais importante foi
que ela tinha me dado seu movimento. Agora eu possuia um pouquinho de Martha
(...) foi o tapa que me trouxe a Martha sem qualquer mediacao... [Eu] recebi o dom
do ser sagrado de Martha (KAST, 1999, p. 55).

Existem muitas outras justificativas para esse tipo de tratamento. Para amenizar a crueldade e evitar
a responsabilidade de nomear como abuso verbal, quem escreve sobre danca pode descrevé-la
como “a lingua perversa” e “as farpas afiadas” de Anthony Tudor (TOPAZ, 2002, p. 31). A justificativa
da utilidade também é apresentada. “Muitos coredgrafos ganham a reputacdo de serem uns
pulhas. Quando alguém estd lutando por sua vida, quando estd se afogando, esquece suas
maneiras; ele ndo tem tempo de cortar as unhas’, escreve Murray Louis (1980, p. 122). Por fim, em
alguns casos, os resultados sdo vistos como a Unica coisa que importa. “A Unica base real para julgar
um professor é o produto que ele produz: bons dancarinos”, afirma Melissa Hayden, ex-bailarina

principal do New York City Ballet (HAYDEN, 1981, p. 33).
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Membros do mundo da danca sdo também capazes de culpar quem revela os comportamentos
autoritdrios de professores. A autobiografia de Gelsey Kirkland, de 1986, Dancing on my Grave, na

qual ela critica comportamentos abusivos e autoritarios de professores no New York City Ballet,

além de revelar questdes relacionadas a seguranca e a saude na companhia, provocou ataques de
varios criticos de dancga. Houve tentativas de dispensa-la com o argumento de que ela era excessi-
vamente sensivel, bem como sugestdes de que ela estava inventando tudo. “Ela estd muito a flor da
pele, com antenas hipersensiveis sintonizadas com vibragdes hostis reais ou imaginarias’, escreveu
Harris Green (1987, p. 77). Em outra tentativa de tirar o crédito do contelddo de suas revelacoes, a
escritora Ruthanna Boris descreveu a personalidade de Kirkland como “zangada e teimosa” e incli-
nada a realizacdo de uma “catarse de vinganca” (GREEN, 1987, p. 85). Um terceiro escritor da danca,
Tobi Tobias, sugeriu que Kirkland nao é na verdade tao inteligente e zomba dela por suas criticas. “O
catadlogo de aflicdes continua de maneira inexoravel... [O diretor artistico George] Balanchine nao
consegue entendé-la como a artista sentimental, dramdtica e ‘pensante’ que sonha ser” (TOBIAS,

1986, p. 98-99).

Kirkland também foi acusada de ser ingrata com Balanchine por dois escritores que aparentemente
nao conseguiram separar sua admiracdo pelo trabalho de Balanchine das criticas feitas por ela aos
métodos dele. “Havia, é claro, facetas desagradaveis na personalidade do homem. Ele nem sempre
foi uma ‘pessoa legal'.. Mas o que essa pequena vala importa no terreno verdejante de sua
conquista?’, pergunta Harris Green (1987, p. 79). O critico David Vaughan diz que Kirkland era
“sempre teimosa e rebelde, mesmo na escola de balé” e a critica por rejeitar a “estética modernista”
de Balanchine (VAUGHAN, 1986, p. 88). Talvez, na cabeca desses escritores, as revela¢des de Kirk-
land ameacavam o status do coredgrafo. No entanto, ela ndo estava criticando a construcdo da
danca de Balanchine. John Percival |é com mais precisao as politicas educacionais por tras dos

escritos de Kirkland:

Ela incomodou seus professores, querendo saber por que os alunos de balé devem
calar a boca e fazer o que eles mandavam (mas ao mesmo tempo esperamos que
eles dancem de maneira inteligente!) (...) A reacdo da instituicdo americana de balé
foi se mancomunar contra ela (..) seu verdadeiro crime, eu creio, é que ela se
atreveu a sugerir que Balanchine era humano, quando todo mundo sabe que ele
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era realmente um deus. Um dia, as sérias questdes que Kirkland levanta sobre o
ensino do balé e o funcionamento das companhias de balé terdo que ser enfren-
tadas... Por que nao agora? (PERCIVAL, 1987, p. 21).
Alguns mentores sugerem encontrar outro professor se o aluno de danga nao conseguir “encarar”.
“Alguns dos melhores ensinos estao sendo dados por algumas das piores e mais desagradaveis
pessoas do mundo. Algumas pessoas suportam e outras nao... Se vocé estd sendo brutalizado e ndo

aguenta e nao consegue aprender, va para outro lugar’, sugere Daniel Nagrin (2002). Esse conselho

pressupde que todos os dancarinos tém outro lugar para ir.

Uma enxurrada de livros sobre danca com recomendacdes foi escrita com a intencdo de servir
como uma espécie de guia de sobrevivéncia, atribuindo aos alunos o 6nus de aprenderem a lidar
com o ambiente hostil, e ndo aos profissionais de mudar a maneira de ensinar danca. Copiar meca-
nismos, incluindo técnicas de modificacdo psicolégica e comportamental, é recomendado como
necessario para o sucesso. A mensagem é que o comportamento do aluno, ndo a pratica pedago-
gica, terd que ceder para mudar neste mundo irreformavel. “Assuma a responsabilidade pelas
condicdes do seu trabalho” — dancarinos sao incitados em conselhos sobre “oito maneiras de

assumir o comando” (HOROSKO; KUPERSMITH, 1987, p. 222-225).

As diretrizes para selecionar e avaliar professores (e evitar certos professores) aparecem em alguns
livros de aconselhamento, com avisos sobre praticas negativas de ensino. Ellen Jacob oferece uma
“galeria dos horrores” de histérias de testemunhos de alunos sobre professores destrutivos (JACOB,
1981, p. 164). Também sao apresentadas habilidades a serem aplicadas para se tornar um melhor
aprendiz’ (HOROSKO; KUPERSMITH, 1987, p. 195-214). Avisos sobre quando um aluno deve
procurar ajuda terapéutica para os estresses causados pelo mundo da danca também constam

(HOROSKO; KUPERSMITH, 1987, p. 203-204).

Um recente sentimento de otimismo sobre as possibilidades de transformacao do campo surgiu
nos tramites da conferéncia global Not just any Body, de 1999. Em um dado momento da organi-
zacao da conferéncia, Deborah Jowitt escreveu: “Esperamos verificar sem duvida alguma - e espa-
Ihar a noticia — que praticas sds e humanas na sala de aula, na sala de ensaios e no funcionamento
didrio das companhias de danca nao sao antitéticas a exceléncia artistica, mas, na verdade, a

promovem” (JOWITT, 2001, p. 3).
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Embora a literatura académica sobre danca desde o final dos anos de 1980 esteja repleta de
pedidos de reconceitualizacao curricular e re-exame de métodos de ensino, duas recentes publica-
¢Oes de massa sobre danca revelam que a tradicao autoritaria de ensino é um problema continuo.
Nas colunas de conselhos para jovens bailarinos, a continuamente severa realidade do estudio de
danca é exposta. Na revista Dance Magazine, uma aluna que assina sua carta como “Encurralada”

escreve:

Eu me sinto como uma covarde reclamando da minha professora cruel. O problema
é que, se ela ndo parar de pegar no meu pé logo, acho que provavelmente terei um
colapso emocional. Toda aula ela age da mesma maneira, com xingamentos,
empurrdes e humilhacdo sempre que um de nés bailarinos comete um erro.*
Na resposta a “Encurralada’; bem como nas sugestdes oferecidas recentemente aos alunos em um
periddico semelhante, os colunistas aconselham “conversar com o diretor” e “se a crueldade do
professor € um comportamento habitual, deve ser imediatamente comunicado a administracdo”
(FLENDER, 2003, p. 49). O conselho para os dancarinos parece agora ter evoluido do lidar para o
empoderar-se. No entanto, que protecao os jovens tém se as administragdes ndo tiverem uma

formacdao em reforma pedagdgica para se basear na hora da decisdao sobre contratacdes ou para

oferecer workshops de aperfeicoamento profissional para seus professores?

Por que essas praticas sao problematicas?

Por uma rotina que permite comportamentos de ensino pedagogicamente pouco sadias, 0 campo
da danca ainda pode, involuntariamente, fomentar modelos de aulas de danca e praticas de ensaio
enraizados em filosofias educacionais obsoletas de épocas anteriores. O ensino autoritario pode ser
desafiado por vérios motivos, independentemente das justificativas e explicacbes defensivas de
que ele “funciona”. E indefensavel moral e eticamente. Ele promove ambientes emocionalmente (e
as vezes fisicamente) abusivos. Sua politica sustenta um modelo de relacionamentos retrégrados e
antidemocraticos. Torna-se intoleravel quando analisado através das lentes da reforma e do pensa-
mento pedagogico construtivista, uma vez que ndo promove um pensamento aprofundado e de
maior importancia. Além disso, ele se defronta com o que agora é conhecido no campo das cién-
cias da aprendizagem (cognicdo), uma vez que ignora a maneira como a mente humana constroi

conhecimento.
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Os efeitos dos planejamentos curriculares obscuros nas salas de aula e nas salas de ensaio autorita-
rias sao grandes. Essas mensagens tém o potencial de criar medo, ansiedade, estresse ou falta de
afeto nos dancarinos, o que ndao promove um ambiente em que a aprendizagem profunda possa
ocorrer. Os alunos que sao tomados por medo e pela intimidagao sdéo menos capazes e dispostos a
investigar, questionar, brincar, explorar e correr riscos. Como essa abordagem prepara os danca-

rinos para os tipos de versatilidade exigidos no campo de dancga nesta era atual?

Também existe o risco de essas desigualdades nao reveladas e praticas opressivas continuarem
sendo exercidas pelos alunos quando eles mesmos se tornarem professores. Dentro de um sistema
de ensinar que, através da imitacdo, transfere comportamentos de ensino juntamente com os
conteudos da danca, os jovens professores podem vir a ser marcados e reproduzir uma abordagem
de ensino que eles receberam de maneira inconsciente, nunca examinaram, e agora estdo perpetu-
ando, independentemente de sua eficacia ou valor. O professor iniciante pode nunca ter exami-
nado as suposicoes por tras de como os alunos aprendem e que tipo de ambiente de aprendizado
o professor deve criar. Agnes de Mille explica o problema: “Quando alguém sabe a sequéncia certa,
pode ensinar Cecchetti e ganhar dinheiro’, ela escreve. “Ensinar danca é outra coisa. Eles nao se
incomodam com isso na aula (...). Aonde vao [os futuros professores de danca para] pegar isso? Pela

osmose fermentada com terror” (DE MILLE, 1973, p. 50).

Alguns educadores de danca nas conferéncias listadas no inicio deste artigo falam que estdo
cientes dos estilos de ensino praticados em seus cursos de danga que ndo sdo tao educativos
guanto poderiam ser, ou que possuem um curriculo velado de mensagens que contradizem ou
prejudicam o conteudo desta disciplina de estudos. Embora frustrados com o que veem aconte-
cendo nas escolas de danca, os professores costumam relutar em fornecer feedback critico aos
colegas. Nem sempre existe um forum para promover avaliacdo e feedback; além disso, alguns
professores universitarios sao posicionados acima da critica construtiva. Além do mais, os profes-
sores podem nédo conhecer os fundamentos de teorias educacionais para organizar uma discussao

sobre como a aprendizagem ocorre.

Existe um perigo em supor que estilos de ensino pedagogicamente insensatos vao desaparecer
com a aposentadoria de uma geracdo mais velha de professores de danca. No caso de alguns

artistas-professores de danca contemporanea, o contetido original de seus professores “mestres” foi

LAKES, Robin, As mensagens por tras dos métodos: o legado pedagaégico autoritario em aulas e ensaios da
danca cénica ocidental. Tradugao de Raquel Pires Cavalcanti.
POS:Revista do Programa de Pés-graduacao em Artes da EBA/UFMG. v. 11, n. 21, jan-abr. 2021

Disponivel em <https://eba.ufmg.br/revistapos>


https://eba.ufmg.br/revistapos

descartado, mas seus métodos pedagogicos continuam presentes. Portanto, os métodos pedag6-
gicos nao estdo fixados as técnicas especificas de danga que estdo sendo ensinadas. Essas questdes
devem ser abordadas, uma vez que a continuacao das filosofias autoritarias de ensino é uma

questao urgente para o campo.

Como os problemas descritos neste artigo sao historicamente enraizados e de natureza sistémica, a
mudanca precisa ocorrer em varios niveis, como, por exemplo, em professores de danca que
ensinam no ensino fundamental e médio e se formaram em escolas e/ou em departamentos de
danca ou de educacao fisica nas universidades. As solucdes devem ser encontradas em toda essa

infraestrutura.

As reformas que poderiam ocorrer dentro dos trés tipos de instituicbes de formacdo em danca
incluem o seguinte: (a) uma reinvestigacao ou reavaliacao pelos atuais professores de danca de sua
prépria heranca pedagdgica; (b) maior observacao e supervisao por parte dos administradores da
educacao em artes do ambiente de ensino e aprendizagem nas aulas e ensaios de danca em suas
instituicdes; (c) uma abertura renovada entre os administradores para ouvir o feedback de pais e
alunos sobre comportamentos possivelmente humilhantes, destrutivos ou abusivos dos profes-
sores-artistas de danca, e uma prontidao para intervir, caso necessario; (d) a discussao entre profes-
sores de danca e administradores sobre o que constitui um ambiente de aprendizado saudavel e
produtivo no treinamento de danca e em ensaios; (e) a criacdo de mecanismos de feedback que, de
maneira ndo ameacgadora, possam mostrar para um professor, seja conservador, seja bem enrai-
zado, ou um jovem discipulo de um professor autoritario, as limitacbes pedagdgicas de sua pratica

atual.

Como que as praticas de ensino predominantes nos niveis mais altos de profissionalismo em danca
se infiltram em escolas de danca particulares, escolas publicas e privadas e nas universidades de
danca? Primeiramente, dancarinos que se aposentam do mundo profissional geralmente encon-
tram emprego nesses tipos de instituicdes, incluindo escolas de artes cénicas, que nem sempre
exigem certificacdo de professores para o emprego. E, é claro, a certificacdo de professores por si s6
nao garante a compreensao ou a aplicacdo do pensamento de reforma educacional na sala de aula
de dancga. Segundo, o mundo da danca de nivel profissional ainda define o padrao de ensino de

danca, e o mundo da danca é poroso. Como a disciplina fisica da danca exige aulas continuas, dife-
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rentemente do teatro ou mesmo da musica (que é possivel praticar por conta prépria), os profes-
sores de danca na maioria dos lugares continuam fazendo aulas de danca de alto nivel para manter
e melhorar suas habilidades, além de encontrar novos materiais de danca para poderem usar com
seus alunos. A danca é uma atividade social realizada em locais publicos. Portanto, algumas mecas
sdo formadas por professores de danca em estudios profissionais de Nova lorque; em escolas perto
de casa; em workshops de danca durante o verdao, onde companhias profissionais realizam residén-
cias por um ou dois meses; e em convencdes de danga que circulam — tudo para ter contato com o
mundo da danca profissional, em que o talento artistico, o prestigio e a personalidade do artista-
professor, e ndo a saude educacional de sua abordagem, sdo frequentemente os critérios para se

designar o professor-mestre.

As praticas pedagdgicas do mundo da dancga profissional chegam as escolas, aos estudios das
pequenas cidades e as universidades? Myron Nadel, formado pela Julliard School, reitor associado,

professor de danca e autor de The Dance Experience, comenta

(..) o impacto perverso de uma demagogia existente em nome da “tradicao” no
ensino da danca. Se ainda nao fosse um problema no ensino da danca, seria apenas
uma nota de rodapé reveladora para a histéria (...) Estou ciente das queixas dos
alunos sobre tais comportamentos nas ciéncias humanas, bem como nas artes
plasticas, na musica, no teatro e, claro, na danca. Parece que muitos de nés no
ensino superior aprendemos técnicas autoritarias de nossos professores e carre-
gamos atitudes iguais em relacao aos alunos nas salas de aula de hoje (...) O mais
perturbador é que 0s nao tao bons costumam promover praticas ruins, imitando os
piores métodos de ensino e de ensaios dos 6timos. (...) E dificil ver como esse ambi-
ente pode ser apropriado para o ensino fundamental e médio, ou para o ensino
superior, ou para o desenvolvimento de futuros professores para todos esses niveis.
(..) O legado que promove imitacbes de modelos de ensino cruéis deve estar
sempre sob o olhar atento dos administradores, porque ele ainda existe.?

As vezes, o comportamento autoritario de ensino substitui a autoridade no assunto. Educadores
das escolas de danca, do ensino fundamental e médio e de universidades ndo aprendem a ensinar
no vazio. Quando os professores “mestres” da area dao o tom, o professor menos experiente pode

(consciente ou inconscientemente) adotar o tom como parte da licao que tira. Se o tom adotado

for perverso ou destrutivo, o ciclo continuara.
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NOTAS

1  Diario de bordo de uma estudante da autora que preferiu se manter anénima, descrevendo uma aula
de técnica que ela fez com um ex-membro da companhia Alvin Ailey em Washington, DC, EUA, em janeiro
de 2003.

2 Entrevista por e-mail concedida a autora, em setembro de 2003, com um ex-membro anénimo de uma
companhia americana de danca moderna baseada em Mary Wigman, descrevendo um ensaio de 1992.

3 Vertambém Nagrin, Daniel. How to Dance Forever: Surviving Against the Odds. New York: Quill-William
Morrow, 1998; Hamilton, Linda H. Advice for Dancers: Emotional Counsel and Practical Strategies. San
Francisco: Jossey-Bass, 1998; e Loren, Teri. The Dancer’s Companion: The Indispensable Guide to Getting the
Most Out of Dance Classes. New York: Dial Press, 1978.

4 Escritora an6nima na coluna de Linda Hamillton, “Advice for Dancers", em Dance Magazine, em marco de
2002, p. 66.

5  Entrevista concedida a autora, em 21 de setembro de 2004.



