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RESUMO:

Nao ha retrocesso, somente a constelacao de tempos heterogéneos saturados de agoras.
Esse texto é dedicado a atos de resisténcia como reacao, contrariedade, oposicao,
insubmissao, persisténcia, sobrevivéncia. Como matéria e atributo da historia e da
memoria, poténcias de reconhecimento e reverberacdao desses modos de existéncia.
Formas de atuacao politica. Sua escrita seguiu a atualizacdao de uma pergunta designada,
em 1983, como titulo de um texto em defesa da histéria e memoria para a revitalizagcdo e
fortalecimento de um campo de conhecimento dedicado a investigacao das delicadas e
potentes relagdes entre arte e educacgao: “Para que histéria?”
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ABSTRACT:

There is no backward, only the constellation of heterogeneous times saturated of now.
This text is dedicated to acts of resistance as reaction, opposition, opposition,
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insubmission, persistence, survival. As a substance and attribute of history and memory,
powers of recognition and reverberation of these modes of existence. Forms of political
action. Its writing followed the updating of a question designated in 1983 as the title of a
text in defense of history and memory for the revitalization and reinforcement of a field of
knowledge dedicated to the investigation of the delicate and potent relations between art
and education: Para que histdria?
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RESUMEN:

No hay retroceso, solo la constelacién de tiempos heterogéneos saturados de ahora.
Este texto estd dedicado a actos de resistencia como reaccién, oposicidon, oposicion,
insubmisién, persistencia, supervivencia. Como sustancia y atributo de la historia y la
memoria, poderes de reconocimiento y reverberacion de estos modos de existencia.
Formas de accién politica. Su escrito siguié a la actualizaciéon de una pregunta designada
en 1983 como el titulo de un texto en defensa de la historia y la memoria para la
revitalizacion y el fortalecimiento de un campo de conocimiento dedicado a la
investigacion de las relaciones delicadas y potentes entre el arte y la educacion: Para que
histéria?
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Introducao

Na verdade: o agora é a imagem mais intima do ocorrido.
Walter Benjamin (2009, p. 948)

E a memdria que o historiador convoca e
interroga, ndo exatamente “o passado”.
Georges Didi-Huberman (2015, p. 41)

Faz algum tempo, ha mais ou menos quatro, quase cinco anos, que vem circulando certa sensacao
de que nossa historia esta em retrocesso. Perplexos como o “anjo” de Klee-Benjamin, vemos nada
mais que o acumulo de escombros de uma histéria arruinada. Mas, diferentes do “anjo da histéria”,
nossos rostos estdao voltados ao presente. Inconsolados, porque habituados a imagem de uma
redencao progressiva, vemos esse presente como passado em correspondéncia a histéria ideali-
zada como trajetéria uniforme feita de exatos passados e promessa de redentor futuro. Nossa
relacdo com a histéria foi conformada, persistentemente, pela crenca em inexisténcias. A recor-
réncia ao retrocesso reincide a experiéncia da histéria desprovida de presente, inscrita sensivel-
mente em nossos corpos por forja simbdlica. “Ordem e Progresso’, heranca de continuas refunda-
¢Oes colonizadoras, ostentados no “lindo penddo da esperancga’, no “simbolo augusto da paz’, a
escamotear presentes brutais em eterna promessa do promissor futuro. Somos o “pais do futuro’,
da esperanca e da paz. Somos o pais da prestidigitacao, da dissimulagdo, das presentes noticias
falsas, da poés-verdade, da necropolitica (MBEMBE, 2018), do capitalismo gore (TRIANA, 2010). “E

dai?”. Mas somos também resisténcias e contrapartidas, ainda somos, apesar de tudo, histéria.

Faz algum tempo, ha mais ou menos quatro, quase cinco anos, bem mais que isso, o truque ilusio-
nista, descoberto, foi feito suporte para sua revelacao, e o lema prestidigitador comecou a ser subs-
tituido pela revelacdo de existéncias, de realidades atuais. O “querido simbolo da terra”, passou a
estampar outros lemas. Do “teu vulto sagrado’, pudemos entdao contemplar eloquentes sinteses do
escarnio ao qual somos submetidos cotidianamente ja faz algum tempo, hd mais ou menos quatro,
quase cinco anos, bem mais que isso. De “com supremo, com tudo’, histéria talvez ja quase esque-
cida pela cultivada preservacdo de descaso a memdria, até o abjeto “E dai?”. Somos o pais da

abjecao, mas também de subjetividades como a de Marielle Franco, homenageada em 2019 pela
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Estacao Primeira de Mangueira, com o samba enredo “Histérias para ninar gente grande”. Tirando a
“poeira dos pordes’, abrindo alas para os “herdis dos barracdes’, a escola de samba cantou a
“histéria que a histéria ndo conta’, com “versos que o livro apagou” A histéria do “sangue retinto
pisado atrds do herdi emoldurado”. A histéria de luta de “indios, negros e pobres’, como estampado
na bandeira brasileira tornada verde e rosa que encerrou a passagem dessa manifestacdo cultural,

artistica, politica.

Nao somos o “pais do futuro’, mas também nao o do passado. Nossa historia é o agora. Sua reali-
zacao e preservacao pela montagem de sobrevivéncias e rememoragdes sdo feitas a partir desse
tempo presente tensionado, emaranhado por outros. Ao invés do progresso, do tempo homo-
géneo idealizado, crivado de auséncias sucessivas em evolucdo, o processo, continuo, pleno de
impurezas temporais, falhas, rupturas, heterogeneidades. A histéria e a memoria, assim como sua
elaboracao ficcional, como historiografia e rememoracao, tém como lugar de origem e enunciacdo

o presente suspenso em sua feitura. O presente em atualizagdo.

Nao somos o “pais do futuro’, nem estamos retrocedendo. Estamos a viver e escrever histérias a
partir daqui, do presente instavel de nossa presenca no mundo. E nessa escrita, embrenhados estao
nossos afetos, nossos conhecimentos e reconhecimentos, nossas opcdes de estar no mundo, o
vislumbre de desejos. Portanto, esse presente nao deixa de ser futuro, nem passado, em continuo —
mesmo que imperceptivel - processo de transformacdo. Escrever — ou viver — historias, enten-
demos aqui, ndo é lidar com a imobilidade, com o determinado, o derradeiro, com o “passado
exato”. E uma lida com o movimento, com impurezas, incertezas, incoeréncias, contradi¢ées, inexa-
tidées. Ao narrar histérias, colocamos tempos diversos em movimento, atualizamos e revolvemos
acontecimentos pela montagem de sobrevivéncias. Embaralhamos o que consideramos passado,
presente e futuro, sempre a partir do agora impreciso da narrativa. Um movimento enleado ao da

memdria e ao da imaginacao.

Para Walter Benjamin, a histéria ocupa, como lugar de sua construcdo, um tempo saturado de
“agoras”, oposto de um tempo “homogéneo e vazio” (BENJAMIN, 2010, p. 229). Ninguém teria insis-
tido tanto no presente do historiador quanto Walter Benjamin, de acordo com Jeanne Marie

Gagnebin (2014, p. 198).
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Quem se propode a ficcionar a histéria, deveria assumir, para Benjamin, a posicdo de cronista, de
guem recolhe o descartado e de quem faz escavacdes, atentos ao cotidiano e aos mais infimos
detalhes dos vestigios da producdo e do consumo sobreviventes nos estratos de tempos. Dessa
atencao e nessa atencdo irromperia a histéria, nao de uma relacdo temporal entre passado e
presente, mas eclodida da relacdo entre o pretérito e o agora, que seria dialética e de natureza
imagética. Para Benjamin, ndo caberia “dizer que o passado ilumina o presente ou o presente
ilumina o passado” (BENJAMIN, 2009, p. 504). Talvez porque isso significaria manter a histéria como
uma disposicdo de acontecimentos imobilizados, desfiada entre os dedos do historiador como as

“contas de um rosario” (BENJAMIN, 2010, p. 232).

O trato com a histéria, para Benjamin, segue o movimento da meméria e da imaginacdo, sua escrita
acompanha o desenho de constelacdes, criado pelas associacdes geradas a medida da revolucao
dos estratos de tempo, que preservam em sedimentacdo as sobrevivéncias assumidas como
monadas.' “E nesse conjunto de imagens ‘em via de nascer, Benjamin nao vé ainda sendo ritmos e
conflitos: ou seja, uma verdadeira dialética em obra” (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 171), que vai se
revelando na escrita “ela mesma ‘imagética’ — portadora e produtora de imagens, portadora e

produtora de histéria” (DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 181).

Histdérias sao construidas no presente da sua escrita e rememoracao. Presente pleno de emara-
nhados de outros muitos tempos. Passados, outros presentes e futuros amalgamados em poténcia,
latentes a espera do momento de sua eclosdo. Pupas a imagos. Tempos atualizados® em friccdo ao
presente suspenso e tensionado, “aquele” em que a historia é escrita (BENJAMIN, 2010, p. 230). Para
Benjamin, o “historicismo se contenta em estabelecer um nexo causal entre varios momentos da
histéria”. No entanto, “nenhum fato, meramente por ser causa, é s6 por isso um fato histérico”. Ele
sera transformado em fatos histéricos postumamente, na relagdo com “acontecimentos que podem
estar dele separados por milénios”. Quem escreve a histéria deve captar a “configuracdo em que sua
propria época entrou em contato com uma época anterior. Com isso, ele funda um conceito do

presente como um ‘agora”, infiltrado por estilhacos pretéritos de um por vir (BENJAMIN, 2010, p.

232).
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Enquanto escreve, o historiador confronta-se a aproximacdo de um “objeto memorizado’, mas ao
aproxima-lo, para dele transformar em histéria, seu “solo originario” foi revolvido, foi “desfigurado

pelo fato mesmo de por-se a descoberto”. Teriamos o

objeto, o documento — mas seu contexto, seu lugar de existéncia e de possibilidade,
ndo o temos como tal. Jamais o tivemos, jamais o teremos. Somos portanto conde-
nados as recordagdes encobridoras, ou entdo manter um olhar critico sobre nossas
préprias descobertas memorativas, nossos proprios objets trouvé® (DIDI-HUBERMAN,
2005, p. 176).

Constatacao que ndo determina a impossibilidade da histéria, mas a revela como anacrénica
(DIDI-HUBERMAN, 2005, p. 176). Nao se trata aqui de reduzir o passado a uma projecao estereoti-
pada do presente, mas de considerar o filigranado de tempos heterogéneos que constituem o

ocorrido, envolvendo reminiscéncias.

As ficcdes, as producodes de sentido, sobre o passado sdo geradas nos varios presentes de muitas
presencas, nao somente daquelas que as escrevem, mas daquelas que as leem, daquelas que as
memorizam, daquelas que as evocam em conta¢des, daquelas que as escutam e recontam,
daquelas que encontram e reencontram esses restos de muitos tempos. Todos esses “agoras’, e
outros tantos, em “cognoscibilidade”, sdo poténcias constelares de reconhecimento e reverberacao,

de historias e memorias, de resisténcias.

A histéria ndo seria exatamente uma “ciéncia do passado’, pois o “passado exato” ndo existe a ndo
ser por meio de sua “decantagdo”. A pratica historiografica teria como fundamento uma “divida
metddica’, sem idolatria ao passado ou mesmo ao presente, posto sob suspeita em confronto com
a ideia de devir. Dessa exposicao de argumentos do historiador Marc Bloch, Georges Didi-
Huberman (2015, p. 39-41) destaca “duas orientacdes de pensamento” sobre a pratica da historio-
grafia e, em movimento dialético, podemos dizer, do entendimento sobre a historia. A primeira que
“ndo é exatamente o passado que constitui o objeto das disciplinas histéricas”. Depois, que “ndo é
exatamente uma ciéncia” a pratica historiografica, ou, o trabalho de historiadoras e historiadores.
Da primeira proposicdo depreende a montagem de tempos heterogéneos, evocando o agencia-
mento “impuro” da memdria; da segunda, infere a historiografia como poética, pelo agenciamento
“impuro”, pela“montagem’, do saber. O “passado exato” é uma impossibilidade, pois os “fatos”, esses

acontecimentos reais* que definem esse tempo historico, sao constituidos pelas acbes de uma
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multiplicidade inexata, designada gente. Por essa sua substancia, configura-se como “agencia-
mento de anacronismos sutis, fibras de tempo entrelacadas, campo arqueoldgico” a ser decifrado.
“Esse tempo, que ndo é exatamente o passado, tem um nome: é a memoria. E ela que decanta o
passado de sua exatidao’, devolvendo-lhe as asperezas e sutilezas caracteristicas das subjetividades
responsaveis por sua constituicdo. O objeto da histéria seria a meméria e ndo o passado. Ela é que

seria “convocada e interrogada” durante a escritura da histéria.

S6 ha histéria rememorativa e mnemotécnica: dizer isso é dizer uma evidéncia, mas
é, também, fazer entrar o lobo no aprisco do cientismo. Pois a memdria é psiquica
em seu processo, anacronica em seu efeito de montagem, reconstrucdo ou decan-
tacdo do tempo. Nao podemos aceitar a dimensao rememorativa da histéria sem
aceitar, pela mesma ocasido, sua ancoragem no inconsciente e sua dimensdao
anacronica (DIDI-HUBERMAN, 2015, p. 41).

Em um pequeno texto publicado no numero 6 da revista Ar ‘te, edicdo especial do peridédico dedi-
cado a Arte e Arte Educacao da Escola de Comunicagdes e Artes da Universidade de Sao Paulo, Ana
Mae Tavares Barbosa (1983, p. 2-4) defende como necessario o conhecimento da histéria e afirma
que a escrita da histéria é uma “tarefa analitica’, resultante de “ideologia, imaginacdo e plausibili-
dade”. Afirmacdo que encontra ressonancia nas consideracées sobre as dimensdées mnemonica e
poética do trabalho historiografico, aliando as faculdades subjetivas ao plausivel. Essa publicacao,

de 1983, foi intitulada pela pergunta “Para que histéria?”.

O titulo deste artigo é evidentemente uma referéncia a esse texto de Ana Mae Tavares Barbosa,
mas que, por deslocamento, é incluido em sentido ambiguo e ambivalente. Por deslocamento e
articulacdo com o desprezivel “E dai?”, expressao retirada de um contexto especificamente ultra-
jante, mas aqui redimensionada em extensao generalizada, pois nao se refere a uma manifestacao

isolada, lamentavelmente, é assumida, em apoio e identificacdo, por muitos.

“E dai?, afinal “Para que historia?” tenta guardar a tensao entre o desprezivel e o necessario,
buscando preservar em imagem as tensdes que caracterizam a histéria, considerando tanto o atroz
como sua contraparte, sem desconsiderar as nuances que formam o espectro dessa relacéo.
Desprezo contra tudo o que deriva de estudos, reflexdes, pesquisa, andlise critica, inflado pela

truculéncia de quem nao suporta a propria ignorancia. Necessidade de reafirmar a fundamental
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importancia de todo esse processo de construcao de conhecimentos para que o nefasto uso dessa
expressao, tao simples, tao aparentemente indcua, seja reconhecido em sua gravidade e intolerabi-

lidade.

“Para que histéria?”, o texto de 1983, era um elogio, defesa e justificativa dessa necessidade. Em seu
caso especifico, para que um campo de conhecimento, a arte educacao, arte-educacdo, arte/
educacao, o ensino da arte, fosse reconhecido como tal. Esse texto fazia parte da luta pelo reconhe-
cimento do trabalho de profissionais que se dedicavam a producdo, ensino e aprendizagem da
arte. Um ato politico integrado a outros constituintes da histéria do ensino/aprendizagem da arte
no Brasil. Uma histéria de lutas politicas e resisténcias. Histéria constantemente atualizada pelo
engajamento das subjetividades que a constituem. “Para que histéria?” integra um conjunto de
atos ao longo do tempo que contribuiram para que nos entendéssemos e nos configurdssemos
como drea especifica de estudos, de pesquisa, de resisténcia politica. “Para que histéria?’, por atuali-
zacdo, fez parte de livros como Arte-Educagéo no Brasil (BARBOSA, 1986), Teoria e prdtica da
educacdo artistica (BARBOSA, 1975), John Dewey e o ensino de arte no Brasil (BARBOSA, 2001),
Imagem do ensino da arte (BARBOSA, 1991; 2009), Tépicos utdpicos (BARBOSA, 1998) e outros
escritos e publicados antes e depois de 1983. Referéncias fundamentais a revisao e a atualizacao
epistemo-metodoldgica de nossos trabalhos. “Para que histéria?’, como poténcia de um ato,
também estava presente nos trés Simpdsios Internacionais sobre o Ensino da Arte e sua Histéria,
realizados entre os anos de 1984 a 1989 (BARBOSA; SALES, 1990). Podemos dizer que também era
mantido em atualizacdo na organizacdo de associacdes como a Federacdo de Arte/Educadores do
Brasil — FAEB, criada em 1987 (BARBOSA, 2011), e em eventos como A Semana de Arte e Ensino
(BARBOSA, 1980), realizada na Escola de Comunicac¢des e Artes da Universidade de Sao Paulo, em

1980, ou o XIV Festival de Inverno de Campos do Jordao, realizado em 1983.

A edicdo especial da Revista Ar 'te, que fez circular “Para que histéria?”, foi dedicada a esse Festival.
Além desse texto de Ana Mae Barbosa, compunham essa publicacdo artigos sobre método para o
trabalho com arte, as diferencas entre modos de producdo e recepcdo da arte ocidental e oriental,
a descricdo de oficinas que aconteceriam nesse Festival de 1983, uma entrevista com o historiador
da arte Ernst Gombrich e uma carta assinada com as inicias A. L. F. sobre a pratica do ensino e

aprendizagem de arte. Essa edicdo integrou o referencial tedrico para todas as pessoas que partici-
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param do XIV Festival de Inverno de Campos do Jorddo em 1983. Professoras e professores de Arte
da rede publica de ensino do estado de Séo Paulo frequentaram cursos, oficinas, shows, sessdes de
cinema, teatro, circo, assembleias e a cidade de Campos do Jordao durante o més de julho de 1983,
ocupando um espaco dedicado a musica considerada erudita e a formacdo de jovens musicos
concertistas. Espaco criado em 1970, durante o governo “biénico” de Abreu Sodré, primeiro gover-
nador de estado eleito indiretamente durante a ditadura civil-militar, instaurada em 1964, oficial-
mente concluida em 1985, atualizada permanentemente (TELES; SAFATLE, 2010), tanto pelo

desprezo quanto pela distor¢ao da meméria e historia.

Memb©ria e histéria como narrativas, como construgdes discursivas, sdo manipuladveis, dependentes
de quem as estdo criando. Uma construcdo ideoldgica, que nem sempre visa a plausibilidade, algo
gue deveria ser assumido como principio e fim desse trabalho. Atribuimos a escrita da histéria aos
trabalhos de historiadoras e historiadores. Um trabalho especifico, sistematico, condensado geral-
mente em textos, atualizados pela leitura, derivados de investigacdes e andlises a partir de indicios
insistentemente testados. Porém esse trabalho, delicado, rigoroso e especifico, disputa espacos
com outros de manipulacdo histérica e mnémica, que proliferam aberracées em velocidade e
extensdo. Manejam a linguagem, em uma ou duas frases, criando impactos que incitam e desmobi-
lizam, manipulando subjetividades. “E dai?”. O que vale como verdade é o equivalente ao nivel de
impacto causado (EMPOLI, 2019). Toda essa producdo espuria é também substrato histérico e histo-
riografico. E assim, pela disputa entre histérias e histérias, vamos seguindo com a construcao de
nossa prépria, a nossa intima que funda e é fundada pelas histérias e memoérias do coletivo de

subjetividades.

“Para que histéria?” Pela insisténcia. Pela teima em preservar espacos de contrapartida, nao para
imobiliza-los protegidos e alheios ao horror, a mentira, a violéncia. Mas para fazer com que mobi-
lizem a funcao de manter em vigor, de manter vivo, de atualizar, portanto, o sentido de resisténcia.
Rememorar para nao esquecer de que somos poténcia, apesar de tudo, apesar da profunda
sensacao de impoténcia. Escrever histérias para rememorar, para “recriar’, para “re-viver’, como
disse Paulo Freire (FREIRE, 2001), para reentender que a vida ndo é “um espago maravilhoso e liso’,
nao é utdpica (FOUCAULT, 2000, p. Xlll). Ndo é movimento estendido por sobre uma linha em

progressao, orientado pela expectativa de redencdo. Mas ha de ser utdpica se considerarmos a
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nocao de utopia como a “unidade inquebrantavel entre a dendincia e o anuncio”, sendo essas pala-
vras tomadas como “compromisso histérico” (FREIRE, 2001). O contexto de exposicao dessa ideia é
o livro Pedagogia do oprimido. Ela nos é revelada em uma nota de rodapé desdobrando argu-
mentos sobre a “educacao problematizadora”’, dimensionada em “profética” e “esperancosa”. Em
movimento, “revoluciondria’, oposta a fixidez reacionaria. Desse contexto, depreendemos esse
“compromisso histérico” como luta contra a desigualdade e, como consequéncia, contra a intole-
rancia e violéncia. Compromisso firmado pela atencdo aos contextos os quais experimentamos
como integrantes, de sua “leitura” ou analise a acao. Da interferéncia para a transformagao, mesmo
gque minima, mesmo que imperceptivel. Processual, persistente e resistente ao que oprime,

subjuga, violenta. Ao que mantém intactas as estruturas de opressao.

Importante lembrar que os manuscritos desse ensaio sobre a opressdo foram concluidos em 1968,
durante o exilio de Paulo Freire, decorréncia da mesma situacao politica em que nasceu o primeiro
Festival de Inverno de Campos do Jordao. E no mesmo ano de inauguracao desses festivais, 1970, o
texto é publicado pela primeira vez, mas ndo no Brasil. Aqui, sua publicacdo aconteceu somente
quatro anos depois, durante o inicio da “lenta’, “gradual” e “segura” reabertura politica. Paulo Freire
retornou ao Brasil em 1980, apds sancionada a Lei da Anistia, em agosto de 1979. Um dos primeiros
eventos do qual participou foi a Semana de Arte e Ensino, realizado na Escola de Comunicagbes e

Artes da Universidade de Sao Paulo, dedicado a “mudanca da situacao cultural e profissional humi-

Ihante” (SEMANA, 1980) de quem exercia o ensino e aprendizagem da arte.

Em 1982, seguindo a “progressiva” abertura, elei¢cdes diretas para governadores de estados foram
realizadas. A opcao por Franco Montoro, mesmo visto com “desconfianca” como “representante da
direita” (AROUCHE, 2009), talvez tenha também resultado do desejo de restauracdo democratica. O
XIV Festival de Inverno de Campos do Jordao, o de 1983, foi inicialmente concebido ainda durante
a campanha eleitoral, pela Comissao de Musica, uma das comissdes que contribuiram com a elabo-
racao do plano de governo do entdo candidato do PMDB ao governo do estado de Sao Paulo.
Claudia Toni, Celso Delneri, Marco Antonio da Silva Ramos, Fabio Cintra, Sigrido Leventhal, José
Pereira, Samuel Kerr, Terdo Chebl e Juan Serrano formavam esse coletivo composto para repensar
as politicas publicas estaduais para a cultura, especificamente para a drea musical. De acordo com

dois de seus integrantes, Claudia Toni (2007) e Celso Delneri (2009), a concepcao desse novo
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modelo para os Festivais de Inverno de Campos do Jorddo teve como inspiracdo outro festival que
acontecia na cidade de Prados, em Minas Gerais, especialmente pela integracao com a cidade. No
entendimento dessa Comissao, o formato desses Festivais mantinha-os restritos a um “grupo privi-
legiado’; o que contrariava o sentido de politica publica. Outra restricao indicada no Projeto (1983)
elaborado por essa comissao era a da formacdo artistica voltada, exclusivamente, a jovens concer-
tistas, considerada “pouco democratica”. Dessas considerac¢oes, foi justificada e reivindicada a orga-
nizacdo de um Festival pluralista, congregado por diferentes manifestacdes artistico-culturais,
incluindo além da musica erudita, a musica popular, a dancga, as artes visuais e audiovisuais, o
teatro e o circo. Também foi destacada a necessaria integracdo da comunidade local, moradores e
visitantes da sede desse Festival, tornando a cidade de Campos do Jorddo contexto de atuacao
artistica, cultural e educacional. Por fim, outra mudanca crucial, no sentido de expansdo do alcance
publico desse evento, foi o redirecionamento das atividades de formacdo para professoras e profes-
sores de arte da rede publica de ensino do estado de Sao Paulo. Ao dedicar as oficinas e outras
acoes formativas a profissionais da educacao, especificamente, do ensino e aprendizagem da arte,
intencionava-se o movimento de multiplicacdo, numa légica de ampliacdo e acesso de conheci-
mentos construidos sobre arte, educacao e cultura, ao maior nimero de pessoas possivel. O XIV
Festival de Inverno de Campos do Jordao foi idealizado e realizado como politica publica restaura-

tiva e reparadora pelo desejo democratico das subjetividades que o compuseram.

Existia um trabalho coletivo, um objetivo comum, um desejo mutuo (...) um desejo
de artistas e educadores, naquele momento, de mostrar a importancia da arte na
educacdo. Isso acabou mobilizando vérios setores que trabalhavam com arte/
educacao, naquele momento. Talvez isso tenha a ver com a importancia da arte
como um caminho de expressao dentro da ditadura, experiéncia muito recente
para todos nds. Houve uma conjuntura que fez com que coisas acontecessem com
muita for¢a, muita vitalidade. Também um empenho da Secretaria de Cultura do
Estado. Sem ela isso nao teria acontecido. Acho que houve um desejo, tanto de
artistas como do governo daquele periodo, de criar um pélo de discussao sobre a
arte (MULLER, 2009).

A realizacdo desse XIV Festival coube a uma articulacdo entre as secretarias estaduais de cultura e
educacao. Claudia Toni, vinculada a Secretaria Estadual de Cultura e responsavel pela programacao
cultural desse evento, reuniu Glaucia Amaral e Ana Mae Barbosa, vinculada a Secretaria Estadual de

Educacao, para assumirem, respectivamente, as coordenac¢des geral e pedagdgica desse evento.
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Duas folhas datilografadas, guardadas no acervo pessoal de Ana Mae Barbosa, indicavam registros
de um dos trabalhos de composicdo das atividades pedagdgicas desse festival pelo enunciado de
uma reuniao realizada na Pinacoteca do Estado de Sao Paulo, datada de 8 de abril de 1983. A dispo-
sicdo do texto, bem como o teor dos fragmentos que a compunha, sugeria anotag¢des inaugurais
sobre a concepc¢ao pedagdgica desse Festival. A integracdo com a cidade de Campos do Jordao,
pautada pelo respeito as manifestacdes artistico-culturais locais e pelo reconhecimento da plurali-
dade em oposicao a hegemonia cultural, foi um ponto destacado e reiterado. A importancia do ato
de “ler” a cidade de Campos do Jorddo como acdo fundamental para a interagao cultural e o reco-
nhecimento de que o Festival é um evento feito com a cidade, integrado a ela, preocupando-se
com possiveis desdobramentos, foram também ressaltados. A cidade sede do Festival deveria ser
assumida como contexto de uma intervencao artistico/educacional, e ndo como um cenério para

deleite de um publico exégeno e elitizado.

O conjunto de atividades artistico/educacionais, formado por cursos praticos, as oficinas, e teoricos,
era caracterizado pela variabilidade de poéticas, proporcionando o contato com a multiplicidade
caracteristica da producdo artistica, incluindo as experimentagdes, criticas, com “novos” meios,
como o video-tape, a televisdo e xerografia, e aquelas que tinham por tema a interacdo com
espacos da cidade de Campos do Jordao e com sua comunidade em atengao a suas produgoes
artistico-culturais, suas memorias e histérias. A producao, era aliada a “leitura critica’, incluindo a
dos meios de producdo e dos proprios cursos, tanto por seus integrantes como pelos designados
“criticos de residéncia” e “observadores-participantes”. O exercicio critico também foi tema do curso
“Leitura critica da televisdo: a crianc¢a’, coordenado por José Manoel Moran e Mariazinha Fusari de

Rezende.

A programacao cultural desse Festival, vasta e multiplice em variadas apresentagées de musica,
circo, teatro, artes visuais e audiovisuais, performances e produc¢des cinematograficas, era também
evidéncia da necessidade e desejo de contrariedade aos anos de impedimento democratico, pela

énfase na qualidade fundamental da arte e da cultura, o diverso.

Dessa historia, ressaltamos aqui o desejo democratico como intervencdo politica, em seu sentido
mesmo de atuacdo de subjetividades pela transgressao de uma ordem hegemonica, violadora e

violenta, exercida pela garantia de estruturas opressivas e manutencdo de poderes. Ressaltamos
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essas subjetividades, que compuseram esses dias de julho de 1983, engendrando histérias e

memorias atualizadas em nossas. Professoras e professores, como Mariangela Ferreira da Cunha

Marcondes, Maria Cristina Santos Azevedo Souza Cesco e Acacio Arouche, nos deixaram suas

memodrias sobre arte e educacdo, entrelacando suas histérias intimas as historias coletivas, relacio-

nando posicionamentos de resisténcia a ordenacdes institucionais cerceadoras. Memdrias compar-

tilhadas, generosamente, enunciando imagens de acdo de subjetividades politicas reagentes,

gerando, permanentemente, insistentemente, resisténcias, apesar de tudo. A essas pessoas e tantas

outras que compuseram aquele ato, e as que se mantém atuantes em resisténcia a atrocidades,

todo o nosso reconhecimento. Para elas, a historia.

Das suas memorias preservadas sobre esse julho de 1983, imagens para designar esse Festival, suas

reverberagdes e mais:

(..) em grau de importancia, ocupam os dois ultimos lugares, na hierarquia das
disciplinas, a Educacao Fisica e Educacao Artistica.

Deveria ser o contrario, pois sdo matérias formativas. Nao foi isso que vi em Campos
do Jorddo. E hd quantos anos, ndao é?! Em Campos, aprendiamos sobre a crianca,
sobre suas necessidades, seu desenvolvimento grafico, s6 para citar assuntos relaci-
onados a minha area. Desenvolviamos a anadlise, a critica, a flexibilidade. Tudo
muda! A minha geracdo passou por transformacdes radicais. Parece um caleidos-
copio. Tudo muda muito mais rapido do que pensamos. E precisamos acompanhar
esta mudanca. E para acompanha-la precisamos ser flexiveis, aceitar o novo, fazer
adaptacoes, fazer melhorias, sempre andando para frente. Lembro-me, uma vez fui
arrastada na praia de Copacabana. Fui jogada por uma onda, com onze anos de
idade, a 2 km fora da arrebentacéo, e voltei nadando. Eu gostava muito de nadar.
Nao podia brigar com o mar. Quando ele puxa, devemos largar o corpo, porque ndo
adianta lutar contra ele. Ele te leva para onde quiser. S6 no fundo me soltou. Eu
voltei devagarinho. Boiava um pouco, nadava, nadava. Para onze anos, foi uma
dureza! Levei umas duas horas para voltar para praia. Estavam todos, desesperados,
me procurando. E assim, estes nossos tempos de mudancas rapidas. As mudancas
nos puxam, nos levam. Nao adianta brigar. Nao adianta querer voltar para tras,
porque ndo tem volta.

Campos do Jordao foi muito importante, pois contribuiu para que eu entendesse
como me relacionar com essas mudancas. Por isso a oportunidade que tive em
Campos do Jordao foi muito boa! Muito boa! (MARCONDES, 2009).
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NOTAS

1 “Pensar ndo inclui apenas o movimento das ideias, mas também sua imobilizacdo. Quando o
pensamento para, bruscamente, numa configuracao saturada de tensdes, ele lhes comunica um choque,
através do qual essa configuracgao se cristaliza enquanto monada. O materialista historico s6 se aproxima de
um objeto histérico quando o confronta enquanto ménada. Nessa estrutura, ele reconhece o sinal de uma
imobilizacdo messianica dos acontecimentos, ou, dito de outro modo, de uma oportunidade revolucionaria
de lutar por um passado oprimido” (BENJAMIN, 2009, p. 231).

2 “Em oposicdo, a concepcdo achatada e trivial de ‘atualidade’ como presentificacdo, isto €, como
repeticdo no presente de um valor eterno do passado, concepc¢éo apologética e repetitiva, Benjamim forja
um conceito intensivo de ‘atualidade’ (Aktualitdit), que retoma a outra vertente semantica da palavra, a saber,
o vir a ser ato (Akt) de uma potencia” (GAGNEBIN, 2014, p. 204).

3 Objets trouvés, ‘objetos encontrados, é uma expressao comum ao vocabuldrio surrealista, utilizada para
designar um de seus procedimentos artisticos/poéticos. O préprio encontro com o objeto era considerado
um ato criativo. Esse sentido é pertinente aos argumentos expostos nesse texto de Didi-Huberman, como
também a articulacdo de ideias de Benjamin sobre as relagdes entre tempo, histéria, memaria e imagem
dialética. Pertinéncia corroborada pelas consideracdes de Benjamin a este movimento artistico,
exemplificadas pelo texto “O surrealismo: o Ultimo instantaneo da inteligéncia europeia” (BENJAMIN, 2010, p.
21-35).

4 O"real”assumido aqui como a“imersao ativa dos sujeitos de conhecimento no processo histérico”.
(SELIGMANN-SILVA, 2003, p.16).



