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RESUMO:

Este artigo trata de experimentos artisticos com aparatos computacionais, apresentando a
ideia de uma poética de heterogéneses. Nesse ambito, propomos o entendimento de
modos de composicao que lidam com materiais e formas de pensamento que sao tratados
de formas distintas pelos campos da arte e da tecnologia. O texto correlaciona estudos de
cunho tecnolégico, como os de Kowalski (1970), Robinson (2008) e Fuller (2008), aos de
reflexdes contemporaneas sobre arte, como os de Bishop (2012), Broeckmann (1997),
Deleuze (1992; 2005), Duguet (1988) e Goffey (2009) e, a partir dessa correlacao, desloca
conceitos como aparelho, aparato, algoritmo, composicao e dispositivo, reorientando-os a
fim de erguer as bases de uma poética que se coloca entre arte e tecnologia.

Palavras-chave: Algoritmo. Dispositivo. Arte e Tecnologia.

ABSTRACT:

This paper presents the poetic of heterogenesis, dealing with artistic experiments with
computational apparatus. Heterogenesis is dealt with as a mode of creative thinking from
originated from compositions with different materials treated by art, science and
technology. The text correlates technological studies - Kowalski (1970), Robinson (2008),
Fuller (2008) — with contemporary philosophical, social and aesthetic writings - Bishop
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(2012), Broeckmann (1997), Deleuze (1992; 2005), Duguet (1988), Goffey (2009) — and
displaces concepts such as apparatus, algorithm, composition, and dispositive, but directs
them to rise a poetic that stands between art, science, and technology.

Keywords: Algorithm. Dispositive. Art and Technology.

RESUMEN:

Este articulo presenta la poética de la heterogénesis, abordando experimentos artisticos
con aparatos computacionales. La heterogénesis se aborda como un modo de
pensamiento creativo que se origina a partir de composiciones con diferentes materiales
tratados por el arte, la ciencia y la tecnologia. El texto correlaciona los estudios
tecnolégicos — Kowalski (1970), Robinson (2008), Fuller (2008) — con los escritos filoséficos,
sociales y estéticos contemporaneos — Bishop (2012), Broeckmann (1997), Deleuze (1992;
2005), Duguet (1988). ), Goffey (2009) — y correlaciona conceptos como aparato, algoritmo,
composicién y dispositivo, pero dirigiéndolos para que surja una poética que se interpone
entre el arte, la ciencia y la tecnologia.
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Introducao

Nos meados de 2006, Sean Cubitt, entdo editor-chefe da revista Leonardo, escrevia no prefacio da

obra Software Studies:

As artes, ciéncia e a tecnologia estdo experienciando um periodo de profunda
mudanca. Desafios explosivos para as instituicdes e praticas das engenharias,
criacdo artistica e pesquisa cientifica fazem surgir questées urgentes para a Etica, a
producdo manual, e o cuidado com o meio ambiente e seus habitantes. Modos de
conhecimento e formas de beleza sem precedentes sdo agora possiveis, mas
também surgem riscos e ameacas nao esperadas. Uma nova forma de conectividade
global cria novas arenas para a interagéo entre ciéncia, arte e tecnologia, mas também
cria precondicées para crises globais. (CUBITT apud FULLER, 2008, ix, traducdo nossa,
grifo nosso)

Passados treze anos, hoje, as discussdes sobre o hibrido arte e tecnologia extrapolam seus domi-
nios de origem e, sinergicamente, influenciam e se deixam influenciar pelas mais diversas areas do
conhecimento. No territério da arte, ha estudos que buscam referéncias nas ciéncias exatas, na
ciéncia politica, na inteligéncia artificial, nas neurociéncias e em vérios outros campos. As tecnolo-
gias da computacao, que incontestavelmente tém sido apropriadas por todos os territérios do
conhecimento, vém sendo constantemente revistas sob o prisma das mais diversas pesquisas, tais
como as da bioinformatica, dos algoritmos genéticos, das tecnologias de informacdo e comuni-
cacao, da educacao a distancia, dos webdocumentarios, da seguranca digital, da vida artificial, do
hackerativismo e outros infindaveis exemplos. Fato indiscutivel é que, enquanto este texto é lido,
inimagindveis apropriacdes da computacdo estdo sendo feitas rumo a novos campos de conheci-

mento.

Como ressaltou Cubbit, na primeira década dos anos 2000, assim como as potencialidades
advindas da apropriacdao das tecnologias computacionais mais diversas, estavam também
presentes as pré-condicdes para crises globais. Como os dilemas éticos de armas algoritmicas,
soldados robds, ataques hackers, manipulacdo de votos através de redes sociais, e objetos auto-
nomos demonstraram, as mediag¢des técnicas entre a computacao e os diversos campos do saber
nao tratavam somente de utilizacdes de seu ferramental algoritmico, mas da insurgéncia de refle-

x0es oriundas do atrelamento entre tecnologias, ciéncia, cultura, economia e politica.
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Na direcao de atrelar a experimentacao artistica com a reflexao estética, este texto trata especifica-
mente da experimentacao em arte com aparatos computacionais, apresentando discussdes que
potencialmente contribuam para posteriores experimentacoes e reflexdes. Buscamos, entao, apre-
sentar uma poética de experimentagdo que se da através de composicdes estéticas com as dife-

rencas e particularidades entre arte e tecnologia.

Inicialmente, buscamos investigar a caracterizacdo de uma génese a partir de diferencas, uma hete-
rogénese que lida simultaneamente com a experimentagao artistica e tecnolégica. Trabalhamos
com a definicdo de Deleuze e Guattari (2005), que tratam da heterogénese como uma forma de

criagdo a partir da composicao de diferentes materiais e formas de pensamento.

Apesar da proximidade dos termos ars e techne, por onde pode-se argumentar a descendéncia
artistica da tecnologia, entendemos que esse termo - tecnologia — pode referir-se inicialmente
tanto a fungdes logicas e seus encadeamentos, quanto aos aparatos técnicos e seus acoplamentos.
Mas, como apresentaremos com Deleuze e Guattari (2005), hd um entendimento sobre esse termo
gue parte de um pensamento técnico e légico, seguindo até o pensamento heterogéneo, relaci-
onal e estético. Esta relativizacdo, pontuada aqui pelo paralelo entre os termos aparelho e aparato,

é fundamental para nossa discussdo que envolve arte e tecnologia.

Nocao central desta publicacdo, a heterogénese guarda o potencial de uma génese prépria para o
atrelamento entre arte e tecnologia. Andrew Goffey, autor do texto Algorithm, no livro Software
Studies (2009), realiza um detalhado estudo sobre o assunto. Ele argumenta que, na obra de
Deleuze e Guattari, com esse tipo de génese, ocorre pela primeira vez um exercicio de estilo
poético que envolve o pensamento cientifico e artistico. Encontramos em Fuller (2003) a indicacao
de que ha um trabalho especulativo préprio do Software, o qual sugere diversas aplicagdes
estéticas provenientes da experimentacdo de conexdes heterogéneas entre os mais distintos
campos associados a tecnologias computacionais. A estética da heterogénese, formulada primeiro
por Andreas Broeckmann, ganha, na publicacdo desse autor, forca tedrica para o tratamento da
experimentacdo com arte e tecnologia. Broeckmann, em Towards an Aesthetics of Heterogenesis
(1997), junto com Goffey, em Heterogenesis and the problems of Metaphysics (2003), correlacionam
Deleuze, Guattari e Foucault, apontando algumas dire¢des para a caracterizacao da heterogénese

como proposta poética.
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Contando com as particularidades dos campos da arte e da tecnologia, tratamos sobre como a arte
pode contribuir para os entrelacamentos entre elas. Nesse sentido, a heterogénese pode gerar
intercambios entre os trés dominios, ocorrendo quando as diferencas particulares oriundas destas
areas, as potencialidades de associagao poética, sao postas em sinergia, por meio de estratégias de
composicdo. Para tratar desses intercambios, observamos as condicées em que um dispositivo,
composto por elementos heterogéneos daquelas areas, pode ser orientado para experimentagdes
artisticas. A partir dessas observacdes, pontuamos sobre como uma obra artistica que envolve
aparatos computacionais pode ser tratada como um dispositivo, o qual, com sua estratégia de
heterogeneizacdo e composicao, pode ser voltado para a experimentacao envolvendo elementos

de arte e tecnologia.

Assim, caracterizamos a poética de heterogénese, a qual guarda modos de composicdes estéticas
com aparatos computacionais - e também os ndo computacionais —, trazendo a tona, por meio
dessas composicdes, os imbricamentos entre arte e tecnologia. Este trabalho apresenta, entao, as
nocdes correlatas a referida poética, caracterizando em que medida ela surge como uma compo-

sicao com materiais diversos, tratados por mediacao computacional.

Nao se trata, portanto, de verificar as técnicas computacionais como ferramentas para a criacao
artistica, mas, ao contrario, trata-se de erigir modos de sentir particulares da uniao entre arte e
tecnologia, €, sobretudo, trata-se de como esses modos de sentir surgem de um tipo especifico de
experimentacao simultaneamente artistico, cientifico e tecnoldgico. Quais sao os termos da expe-
riéncia estética que envolvem o sentir com as maquinas, o sentir as maquinas ou o sentir-maquina?
Uma poética das coisas programadas, todavia com coisas nao programaveis? Uma forma de pensa-
mento e arte, uma abordagem de programacdo de dispositivos, a qual envolve amplamente os

campos da ciéncia, da técnica e da l6gica e que, com eles, cria uma génese poética.

Dispositivos, aparelhos e aparatos

O entendimento da experimentacao estética com aparatos computacionais, enquanto um possivel
dispositivo artistico, considera o campo de conhecimento da tecnologia na sua relagao com estra-
tégias de experimentacao artistica. Apesar de Foucault nao citar diretamente os dominios arte ou

tecnologia para apresentar o termo dispositivo, sua demarcacdo inicial para ele é ampla o sufici-
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ente para abordarmos as potencialidades de composicao com estes dois dominios. Nesse sentido,
e, ao contrario de tentar definir os atrelamentos entre arte e tecnologia pelas caracteristicas essen-
ciais dessas areas, buscamos, com a ampla discussao demarcada pela nocao de dispositivo em
Foucault e Deleuze, potencializar um pensamento artistico através da heterogénese ligada a estes
dominios. Entdo, contando com a demarcacdo inicial para a nocao de dispositivo, buscamos
abordar as diferencas entre os dominios tecnolégico, cientifico e artistico como poténcia para a

composicdo artistica com aparatos tecnolégicos.

O termo dispositivo é particularmente importante para nosso estudo sobre as composicoes
artisticas envolvendo arte e tecnologia, uma vez que essa hocao possibilita abarcar as estratégias
de composicao que estdo simultaneamente relacionadas a esses dominios. Para desenvolvermos
uma abordagem para dispositivos artisticos, a partir das composicdes que envolvem a heteroge-
neidade oriunda de arte e tecnologia, consideramos que nas obras Microfisica do poder (1979) e em
As Palavras e as Coisas (2000), de Michel Foucault, ha discussdes importantes de serem levantadas
concernentes a nocao de dispositivo. Nosso ponto de vista sobre esse termo tem como referéncia
principal a obra de Michel Foucault (1979; 2000), mas também a realizada por Deleuze (1989)
acerca daquele autor em O que é um Dispositivo? (1989), e de textos correlatos, como o Dispositifs
(1988), de Anne-Marie Duguet. E importante ressaltar ainda que Foucault ndo tratou do termo
dispositivo artistico, mas, apesar disso, para nds, a elaboracdo desse termo guarda estreita relacdo
com um pensamento artistico em um conjunto heterogéneo, que envolve materiais e aparatos
diversos, tal como os computacionais, compostos em relacdo a multiplas sensacdes nas experién-

cias com o publico.

Nessa perspectiva, um dispositivo é composto, entre outras coisas, por linhas de enunciacao e
linhas de subjetivacao, remetendo as instancias do poder, do saber e do sentir. As linhas de enunci-
acao sao os meios pelos quais um dispositivo emprega poder, mas o dispositivo artistico que
buscamos caracterizar produz heterogéneses entre o saber e o poder através da subjetivacao, o
sentir. Esse processo ndo é estavel, ao contrario, ele é, por natureza, um processo de producdo de

instabilidades na instancia do saber e do poder.

A partir dessa demarcacao inicial, o termo dispositivo assume importantes recursos para a

descricdo de experimentacgdes artisticas com aparatos computacionais. Sao eles:
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1. um dispositivo artistico é produzido por estratégias de composicdo com as diferencas,
linhas de subjetivacao, partindo, por exemplo, do intercambio de comportamentos entre

materiais envolvidos nas experimentacgoes;

2. a producdo de multiplicidade sobre os materiais provém de um potencial sinérgico que é
tao mais marcante, quanto mais dispares sao os materiais envolvidos na composicdao de um

dispositivo.

Porém, para que seu entendimento se dé de forma consistente, é fundamental a apresentacao de
discussdes que diferenciem os materiais envolvidos nas estratégias de composicao. Apesar dessa
nocao de obra como dispositivo artistico, ha uma camada funcional (KOWALSKI, 1979) para lidar
com os aparelhos computacionais, a qual, embora seja importante delinear inicialmente, busca-
remos transgredir. Para designar tal camada, comumente sao utilizadas categorias epistemoldgicas
homogeneizadoras, nas quais sao classificadas pecas, algoritmos, softwares e hardwares por seme-
Ihancas em sua constituicdo, separando delas as potencialidades de conexdes nao funcionais. Na
nossa perspectiva, consideramos um grande equivoco utilizar tais categorias para compreender a
experimentacao estética com aparatos computacionais. Entendemos, entao, que, para detalhar a
experimentagao artistica com aparatos computacionais, € necessario um conceito que permita a
uniao entre a composicao de sensagoes, caracteristica da arte, e a producao de devires por meio
dos aparatos e aparelhos. Essa unido se mostra viavel por meio da nocao de obra como dispositivo,
e heterogénese como processo de criagcao, pois, como exposto, os dispositivos podem propiciar
linhas de subjetivacdo sobre os aparatos tecnolégicos que os integram. Enfim, o agregado de
aparelhos nunca encerraria o sentido de uma obra de arte e tecnologia e, por isso, consideramos
gue um dispositivo artistico é a melhor referéncia para abarcar o conjunto complexo que engloba a
experimentacao, nas suas multiplas experiéncias com o publico e seus aparatos e, nele, fundamos

nossa perspectiva sobre o locus onde se ddo as composicdes, as heterogéneses.

Para iniciar essa diferenciacao, temos que contrapor a nocao de aparato aquela designada pelo
termo aparelho. Nao raramente, aparelho é tratado como um conjunto cujos componentes se
acoplam em torno de um propésito: seu funcionamento. Nessa direcdo, a expressdao aparelhos

computacionais designaria claramente hardware ou software, agregados ou nao, acoplados ou néo,
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em torno do propdsito de cumprir sua funcao técnica. Porém, o aparato experimental a que nos
referimos nao é um conjunto de elementos cujo Unico propdsito — aquilo que une - é da ordem da

funcionalidade.

Nossa nocdo de dispositivo artistico cria heterogéneses com os enunciados légicos e técnicos
provenientes da instancia do saber cientifico, sendo voltada para a producdo de subjetividades,
criando comportamentos proprios das experimentagdes, as quais, por sua vez, produzem sensa-
¢Oes heterogéneas. Sobre esse posicionamento, Deleuze pontua que um pensamento a partir do
dispositivo tem um certo “repudio aos universais” (DELEUZE, 1989, p. 4). Entendemos que um
dispositivo artistico ndo se baseia nas semelhancas e nem mesmo somente nas diferencas, mas na
producao de disparidades fundamentais, de comportamentos de si. Essa é a caracteristica estra-
tégica com a qual agregam-se elementos nesse tipo de dispositivo: uma rede de heterogeneidades

gue potencialmente cria subjetivacoes.

Ainda que especifiquemos o dispositivo ao delimitar o campo que circunscreve os elementos
envolvidos — um dispositivo computacional, um dispositivo social, um dispositivo artistico —, s6 ha
sentido ao abordar elementos em um mesmo dispositivo, na medida em que é preservada a carac-
teristica do todo, a poténcia atrelada na juncdo das diferencas. Afinal, obras artisticas consideradas
como dispositivos jamais se referem a agregados homogéneos de materiais de uma determinada
area, ou mesmo a modos constantes de composicao; ao contrario, s6 podemos tratar de disposi-
tivos artisticos na medida em que podem abranger “enunciados contraditérios” (DELEUZE, 1989, p.
5), de fora de seus préprios dominios e, por isso mesmo, heterogéneos. Esses enunciados contradi-
torios refletem as linhas de subjetivacao de forma que, “em cada dispositivo, as linhas transpdéem
alguns limiares, em funcdo dos quais sdo estéticas, cientificas, politicas, etc.” (DELEUZE, 1989, p. 2).
Assim, um dispositivo artistico define-se pelo modo como ele transpde os limiares dos dominios

com que lida, criando subjetividades para aquilo que o compoe.

Ha, entdo, uma tensao intrinseca na experimentacao artistica quando considerada como um dispo-
sitivo: a composicdo com o fugidio, com o vir a ser dos materiais, com comportamentos que estao
na incessante luta entre o reconhecimento de semelhancas e a imaginacdo das diferencas. Mas,
como experimentagdes que buscam intervir em conjuntos de forcas ja constituidos, “por toda

parte, hd misturas a serem desfeitas: as producdes de subjetividade escapam dos poderes e dos
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saberes de um dispositivo para se reinvestirem nos poderes e saberes de um outro dispositivo, sob
outras formas ainda por nascer” (DELEUZE, 1989, p. 3). Duguet completa esse pensamento afir-
mando que tais obras “evocam contexto e referéncia, elas atuam através dos hibridismos multiplos
e dos confrontos que transbordam largamente os limites territoriais de cada arte para questionar
os limites da arte mesma” (DUGUET, 1988, p. 222). Um dispositivo artistico com aparato computaci-

onal trata-se, entao, de um tipo de dispositivo de transgressao.

Seguindo a diferenciacdo dos termos envolvidos na criacdo do dispositivo aqui tratado, temos que
a expressdo aparelho remete fortemente aos componentes, partes integrantes, como pecas inertes.
Uma caixa de som, quando tratada como output técnico, em nada influencia a Unidade Central de
Processamento — C.P.U. - e seu computador na sua totalidade, e também nao se deixa contaminar
pela auséncia de um dos demais componentes de output. Uma montagem de aparelhos computa-
cionais é composta por pecas, objetos, partes que cumprem um propdsito, mas que, na sua totali-
dade, em nada se deixam influenciar. Nessa perspectiva, o aparelho é funcional, seu propésito é a
orientacdo de suas partes para o bom funcionamento. Seguindo ainda essa concepcdo, a
“maquina” pode ser também tratada como um tipo de aparelho quando considerada somente sob
seu aspecto de funcionalidade, ou seja, quando vista sob a 6tica de que a totalidade, a maquina, é
uma entidade que tem partes orientadas unicamente para cumprir uma funcado predeterminada.
Destarte, o aparelho, de acordo com o exposto, é unidimensional, atendendo somente a sua funci-
onalidade. Ndao nos interessa a perspectiva de que o aparelho é um conjunto de componentes
funcionais, mas, ao contrario, assumimos a visada de que tais componentes sempre exercem
alguma forca extra-funcional, tensionando o conjunto que compdem. Entdo, estamos nos referindo

a um tipo de aparato que se diferencia do aparelho em duas fundamentais direcoes:

1. o proposito do aparato que buscamos nao é da ordem da funcionalidade, nos moldes que
argumenta Kowalski acerca da légica e controle funcional, mas sim, de producao de multi-

plicidades, heterogeneidades que nao se limitam nem a légica, nem ao desejo de controle;
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2. os elementos do aparato que buscamos ndo sdo pecas, componentes, partes de um
mesmo tipo, mas, ao contrario, buscamos o agregado de elementos de dominios distintos,
materiais e imateriais. E, nesse caso, podemos considerar um aparato que agrega ideias,
discursos, normas, contextos e também pecas, hardware e software em um mesmo

conjunto.

O termo aparato tem ampla utilizacdo sob a perspectiva da midia arte, da estética maquinal e das
poéticas tecnoldgicas. Broeckmann afirma a relevancia desse termo em relacdo a experimentacao

com dominios diversos, pontuando que:

Uma questdo fundamental para a andlise da Midia Arte continua a ser o significado
atribuido ao dispositivo tecnolégico, uma questdo que emerge referindo-se ao uso
de linguagens de programacao em obras de instalagao artistica que exigem compu-
tadores poderosos, mas que ainda mantém uma atitude critica e reflexiva em
relacdo ao potencial ideoldgico ou epistemoldgico da tecnologia. Esses contextos
formularam um apelo ao estabelecimento e preservacdo de novos campos de expe-
rimentacao, discurso e critica, que visam o inicio e a revisdo de processos ousados
que podem retroalimentar diversos campos do saber. As transdisciplinaridades que
emergem, as zonas hibridas entre teoria e prética, campos performativos etc.,
sempre foram projetos apoiados por aparatos. (BROECKMANN, 1997, p. 51-52)

Nesse trecho, Broeckmann aponta uma relacdo entre dispositivos tecnoldgicos e aparatos. A linha
gue esse autor adota traca um caminho para nossa investigacao sobre uma poética de composi-
¢ées com materiais heterogéneos, tais como os aparatos computacionais. Ele destaca a impor-
tancia de uma abordagem critica e reflexiva na heterogénese com novas tecnologias e arte, sendo
uma de nossas principais referéncias para a discussdo que envolve dispositivos artisticos com
aparatos computacionais. Para esse autor, o conceito de maquina que atende a abordagem de
aparato que estamos buscando também se diferencia da perspectiva funcional do aparelho. Ele
pontua que “maquinas podem também ser entendidas de outra forma, mais conceitual, como
aparatos que agregam e transformam forcas” (BROECKMANN, 1997, p. 55). Tal abordagem para o

emprego do termo maquina é apresentada de forma que:

Néo é o uso de tecnologias, por exemplo de um computador de ultima geracao,
que faz com que as experimentacdes levantem questdes éticas e socialmente
problematicas. [...] O potencial conceitual e critico que as novas tecnologias podem
desencadear ndo devem ser embasados nas teorias separatistas (estéticas e éticas),
mas deve permitir que se desdobrem abordagens ousadas e originadas de todos os
que atuam no campo, seja como tedricos, artistas ou criticos. (KNOWBOTIC RESE-
ARCH apud BROECKMANN, 1997, p. 51-52)
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Essa perspectiva de Broeckmann é particularmente interessante, pois busca ampliacdo conceitual
do termo maquina, fazendo-o transcender a nocao dos aparelhos envolvidos, ocupando outros
dominios, apontando em direcdo a diversos campos do saber. Ele pontua ainda sua critica a uma
estética da funcionalidade dos aparelhos, ressaltando o papel importante do complexo hetero-

géneo que consideramos ser o aparato. Ele afirma que:

Uma estética da funcionalidade tecnolégica e sua implantacdo em contextos
artisticos ndo é nem aceitavel eticamente nem politicamente. Este tipo de critica foi
amplamente rejeitado como insuficiente e improdutivo. E importante questionar a
prética artistica em relacdo a forma como ela lida com o poder social e politico agre-
gado aos aparelhos que usa. Nesse sentido, o aparato deve de fato ser entendido
como agregados de poder, como conjuntos complexos de corpos — hardware, ciclos
de producao, redes, humanos, etc. - que, juntos, formam maquinas maiores, produ-
tivas e poderosas. (BROECKMANN, 1997, p. 51-52)

Opondo-se ao destaque as técnicas de agenciamentos independentes, como na valorizacao exces-
siva de inteligéncia artificial ou de agentes computacionais auténomos, Broeckmann coloca ainda

sua rejeicao a essa perspectiva, ressaltando a concep¢dao de maquina com a qual concordamos:

A estética do maquinico, que atualmente toma forma, ndo é baseada na estética das
qualidades de mais ou menos agenciamento independente das maquinas, enten-
dido como hardware técnico. Maquinas podem também ser entendidas de outra
forma, mais conceitual, como aparatos que agregam e transformam forcas.
(BROECKMANN, 1997, p. 55)

Portanto, junto ao deslocamento conceitual que vai de aparelho a aparato, nao se trata de verificar
a capacidade tecnoldgica de mais ou menos agenciamento independente como quer a estética da

funcionalidade. Entretanto, por uma via alternativa, Broeckmann destaca que:

lidar com o maquinico, nesse sentido, confronta sua ambivaléncia e trabalha no
sentido de tornar visivel sua territorialidade, dispersando e transformando-a. De
fato, talvez seja possivel que somente com a questdo das forcas de poder possamos
tratar produtivamente com tais formag¢des maquinicas. Foi Foucault quem conse-
guiu realizar a descricdo das forcas de poder como uma poténcia construtiva,
demonstrando como a subjetivacdo nao é o oposto, mas um produto, dos disposi-
tivos de poder. (BROECKMANN, 1997, p. 56)

O ponto crucial que diferencia o aparelho utilizado em uma estética da funcionalidade e o aparato
em uma experimentacao critica é que, nesta Ultima, as préprias estruturas, os territérios, integram o

conjunto da experimentacao. Entao, os aparatos que tratamos sao uma estrutura repleta de

SOUZA, Leonardo Silva. Uma poética de dispositivos artisticos com aparatos computacionais.
POS:Revista do Programa de Pés-graduacao em Artes da EBA/UFMG. v.10, n.20: nov.2020
Disponivel em <https://doi.org/10.35699/2237-5864.2020.20713/>



https://doi.org/10.35699/2237-5864.2020.20713/

elementos heterogéneos e voltados para uma estratégia artistica, sdo aparatos experimentais,
componentes dispostos de uma ou outra maneira, abertos a experimentacao, voltados a expe-

riéncia estética, ndo so6 integrantes mas imigrantes em um dispositivo.

Entdo, na estética do maquinico, o aparato é um conjunto de forcas que vai além da funcionalidade
dos aparelhos. Dessa forma, as maquinas envolvidas com o aparato nao designam as mesmas
maquinas dos aparelhos, pois ndo sdo maquinas de componentes computacionais, e sim maquinas

de componentes heterogéneos, de forcas multiplas.

Estas maquinas vislumbram e transformam potencialidades e, portanto, circuns-
crevem os pontos [..] de heterogeneizacao, que podem multiplicar, ou serem reter-
ritorializados em formas petrificadas, molares. Maquinas ndo sdo objetos mortos, e
sim, tém sempre um estrato de proto-subjetividade e uma tendéncia em torno da
teleologia e portanto, em torno da reflexividade, que as liga diretamente a
processos de subjetivacdo, tema explorado por Guattari. Lidar com a estética do
magquinico, entdo, significa sair do nivel da fascinacdo pelo hardware técnico e
entrar no nivel dos movimentos, dos processos, da dinamica, da mudanca.
(BROECKMANN, 1997, p. 55-56)

Assim, de acordo com Broeckmann, para tratar de aparatos com propdsitos experimentais que
potencialmente podem ser artisticos, a estética maquinal, ou a estética do maquinico, assume os
multiplos dominios relacionados ao maquinico, e ndo somente sua orientacdo funcional, aliando
elementos heterogéneos a experimentacgao artistica tais como os computacionais, os estéticos e os

politicos.

Em sintese, temos que, para nosso tratamento da experimentacgao artistica com materiais computa-
cionais e ndo computacionais, consideramos que aparato, entendido como um conjunto hetero-
géneo, de propdsitos multiplos e simultaneos, é o conceito que possibilita deslocar a composicao
desde a estética da funcionalidade até a estética maquinal. Nessa perspectiva, nossas observacoes
fazem constantes referéncias ao conceito de maquina enquanto um “agregado de poder transfor-
mador de forcas” (p. 55), como indica Broeckmann (1997). E, quando nos referirmos aos objetos

computacionais orientados por sua funcionalidade, os trataremos genericamente por aparelhos.

Seguindo a direcdo de uma estética da heterogénese proposta por Broeckmann (1997), uma vez
que apresentamos o deslocamento do conceito de aparelho e aparato de seu carater meramente

funcional e técnico, consideramos que ha necessidade de descrever de que forma a obra como um
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dispositivo pode articular os aparatos experimentais através das estratégias de composicdo e hete-
rogeneizacao, tarefa que nos requer descrever as formas de criagdo, e outros devires, para os mate-
riais envolvidos no dispositivo, ou seja, nos referimos aqui a criacdo de comportamentos progra-
mados ou montados com os aparatos tecnoldgicos em questao. Claro, estes ndo sao os unicos tipos
de processos e materiais heterogéneos que integram um dispositivo artistico, porém, deste tipo de
material, vistos sob o dominio da computacao, é possivel derivar algumas relagdes que valerdao
também para outros materiais. Assim, trataremos de dispositivos artisticos como aparatos compu-
tacionais, observando como o intercambio de comportamentos entre os materiais envolvidos
implica uma relacdo poética na medida em que produz sensac¢des, oriundas dos entrelacamentos

de arte e tecnologia.

O intercambio de comportamentos entre materiais

Os aparatos computacionais, quando envolvidos na experimentacao artistica, podem ter compor-
tamentos intercambiados com outros objetos. Por exemplo, se uma tinta é misturada ao grafite, ela
passa a ser uma tinta condutora de eletricidade, com a qual a pintura de circuitos pode ser feita.
Outro exemplo: se um pequeno motor giratério é posto estrategicamente dentro de uma esfera,
esse dispositivo ganha caracteristicas préprias provenientes da transferéncia do comportamento
do motor a esfera, fazendo-a deslocar-se sem qualquer impulso externo. Sdo os comportamentos

heterogéneos intercambiados entre os materiais que, originalmente, os mantinham.

A producao de comportamentos heterogéneos em um dispositivo esta diretamente associada com
a estratégia de composicao e heterogeneizacao do mesmo. As estratégias de composicao e hetero-
geneizacao buscam produzir diferencas no préprio dispositivo, fazendo com que ele se diferencie
dele mesmo, produzindo momentos de si, comportamentos. Uma forma de produzir essas dife-
rencas em si é intercambiar comportamentos entre materiais distintos, fazendo com que o disposi-
tivo passe a se comportar em um devir constante. Mas, ha também como criar comportamentos

para alguns materiais, tais como os computacionais.

O desenvolvimento de comportamentos em aparatos computacionais passa, entao, a ter um papel
importante na criacdao das estratégias de composicao e heterogeneizacao. Através da programacao

de acbes, ou de acoplamento fisico entre aparelhos, os aparatos computacionais podem produzir
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comportamentos que, por sua vez, podem ser transferidos a outros materiais ndo computacionais,
gerando comportamentos préprios do dispositivo, ou da obra, que os engloba. Apesar de serem
comportamentos programados, ou montados, as agdes associadas aos materiais, que serdo transfe-
ridos a outros, tornam-se geradoras de diferencas caracteristicas, disparidades fundamentais, que
transcendem a propria programacdo dessas acdes e da camada funcional dos aparelhos. Uma vez
que um comportamento de um material qualquer estd sempre circunscrito a um determinado
dominio, tal como comportamentos programados estdo relacionados ao dominio funcional da
tecnologia, ou um comportamento fisico de um determinado material é tratado sob a 6tica da
fisica ou da quimica, ha, no intercambio desses comportamentos, uma experimentacao que possi-
bilita heterogéneses entre artes e tecnologias. Assim, ainda que programados, esses comporta-
mentos ndo sdo Unicos dos aparelhos computacionais, mas sim, sdo devires que surgem a partir
dos aparatos computacionais em associacdo a outros materiais ndo computacionais, fazendo

emergir dai a forma de heterogénese tratada neste texto.

Buscando observar como uma heterogénese pode se dar através do intercambio de comporta-
mentos em um dispositivo artistico, em primeiro lugar, levantamos a pergunta pelas diferencas
entre os comportamentos dos aparatos experimentais e aqueles dos aparelhos computacionais.
Para lidar com essa diferenciacdo, caracterizamos uma abordagem comportamental para os apare-
Ihos computacionais em que os comportamentos sao considerados enquanto um modo de agir e

em resposta a um estimulo externo ou interno.
Consideramos, ainda, duas caracteristicas:

1. Ha também comportamentos ndo-computacionais inerentes aos objetos. Como exemplo,
uma mola tem comportamentos, digamos, impulsionadores, atrativos, refratarios, que

respondem ao estimulo de forcas externas a ela.

2. Os algoritmos e o acoplamento de hardware podem gerar determinados comportamentos
para objetos. Por exemplo, um ima tem o comportamento de atrair ou afastar outros
objetos metalicos, mas pode, junto a mola, ganhar o comportamento de criar carga elétrica
0 que, junto a dois resistores, pode produzir o comportamento de uma tomada de decisdo

eletronica.
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Isso posto, surge uma pergunta fundamental em relacdo aos dispositivos artisticos que buscamos
caracterizar: em que medida os diversos materiais em uma composi¢cao, nao somente os aparelhos
computacionais, podem intercambiar comportamentos entre si? Em um escopo mais amplo que
esta publicacao, detalhamos de que forma com a abordagem comportamental os modos de agir
dos aparelhos e dos demais materiais podem ser observados nos seus comportamentos atrelados,
sejam eles provenientes de uma programacao, do acoplamento de hardware ou da prépria confi-
guracdo de materiais componentes de uma obra artistica. Mas, indicamos adiante algumas possibi-

lidades.

No caso dos aparelhos computacionais, os comportamentos podem ser escritos. O ato de
programar um aparelho cria um comportamento e um cédigo para ele. O aparelho passa a agir de
acordo com o cédigo escrito e essa escrita ndo determina o comportamento como um todo, mas
um campo de possibilidades de acdes dos aparelhos. Entendemos que o cédigo de programacao
implica em uma forma de escrita, no registro da programacao, mas nao na programacao em si. Ora,
guando um circuito executa o batimento de um motor, de acordo com o estimulo de um sensor do
batimento cardiaco, ha outros estimulos — por exemplo, o dos movimentos do corpo -, que
também acionam, apesar daquilo que foi programado, o comportamento do motor. Entdo, embora

0 comportamento possa ser escrito, ele excede as possibilidades registradas no cédigo.

No comportamento programado dos aparelhos computacionais, ha ainda uma associacdo entre
co6digo e comportamento, entre o dominio da linguagem e o das atuagdes do aparelho, trata-se,
entdo, da relacdo entre verbo e a acdo concreta que ele pode designar. Isso ocorre por uma via de
mao dupla expressa pela pergunta: como fazer com que um aparelho computacional sopre,
acaricie, pulse, respire etc... e inversamente, o que vem a ser considerada uma acdo do aparelho
que possa ser nomeada por cada um desses verbos? Trata-se de uma relacao tal qual a que
sugerem Deleuze e Guattari quando abordam as sensacdes em uma composicdo artistica:
“Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensagoes. Pintamos, esculpimos, compomos,
escrevemos sensacoes” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 216). Da mesma forma, considerando os
comportamentos em um dispositivo artistico com aparatos computacionais, poderiamos afirmar
também que nao sé codificamos com sensacdes, mas que codificamos sensacdes. Assim, ha, na
escrita do comportamento programado dos aparelhos computacionais, um modo de proceder que

possibilita heterogeneizar as agdées programadas, associando sensacdes a elas.
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Os comportamentos podem ser criados com materiais fisicos. Nesse caso, entram em jogo as forcas
consideradas sob as éticas da mecanica, eletromagnetismo, eletronica e diversas outras areas cien-
tificas. Como no caso da mola associada a um ima, o acoplamento de objetos gera comporta-
mentos mais complexos, que em nada se assemelham aos dos objetos que os compdem nem a
suas funcionalidades. No complexo mola-ima-resistor, ocorre a producao de um sinal eletrénico
que pode ser processado em um circuito como indicio de movimento de um botao sendo pressio-
nado, de uma presenca, ou auséncia, de alguém. Mas em todos os casos, os comportamentos
criados com acoplamento fisico extrapolam as caracteristicas de seus componentes, suas funciona-
lidades e seus dominios de origem. Nesse sentido, o aparelho comeca a se tornar um aparato expe-
rimental, no qual comportamentos imprevisiveis podem surgir das varias experimentacdes de

acoplamentos mais complexos envolvendo as misturas entre os dominios de origem.

Além destes dois processos, da escrita e do acoplamento fisico, os comportamentos podem
também ser transferidos. Tomemos, como exemplo, um motor que, quando acoplado a uma rede
de outros comportamentos heterogéneos, seu acionamento ganha um nome préprio nesse dispo-
sitivo, passando a ser referenciado por este nome. Nesse momento, a codificacdo do comporta-
mento associa o0 nome da acdo a um comportamento de um material, interligando-os. Quando
esse nome passa a referenciar, em abstrato, um comportamento que ndo mais depende da parte
fisica do material, identifica-se uma relacao entre o nome dado as acdes e aquilo que ocorre, sendo
esta uma segunda etapa da codificacdo. Quando, por ultimo, a parte fisica é substituida, o motor é
trocado por um ventilador, por exemplo, o comportamento &, entao, transferido de um objeto a
outro. Os componentes deste dispositivo criam sentido préprio devido a intencionalidade na asso-
ciacdo dos comportamentos. A estratégia de heterogeneizacdo estd no processo de experimen-
tacdo que conduz o acionamento de um motor, por exemplo, desde sua funcionalidade até o
sentido préprio que cria no dispositivo. Dessa forma, a transferéncia de comportamentos pode se
dar através de uma rede de comportamentos heterogéneos, criada ndo s6 por acoplamentos fisicos

mas também por sua codificacdo e intercambio.
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Nos aparelhos, os comportamentos podem advir de montagens abstratas, tornando o conjunto um
aparato experimental com comportamentos heterogéneos. Ao nos referirmos aos comporta-
mentos heterogéneos, ndo estamos referenciando a capacidade dos aparelhos computacionais
somente, mas sim a atuacao de todos os materiais em relacao aos diversos dominios envolvidos no

dispositivo artistico que integram.

Para fins de exemplificacdo, desenvolvemos um comportamento programado para gerar interfe-
réncias no enunciado de Deleuze e Guattari: “Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com
sensacdes. Pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos sensacdes” (DELEUZE; GUATTARI, 2005,
p. 216). Esse enunciado ja guarda em si um comportamento: nele, cada verbo tem uma conjugacao
prépria e todos sdo posicionados estrategicamente na frase em relacdo a presenca ou auséncia da
preposicdo com. Para demonstrarmos a criagdo de um comportamento programado, e com alguma
pretensao estética, o comportamento desse enunciado serd entdo assumido como premissa ldgica
para o algoritmo de nosso exemplo. Chamaremos essa breve experimentacdo de Permutagdo deleu-
ziana. Nosso algoritmo (Figura 05) foi programado de forma que a estrutura de controle perca o
controle, assumindo somente uma tarefa: permutar verbos na sentenca original de acordo com sua

conjugacdo, fazendo surgir outros sentidos para o enunciado de Deleuze e Guattari.

Contando com quatro estruturas de dados, sendo uma lista de verbos para cada uma das conjuga-
¢Oes que estao dispostas na sentenca original, uma sequéncia de a¢des sobre essas estruturas sele-
ciona verbos alternativos, substituindo aqueles da frase original e verificando, a cada momento, a
necessidade, ou nao, da preposicdo com. Com os verbos escolhidos, a sentenca é remontada,
gerando novos sentidos baseados no comportamento original da frase de Deleuze e Guattari, mas
de forma heterogénea, atribuindo sentidos pela permutacdo programada no algoritmo. A permu-
tacdo é, entdo, o comportamento programado que, por sua vez, é dispar, externo, de uma outra

l6gica, heterogéneo ao enunciado original.
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# coding: utf-8

# Permutacaoc Deleuziana
# Comportamento programado para dispositivo artistico
# baseado na frase "pintamos, esculpimos, compomos, escrevemos com sensagdes"

import random

$# Lista de verbos terminados em AR

verbosTerminadosEmAr = ['Pintamos
T '‘Deletamos’®, 'Hackeamos',

'Montamos’, 'Tocamos','Encenam

13 § Lista de verbos terminados em IR

14 TverbosTerminadosEmIr = ['esculpimo

-
O W omdoWn e Wk

el
B

petimos', 'abs
ot

15 'deduzimos', 'corrigimos', 'dif ransgredimos’',

16 'fundimos', 'intervimos®,’ rim

17 $# Lista de verbos terminados em OR

18 verbosTerminadosEmOr = ['supomos', 'sobrepomos', 'justapomos', 'dispomos', 'decompomos',
19 'descompomos', 'depomos','opomos', 'compomos','repomos', 'transpomos', 'impomos','contrapomos’',
20 :compomos ' ]

21 $ Lista de verbos terminados em ER

22 verbosTerminadosEmEr = ['converter By 4 edemos', 'erguemos’',
23 ‘escrevemos', 'fazemos','ascende

24

29 # Listas de verbos que demandam a preposi¢do ou ndo, alterando o sentido da sentencga.

26 listaDeVerbosComPreposicao = []
27 listaDeVerbosSemPreposicao = ['convertemos', 'movemos', 'invertemos', 'erguemos',

28 'acendemos', 'antecedemos’']

31 def escolheUm(listaDeVerbos):

32 4 cria um nimero aleatério

33 numAleatorio = random.randint(0,len({listaDeVerbos)-1)
34 # escolhe um verbo aleatorio na lista

35 escolhido = listaDeVerbos[numAleatorio]

36 § retorna o verbo escolhido

37 return escolhido

38

39 # Funcgdo que determina se havera preposicao COM ou ndo para um dado verbo
40 [Fdef escolhePreposicao (verbo):

41 preposicao=""

42 [ 4if verbo in listaDeVerbosSemPreposicao:
43 preposicao = '’

44 [ elif verbo in listaDeVerbosComPreposicao:
45 preposicao = 'com

46 H else:

47 # cria uma analise aleatoria

48 numdleatorio = random.randint(0,1)

49 [ if numAleatorio ==l:

50 preposicao = 'com '

51 # retorna a preposicao

52 return preposicao

53

54 # Inicia a escolha dos verbos

55 verboEscolhidoTerminadoEmAr = escolheUm(verbosTerminadosEmAr)
56 verboEscolhidoTerminadoEmIr = escolheUm(verbosTerminadosEmIr)
57 verboEscolhidoTerminadoEmOr = escolheUm(verbosTerminadosEmOr)
58 verboEscolhidoTerminadoEmEr = escolheUm({verbosTerminadosEmEr)
59

60 # Escolhe a preposicaoc adequada para o Gltimo verbo.

61 preposicacCOM = escolhePreposicao (verboEscolhidoTerminadoEmEr)

62

63 # Determina a sentenga final em portugués.

64 sentencaFinal = verboEscolhidoTerminadoEmAr +', '+verboEscolhidoTerminadoEmIr +', '+
65 % verboEscolhidoTerminadoEmOr+', '+ wverboEscolhidoTerminadoEmEr+' '+
66 IpreposicaocomM+ sensacoes. '

67

68 print sentencaFinal.decode('utfs’)

L]

Fig. 1 - Permutacgdo deleuziana - cédigo fonte
Fonte: SOUZA, L. A poética da Heterogénese: acerca de dispositivos artisticos com aparatos computacionais.
Tese de doutorado defend. no PPGArtes da EBA UFMG. 2018
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Como resultado desse algoritmo, a estrutura de controle gera acdes que respondem a modelagem
I6gica do problema, no caso, ao posicionamento dos verbos em relagdo a preposicao, criando
outros sentidos para ela. A sequéncia de acdes do algoritmo (Fig. 1), orientadas para a solucao
funcional do nosso problema, corresponde a estratégia de controle deste software. Nesse caso em
especifico, as estruturas de dados guardaram os verbos selecionados previamente, mas o que
agregou sentido a camada légica foi a heterogeneidade entre verbo e escolha algoritmica, asso-

ciada ao comportamento da permutacdo.

Observando a fundo os comportamentos programados, é importante destacar que seus processos
de criacdo estdo repletos de uma forma de pensar com a heterogénese. Deleuze e Guattari
explicam que o pensamento como heterogénese advém dos acoplamentos entre as formas de
pensar da ciéncia, da filosofia e da arte. Esses autores enfatizam que, ao passo que a ciéncia trata de
descrever os valores das varidveis por meio de funcbes ldgicas, a arte compde com sensacdes a
partir das variagdes. Como um paralelo dessa mesma forma citada por esses autores, identificamos
que, no processo de criacdo de comportamentos programados, foram trabalhadas tanto a
descricao légica do estado de varidveis quanto a composicao de sentidos, tal como nos sentidos

produzidos com os enunciados da Permutacéo deleuziana.

E ainda relevante perguntar pelo modo com que os aparatos computacionais possibilitam criar e

intercambiar comportamentos. Nesse sentido, observamos as seguintes possibilidades:

1. De um modo analdgico, entende-se: de uma mesma légica de comportamento. Os compor-
tamentos mantém correlacao direta entre os materiais que intercambiam comporta-
mentos: uma trena que se ergue ou se recolhe de acordo com a proximidade de uma

pessoa, um pincel que desenha a trajetéria de uma pessoa em uma sala, etc.

2. De um modo digital, entende-se: de forma mediada por uma relagéo arbitrariamente esco-
lhida. Os comportamentos mantém arbitrariamente uma associacdo entre os materiais e
um codigo de output, por meio de mediagdo simbdlica, propiciando, assim, correlacdes do
tipo nome e coisa nomeada: a trena se ergue efusivamente em resposta a um sorriso; um
pincel mecanico que propositalmente nao pinta, enquanto houver alguém esperando que

ele faca algo.
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Por se apresentarem como modos complementares para a criacdo de comportamentos, estas duas
formas, analdgica e digital, a continua e a descontinua, a que se comporta tal qual analogias e uma
outra, aquela que escapa a analogia, e que é proveniente de um ato de mediacédo simbdlica, ambas
sao uma base para o entendimento de uma poética associada ao intercambio de comportamentos
entre materiais heterogéneos em uma composicao estética. Consideramos, entao, que os aparelhos
computacionais, e talvez outros materiais, possam se comportar de duas formas: uma, procedendo
por analogias, imitando, em certa medida, outros comportamentos; e outra, procedendo através de
comportamentos préprios, observando as caracteristicas proprias do aparato, realizando codifica-
¢6es, mediacdes simbdlicas, com materiais distintos. Ponto importante de nossa argumentacao é
gue os comportamentos préprios do aparato, e ndo dos aparelhos, emergem do conjunto de forcas
préprio do dispositivo que integram e, em uma composicao estética, sao criadas condi¢des para
que surjam, associadas aos comportamentos proprios das obras artisticas, sensa¢des tao heterogé-
neas quanto os materiais nelas envolvidos serem diferentemente tratados por arte, ciéncia e tecno-

logia.

Considerando o conjunto de nossos apontamentos, a potencialidade do intercambio de comporta-
mentos estd exatamente em fazer surgir outras formas de se compor com diferentes materiais nos
dispositivos artisticos, e, portanto, fazer emergir sensacdes particulares, inerentes a composicao
com a diversidade de pontos de vista sobre os materiais envolvidos. Assim, a poténcia da estratégia
de composicao em um dispositivo artistico reside na busca por criar comportamentos préprios,
gue emergem das diferencas com que os materiais envolvidos sdo tratados. Este € um ponto crucial
de nossa abordagem comportamental: quando os aparelhos computacionais se mesclam a outros
objetos, dotando-os com comportamentos outros que ndo os deles mesmos, fazendo surgir outros

devires de si.

Uma poética de heterogéneses

Tais questdes fornecem uma abordagem para lidar diretamente com as perguntas que Claire
Bishop levanta quando discute os destinos da arte digital. Ela propde pensarmos que, enquanto
varios experimentos usam tecnologia digital, é importante diferenciar aqueles que se confrontam a
questao do que significa o pensar e o sentir afetados pelo digital (BISHOP, 2012, traducao nossa).

Essa questao guarda uma perspectiva politica na renovacao dos meios de percepgdo pois, como
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questionam Deleuze e Guattari, “ndo se luta contra os clichés perceptivos e afetivos se nao se luta
também contra a maquina que os produz” (DELEUZE; GUATTARI, 2005, p. 195). Quando Deleuze
problematiza, em Postscripts on the Societies of Control (1992), os fundamentos de uma sociedade
de controle, ele descreve o enclausuramento e a disciplinarizagdo como os meios de contengao.
A estratégia de controle, referente a camada l6gica do algoritmo, representa mais uma forma de
moldagem do que o pensamento deve vir a ser e como ele deve vir a proceder. Ao contrario,
apresentamos o pensamento como heterogénese, uma transgressao de toda forma prescrita de
lidar com arte e tecnologia, uma busca incessante pelo porvir. A forma poética de composicoes e
heterogéneses que apresentamos propode intervir sobre uma perspectiva funcional, técnica e l6gica
para convocar a necessidade de uma outra, na medida em que pontua a importancia de um
constante devir dos materiais, ao confronta-los com as diferencas de pensamentos dadas pelas
areas de arte e tecnologia. Com essa forma poética, apresentamos uma possibilidade de resisténcia
ao enclausuramento légico sobre o pensamento da tecnologia e da arte, uma forma de resisténcia
as sociedades de controle, dissolvendo seus limiares, intercalando suas caracteristicas préprias,

gerando experiéncias simultaneamente poéticas, cientificas e tecnolégicas.
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