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RESUMO:

Apesar da alardeada “morte do impresso” com as midias digitais, este artigo investiga
aspectos materiais em que a impressao sobre papel, mais especificamente nos chamados
impressos efémeros, ainda exerce uma poténcia de significacao diferenciada.
Esta investigacao se baseia na analise material de técnicas comerciais de impressao
colorida sobre papel, que se distinguem das técnicas de impressao de massa — mais
especificamente a cromolitografia no século XIX e a risografia na atualidade -, ocupando
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territorios distintos no universo de bens colecionaveis: a guarda de patriménio historico
por instituicbes publicas e a afirmacdao de estilo e identidade nas autopublicacbes de
jovens artistas e designers. Discute-se ainda as diferencas na apreciacao desses impressos
através de midias digitais ou do contato direto com amostras em papel.

Palavras-chave: Impressos. Coleg¢ées. Aura. Cromolitografia. Risografia.

ABSTRACT:

Despite the vaunted "death of the print" with digital media, this article investigates
material aspects where printing on paper, more specifically in so-called ephemeral printed
matter, still has a differentiated power of significance. This investigation is based on the
material analysis of commercial color printing techniques on paper that are distinguished
from mass printing techniques — more specifically chromolithography in the 19th century,
and risography today - occupying different territories in the universe of collectibles: the
guard of historical heritage by public institutions, and the affirmation of style and identity
in the self-publications of young artists and designers. The differences in the appreciation
of these printed materials through digital media or direct contact with paper samples are
also discussed.

Keywords: Printed matter. Collections. Aura. Chromolithography. Risography.

RESUMEN:

A pesar de la tan cacareada "muerte de la imprenta" con los medios digitales, este articulo
indaga en aspectos materiales donde la impresiéon en papel, mas concretamente en los
llamados impresos efimeros, aun tiene un poder diferenciado de significacion.
Esta investigacion se basa en el andlisis material de las técnicas comerciales de impresion
en color sobre papel que se distinguen de las técnicas de impresién masiva — mas
concretamente la cromolitografia en el siglo XIX, y la risografia actual - ocupando
diferentes territorios en el universo de los coleccionables: la guardia del patrimonio
histérico por parte de las instituciones publicas, y la afirmacion del estilo y la identidad en
las autoediciones de jévenes artistas y disefiadores. También se discuten las diferencias en
la valoracién de estos materiales impresos a través de medios digitales o contacto directo
con muestras de papel.

Palabras clave: Impresos. Colecciones. Aura. Cromolitografia. Risografia.
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Introducao

O uso progressivo dos computadores pessoais a partir da década de 1980, a chegada da internet
em meados dos anos 1990, e o uso dominante dos dispositivos moveis e das redes sociais nas
primeiras décadas do século XXI determinam uma acelerada migracao de midias para o formato
digital, que ja limitou o destino do disco em vinil e do filme em pelicula. Darnton (1990), Chartier
(1996; 1999), Zilberman (2001) e Bauman (2003) ja problematizaram conceitualmente a transfor-
macao de suporte do livro ha algumas décadas. A expressao “morte do impresso” carrega a ideia de
que a impressao sobre papel, iniciada no Oriente, com a xilogravura em meados do século IX, e no
Ocidente, com a prensa de Gutenberg em meados do século XV, considerada uma das maiores
revolucdes historicas, responsavel pela democratizacdao do acesso a informacdo na sociedade,
estaria sendo suplantada pela recente revolucdo digital. Assim, o papel, suporte informacional
privilegiado nos ultimos 500 anos através da midia impressa, estaria sendo gradativamente consi-
derado obsoleto em prol do dinamismo, instantaneidade e ubiquidade das informacdes virtuais
dispostas em telas. O que se acompanha desde entao é a onipresenca dos e-mails, aplicativos de
mensagens, e-books, revistas e jornais on-line, sites e redes sociais, em que se constata, de maneira
geral, a realizacdo deste progndstico. Nos ultimos anos, muitas empresas dedicadas a producao e
comercializacdo de livros, revistas e jornais impressos fecharam suas portas, decretaram processos

de faléncia ou remodelaram seus negdcios.

Apesar desta realidade inegdvel, procuraremos defender, ao longo deste texto, os fatores que, em
determinadas circunstancias, ainda colocam os impressos sobre papel como uma midia com carac-
teristicas préprias e, sob certos aspectos, considerada insubstituivel. Trataremos aqui das questdes
materiais ligadas a producdo de bens de consumo e de bens artisticos, mais especificamente de
impressos efémeros, produzidos através de técnicas de impressao colorida e selecionados pelo seu

enquadramento como material colecionavel.

Vale pontuar que ndo trataremos aqui do que é considerado tradicionalmente como impressao
artistica manual, no sentido da criacao e producdo de obras de arte seriadas, como as praticadas
nos ateliés de gravura (gravura em metal, xilografia, litografia artistica, serigrafia, etc.), nem das

técnicas de reproducdo de massa (atualmente consagradas na impresséao offset, flexografia, roto-
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gravura, etc.). Trataremos de algumas técnicas de impressao comercial colorida, distintas e espe-
cificas, a cromolitografia e a risografia, que podem ser consideradas, respectivamente, como uma
tecnologia histérica obsoleta e tecnologia atual ressignificada. Estas técnicas foram selecionadas
por participarem do campo dos impressos efémeros e de territérios distintos no universo de
impressos colecionaveis: a guarda de patrimonio histérico por instituicdes publicas e a afirmacédo

de estilo e identidade nas autopublicacdes de jovens artistas e designers na atualidade.

Primeiramente, serd apresentada uma breve introducdo as areas de investigacao dos impressos
efémeros e do colecionismo, para, em seguida, conecta-las a acervos de efémeros em cromolito-
grafias e risografias, propondo uma ressignificacdo do seu valor aurdtico. Serdo descritos os
processos técnicos e a caracterizacao material desses artefatos e, finalmente, sera discutida a apre-

ciacao de colegbes através do suporte impresso e do suporte digital.

1 Impressos efémeros e colecionismo: uma introducao

Ao contrario da obra de arte, reproducdes industriais ndo sao feitas para durar, mas para serem
consumidas. A expressao “impressos efémeros” é utilizada para designar os estudos na area de
historia a partir de documentos que tém relevancia por curto periodo de tempo. Na literatura da

Ephemera Society, efémeros sao descritos como

"o transitério documento menor do dia a dia", aplicado a todo ‘ndo-livro’ impresso
em papel, projetado com objetivo especifico e momentaneo e, na maior parte das
vezes, implicitamente descartavel, ou seja, depois de cumprir sua funcao de divul-
gacao, informacao ou consumo, sao destinados ao lixo (RICKARDS, 1988, p. 13,
tradugdo nossa).
O termo refere-se também a todo impresso que nao seja preservado segundo a légica tradicional
das bibliotecas, onde a regra estende-se ndo apenas aos livros, mas inclui peridédicos, manuscritos e
gravuras — que podem ser localizados nos setores com nomenclatura equivalente ou, no ultimo
caso, iconografia. J& os impressos efémeros, como rétulos, embalagens, convites, filipetas, posters,
diplomas, etc, nem sempre foram incorporados as tradicionais instituicdes de guarda. Mas, ao
contrdrio do que o préprio nome prega, efémeros podem perdurar e ser preservados quase que

exclusivamente gracas a atitude colecionista de individuos e suas cole¢des particulares, que, poste-

riormente, podem ser incorporadas a acervos institucionais. Como exemplos desta pratica, citamos
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os extensos acervos da John Johnson Collection of Printed Ephemera, incorporada a Bodleian Library
na Universidade de Oxford, na década de 1960, e a colecdo Thomason Tracts, adicionada a Biblio-

teca Britanica, em 1972 (TWYMAN, 2008).

Os acervos efémeros estariam, portanto, associados a pratica colecionista, seja praticada por indivi-

duos ou por Instituicdes do Estado, no sentido da preservacao de patrimonio histérico.

O apelo essencial da maior parte das formas efémeras reside na sua fragilidade, na
sua vulnerabilidade - ou mesmo na sua improbabilidade de sobreviver. Para muitos
efemeristas, ter uma colecao é um ato de cavalheirismo - salvar, proteger, honrar e
admirar (RICKARDS, 1988, p. 15, tradugdo nossa).
Dentro da area do colecionismo, o testemunho histérico e o relativo valor simbdlico de um
impresso efémero residem nos termos de propriedades materiais associadas ao dominio da
impressao sobre papel, evocando uma poténcia de significacao diferenciada, que podemos chamar
de genius papyri:
A alma e o espirito que reside no substrato de cada impresso efémero, a perma-
nente esséncia de sua mensagem, conteddo e origem. A evocacao reside nao
apenas no traco e forma das imagens e caracteres, mas na sua propria substancia
[...] que juntos encapsulam seu espirito. Quando examinamos um efémero, seu
papel, tinta e textura (escutando ainda os ligeiros sinais de seu manuseio), somos
transportados ao momento de sua primeira aparicdo. [...] o0 componente implicito
de todo efémero sao os leitores que repousam sobre seus ombros [..] podemos
ouvir as suas vozes e momentaneamente nos inserir dentro delas [...] todos os que o
observaram e manusearam antes também fazem parte do coracdo da matéria
(RICKARDS, 1988, p. 17, traducao nossa).
Para Pomian, o ato de colecionar configura um sistema de trocas sociais e simbdlicas entre catego-
rias sociais distintas: “todo conjunto de objetos naturais ou artificiais, mantidos temporaria ou defi-
nitivamente fora do circuito de atividades econémicas, submetidos a uma protecao especial em
um local fechado preparado para esta finalidade, e expostos ao olhar” (POMIAN, 1987, p. 18 apud

GONCALVES, 2007, p. 46).

Nas sociedades de consumo, perpetua-se um processo incontrolavel de destruicdo do efémero.
Dessa forma, a perspectiva histérica sé poderia ser resgatada e preservada através do coleciona-
mento e exibicdo destes objetos do passado. Os artefatos de uma colecao realizam assim uma

espécie de mediacao entre o mundo visivel e o invisivel, onde, de um lado, estao os mitos, as narra-
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tivas, as historias e, do outro, os objetos colecionados, "expostos ao olhar". Os dois mundos consi-
derados nesta acep¢ao se relacionam com as perspectivas da area de estudos denominada Cultura
Material, em que o mundo visivel trata das técnicas, sistemas e meios de producao que atribuem
caracteristicas especificas a estes artefatos — aspectos materiais, formais, estilisticos, etc. -, ao
mesmo tempo em que encapsulam e tornam visiveis outras categorias invisiveis, como as crencas e
ideologias, que permeiam sua criagdo, producao, veiculagao, sistemas de trocas e a forma como
influenciam as pessoas e adquirem significados simbdlicos dentro de determinada cultura

(POMIAN, 1987 apud GONCALVES, 2007; WOODWARD, 2007).
James Clifford complementa a ideia de colecionismo, acrescentando uma outra perspectiva:

Alguma espécie de ‘coleta’ em torno do self e do grupo - a composicdao de um
‘mundo’ material, a demarcacao de um dominio subjetivo por oposicao a um ‘outro’
- é provavelmente universal. [...] Mas a no¢ao de que essa coleta envolva a acumu-
lacdo de posses, a ideia de que a identidade seja uma espécie de riqueza (composta
por objetos, conhecimento, memdrias, experiéncia) certamente nao é universal. [...]
No ocidente, o colecionamento, por longo tempo, tem sido uma estratégia para a
elaboracdo de um self, uma cultura e uma autenticidade possessivas (CLIFFORD,
1988, p. 218 apud GONCALVES, 2007, p. 48).
Assim, estao elencados para este estudo dois tipos principais de cole¢ao: as de motivacao coletiva,
seja como patrimonio do Estado ou de sociedades privadas que se relacionam com processos de
legitimacdo ou questdes de identidade (local, regional, nacional), e as cole¢Oes particulares, em
que os individuos enxergam o ato de colecionar como uma manifestacao, extensao e forma de

extroversao das caracteristicas de sua propria personalidade.

Nés usamos objetos para fazer declaragdes sobre nossa identidade, nossos obje-
tivos, e mesmo nossas fantasias. Através dessa tendéncia humana a atribuir signifi-
cados aos objetos, aprendemos desde tenra idade que as coisas que usamos
veiculam mensagens sobre quem somos e sobre quem buscamos ser (WEINER,
1987 apud GONCALVES, 2007, p. 26)

As praticas de colecionamento tém papel constitutivo no processo de formacdo de determinadas

subjetividades individuais e coletivas, normalmente associadas a preserva¢dao ou acumulagao.

O ato de colecionar esta no coracdo dos processos de formacao da subjetividade, em que transpa-
recem, a partir do sujeito colecionador, valores centrais de ordem epistemoldgica, estética ou

politica. llustra, por meio de uma metéafora visual, as relagdes da sociedade com sua proépria subjeti-
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vidade e as formas de representacdo do outro e de si proprio. As colecdes realizam-se através de
diversos processos de mediacao, que compreendem desde o contexto sociocultural de sua aqui-
sicdo até a transferéncia de cole¢des privadas para museus, suas categorizacdes e classificacbes —
por exemplo, categorias centradas em tipologias especificas, por origem geografica, etc. —, e ainda
as formas de exposicdo e processos que tornam possiveis a sua apreciacao visual (GONCALVES,

2007).

A cultura é entendida como uma totalidade parcialmente materializada, caracterizavel por objetos
tangiveis, podendo, portanto, ser exposta através de uma amostragem desses artefatos. O colecio-
nismo articula-se numa permanente tensédo entre fragmentacao e totalizacao, visto que a represen-
tacdo em uma colecado é sempre parcial. Nesse sentido, as instituicdes e suas colecdes publicas tém
um papel formador junto a sociedade, pois evidenciam momentos histéricos, questdes politicas,
culturais, sociais; refletem habitos, costumes, modismos; a mentalidade, o consumo, as técnicas e
estilos de determinado periodo. Precisam, necessariamente, se basear em regras metodoldgicas
objetivas junto a determinada 4rea do conhecimento, ou em leis, que determinam sua circuns-
tancia inaugural ou de manutencao e ampliagcao da colecao. A expansao da colecao se da pela apli-
cacado da regra — no caso de uma lei de recolhimento - ou para preencher lacunas dentro do

espectro de conhecimento observado.

J4 o colecionador individual investe na formacdo de seu préprio self. Investiga e aprimora, através
da selecdo e constituicdo de sua propria colecao, quais sdao suas preferéncias estéticas, questdes
ideoldgicas, de expressdo subjetiva ou de opinido. Para o colecionador individual, o ato de coleci-
onar se constitui como um ato criativo, na busca seletiva e apaixonada de objetos que sao reunidos
por seus significados objetivos e, também, subjetivos, afetivos e psicoldgicos. Enquanto o sujeito
colecionador estiver vivo e interessado, a colecdo estd, assim como sua prépria identidade, eterna-
mente em construcao, passivel da remocao ou inclusao de novos itens, de ramificacdes e redirecio-
namentos conceituais — o todo jamais se fecha. “O mais profundo encantamento do colecionador
consiste em inscrever a coisa particular em um circulo mégico no qual ela se imobiliza, enquanto a
percorre um ultimo estremecimento (o estremecimento de ser adquirida)” (BENJAMIN, 2009, p.

239).
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2 Aura e ressignificaciao: aspectos colecionaveis da cromolitografia e
risografia

Quando se fala de reproducées relacionadas ao universo da arte e da imagem comercial, € inevi-
tavel pontuar as questdes enunciadas pelo filésofo alemdo Walter Benjamin (1892-1940) em seu
célebre ensaio "A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica’, de 1935, em que explana
sobre a qualidade auratica de apreciacdo estética da obra de arte, que poderia ser atribuida
somente ao original Unico - de carater singular, portador de valor de culto ritualistico, de autentici-
dade, origem, e permanéncia, no sentido de duracdo material e testemunho histérico. A partir do
desenvolvimento dos sistemas de reproducdo, Benjamin identifica a "perda da aura" como conse-
guéncia das transformagdes tecnolégicas advindas da sociedade industrial. Através da dissemi-
nacao em grande quantidade, o valor de culto seria convertido em valor politico, de qualidade tatil,
ressignificando-se em mero valor de exposicao pelo alto indice de presenca social através de multi-
plas copias. Na medida em que seu acesso é facilitado e generalizado, ao mesmo tempo em que se
reconhece um potencial emancipatdrio, as conclusdes do filésofo sdo eminentemente negativas: a
perda da aura poderia significar "a liquidacdo do valor tradicional do patriménio da cultura"
(BENJAMIN, 1994, p. 180). Abordamos a atualizacdo dessas questdes sob o ponto de vista simbdélico
(BARROS, 2016). Nos interessa aqui retomar a discussao, agora analisando mais marcadamente

questdes relativas ao aspecto material implicado em determinadas técnicas de impressao.

Os objetos industriais se distinguem pela producdo em grandes quantidades, com variedade
sempre atualizada e distribuicao global. Como impressos comerciais industriais, segundo Benjamin,
destituidos, portanto, de qualquer valor auratico, poderiam, de acordo com a técnica de impressao,
independente das questdes de autoria, se converter em itens colecionaveis e incorporar atributos
aurdticos? Essa é a questdo que discutiremos a partir dos exemplos de cole¢des de cromolitografias

e risografias.

Como exemplo de cole¢des publicas integradas por impressos efémeros coloridos de origem
histérica, desvinculados de seu sentido pragmatico tradicional, elegemos os rétulos de produtos
produzidos na segunda metade do século XIX e inicio do século XX. Cole¢des de rétulos nacionais
fazem parte do acervo de instituicdes, como a Fundacéo Biblioteca Nacional, o Arquivo Nacional

(RJ), a Fundacao Joaquim Nabuco e os acervos da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), o
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acervo da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), entre outros. Tais colecdes assemelham-se
a outras do mesmo género de origem internacional, a exemplo das cole¢des de rétulos presentes
na Universidade de Reading, no Reino Unido. Tem em comum o registro da producdo de determi-

nado pais ou regiao no periodo do surgimento das impressdes coloridas como técnica industrial.

A colecao de natureza histdrica normalmente é fechada, ou seja, é considerada constituida na tota-
lidade de seus itens, tendo se formado de acordo com diferentes processos de aquisicdo. Exemplifi-
cando: no Arquivo Nacional, a colecao de rétulos se formou por ocasiao do Decreto n° 2.682, de
1875, que instaurou a regulacdo de protecdo as marcas industriais nacionais, fazendo com que as
mesmas tivessem sua propriedade assegurada por lei, e estd armazenada no Fundo Industria e
Comércio. Na Fundacéo Biblioteca Nacional, a colecdo de rétulos foi formada pela Lei do Depésito
Legal (a partir de 1848) e pela Lei que definiu e garantiu o direito autoral (1898)," sob a guarda do
setor de Iconografia. Em ambos 0s casos, o registro dos impressos nessas instituicbes era o que
garantia a aplicacdo de direitos legais (fig.1). O interesse e acesso a essas colecdes se da por parte
de consulentes pesquisadores da area de histéria, consumo, producdo industrial, artes graficas,

design, etc.
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Fig. 1 - Rétulos cromolitograficos. Da esquerda para direita e de cima para baixo: Sabonete Perfume de

flores, N°531, A. Barcellos, Porto Alegre, RS, [19--] (BN); Stender & Cia S. Felix - Bahia, Companhia

Lithographica Ypiranga, [19--7] (BN); Sabonete Sarah Bernard, Comp. Chimica e Industrial SP, SP, [s.d.] (BN);
Cigarros Estrella, Fabricantes A. Monteiro & Cia., [s.d.] (BN); Tecidos Smith Youle, RJ, 1888 (AN); Cigarros Cata
Flores, Lorega & Cia., Sucessores de Jodao Gongalves o Espanhol, PE, 1889 (AN); Excelsior Genebra, RJ, 1888
(AN); Cigarros Jockey, Fabrica de Cigarros Esperanca, André Caetano Santos, [s.d.] (BN); Cigarros Herci, Fabrica
de Fumos Sao Salvador, Joaquim Ferreira Coelho Santos, [19--] (BN). Fonte: Elaborado por Helena de Barros a
partir de rétulos do Arquivo Nacional e Fundacéo Biblioteca Nacional.?

Tais colecdes sao constituidas por diversas técnicas de impressdao, mas quando os artefatos sao
coloridos, dado o periodo de producao, se valem, a maior parte das vezes, da técnica de impressao
desenvolvida em 1837 pelo litégrafo francés Godefroy Engelmann, conhecida por cromolitografia —
um tipo de impressao litografica em que mais de trés cores se sobrepdem para a obtencdo de um
efeito de sintese cromatica. Praticada até as primeiras décadas do século XX, a técnica foi progressi-
vamente substituida pela impressao offset em quadricromia (baseada nas cores Ciano, Magenta,
Amarelo e Preto - CMYK). Atualmente a cromolitografia é considerada uma técnica histérica, obso-
leta como forma de producao industrial. Por ndo ser mais uma técnica de reproducdo comercial

corrente, este se torna um aspecto de apreciacdo diferencial nos citados documentos histéricos de

colecao.
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Uma das principais caracteristicas desse processo era o método empregado na época pelo técnico
chamado de cromista — profissional altamente especializado na industria grafica que elaborava a
separacdo de cor por processos interpretativos e inteiramente manuais de desenho, ainda sem o
intermédio de dispositivos fotomecanicos para a gravacdo das matrizes de pedra litografica. As
delicadas marcas, pontos e chapiscos de tinta impregnados nos frageis pedacos de papel, resul-
tantes desse tipo de impressao, formam indicios capazes de nos contar muito da sua historia,
técnica e estratégias de producao. Sob uma lupa, observa-se pontos finos, irregulares e organicos,
texturas e padronagens que se distinguem completamente das tramas geométricas das reticulas
que marcam a producao contemporanea de impressos através do sistema offset. As cores também
sdo responsaveis por uma percepcao diferenciada — guardam uma vibragao colorida poderosa em
suas tintas, com alto nivel de cromaticidade - e j& atravessam mais de um século, sem perder o seu
brilho. Outros recursos graficos também podem ser observados, como tintas douradas e delicadas
gravacdes em relevo. Assim, além do sentido histérico e documental, por suas qualidades materiais,
esses impressos efémeros destacam-se do que estamos acostumados a ver e a perceber na atuali-

dade.

Aqui, podemos observar uma subversao da proposicao inicial de Benjamin sobre aura, em que um
impresso, produzido em grande quantidade numa época, adquire, pela Iédgica do descarte das soci-
edades de consumo, a possibilidade de se tornar Unica testemunha histérica do seu tempo. Torna-
se entao capaz de incorporar as propriedades de valor de culto, autenticidade, origem e perma-
néncia, no sentido de duracdo material e testemunho histérico, ao contrario do que poderia se
supor num impresso produzido industrialmente. Esse é o caso desses primeiros impressos
efémeros brasileiros coloridos, que sobreviveram gracas a protecao da lei e das instituicdes. Como
se tornaram pecas singulares em termos de quantidade e de caracteristicas materiais, testemunhas
histoéricas que registram praticas do passado, adquirem uma poténcia de significacao diferenciada,
tornando-se relativamente auraticos, mas por processos bem diferenciados do que os designados
por Benjamin para a obra de arte. O préprio Benjamin chega a diagnosticar essa estranheza em
outro texto: "No fundo é um fato bastante estranho que objetos de cole¢ao sejam fabricados como

tais de maneira industrial" (BENJAMIN, 2009, p. 240).
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Em oposicao a este tipo de colecao histérica, como exemplo das colecdes individuais com artefatos
atuais e em processo aberto de formacao, elegemos um novo tipo de colecionador de impressos,
despretensioso, estimulado pelo contexto do surgimento e popularizacdo das feiras de arte
impressa e publicacbes de artista, ndo s6 no Brasil, mas como um fenémeno internacional. A
primeira feira deste tipo organizada no Brasil foi a Feira Tijuana de Arte Impressa, em 2009, em Sédo
Paulo, que abriu caminho para outras feiras como a Turné, que teve sete itinerancias entre 2012 e
2013 em Belo Horizonte, Curitiba, Rio de Janeiro e Sdo Paulo, e a Feira Plana, cuja quinta edicdo no
Pavilhdo da Bienal de SP recebeu cerca de 18 mil pessoas, segundo dados da organizagao. A criacao
da Feira Plana teve como inspiracao direta a New York Art Book Fair, considerada a maior feira de
livros de artista e publicacdes do mundo, que conquista a média de 39 mil visitantes anualmente

desde 2006.

Este mercado é formado por um publico jovem que tem sua vida excessivamente permeada pela
imaterialidade da cultura digital, e encontra nos impressos em papel uma forma de investigar
outros sentidos de fruicdo criativa. Enxergam uma possibilidade de compartilhar cultura e estabe-
lecer uma comunidade de pessoas através do culto do papel e da tinta em impressos culturais de
pequena tiragem. Este fendmeno foi acompanhado pela ascensao e a afirmacéo do duplicador
Risograph como um dos meios de producdo disponiveis para confeccdo das publicagdes e cartazes
gue povoam estes eventos de celebracdo da arte impressa (fig. 2). O Risograph é um duplicador
digital que usa a tecnologia permeografica de impressao por esténcil para produzir copias a partir
de uma matriz perfurada. Criado pela empresa japonesa Riso Kagaku, em 1980, o Risograph foi
redescoberto por designers graficos e artistas visuais no inicio dos anos de 2000 e tornou-se um

meio alternativo de producao.
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Fig. 2 - Impressos em Risograph. Da esquerda para a direita, em sentido hordrio: Solta ou prende, Silvan
Kalin, Editora-Aplicacao, Recife, PE, 2014; A Meméria de Akira Kurosawa, Heitor Kimura, Meli-Melo Press, Sdo
Paulo, SP, 2018; Almanaque Bate-bola #1, Paula Cruz, Farpa Editora, Rio de Janeiro, RJ, 2019; Crime Crime
Crime, Mateus Acioli, Livros Fantasma, Sao Paulo, SP, 2018; Imprima em riso gostoso demais, Igor Arume,
Risotrip Print Shop Co., Rio de Janeiro, RJ, 2019; CONTRA - outro manifesto, Guilherme Falcdo Pelegrino,
Contra Editora, Sdo Paulo, SP, 2014; CONTRA - “Herdis", Guilherme Falcao Pelegrino, Contra Editora, Sdo Paulo,
SP, 2015. Fonte: Acervo de Igor Arume..

Na categorizacao auratica proposta por Benjamin, esse tipo de impresso também nao estaria carac-
terizado pela tiragem de massa, pois tratam-se de edi¢des sob demanda em pequenas tiragens, em
torno de 50 unidades por exemplar. E curioso notar como a imprecisdo no registro da impressao
em Risograph foi transformada em uma caracteristica atrativa e desejada nos impressos produzidos
por esta maquina. E como se uma limitacdo funcional destes aparatos de impresséo restabelecesse
algo analogo a aura do original no sentido benjaminiano. Diz-se limitacao pois estes duplicadores
digitais foram originalmente desenvolvidos, na década de 1980, para atender ao mercado de escri-
torios, incluindo-se escolas, igrejas, reparticdes publicas e sindicatos, para producdo de materiais
corriqueiros, em que a questdo do registro ndo se colocava como fundamental. Hoje, designers

graficos e artistas visuais redescobriram os duplicadores a esténcil como o Risograph e ressignifi-
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caram seu uso, deslocando-os da esfera corporativa para a criativa. Muitos dos estudios que hoje
oferecem impressao em Risograph, apresentam o “erro de registro” (fig. 3) como atributo diferen-

cial, que torna cada impressao “Unica” por possuir variacdes no registro e na textura da impressao:

sempre havera pequenas variagdes entre os impressos, mesmo nos impressos da
mesma tiragem. Isso confere uma estética artesanal palpével, e a principio significa
que cada impresso é uma peca Unica. Além disso, muitas vezes havera alguns mili-
metros de 'erro de registro, onde as duas masters nao se alinharam muito bem, ou
uma ligeira marca onde a tinta aderiu aos rolamentos dentro da maquina. Todos
esses detalhes se combinam para conferir as impressées em Riso uma aparéncia
distinta e atrativa, que é ao mesmo tempo absolutamente contemporanea e evoca-
tiva de uma era diferente (KOMURKI, 2017, p. 14, traducao nossa).
Desta forma, aquele que adquirir um impresso em Risograph terd em suas maos uma reproducao
singular, pois nenhum outro impresso daquela tiragem tera as mesmas idiossincrasias que aquele
em sua posse, porém é adquirido a uma fracao do custo de uma obra do circuito tradicional de
arte, ja que os impressos em Risograph sao comercializados a precos acessiveis, muitas vezes dire-
tamente com o préprio autor, nas feiras de arte impressa e autopublicacdes. Estas condi¢cdes de
poténcia de significacao diferenciada representam um estimulo e uma oportunidade para o esta-

belecimento de colecbes particulares a partir deste tipo de producdo efémera.

Fig. 3 - Impressos em Risograph com o registro desalinhado (figura humana a esquerda e o céu nas imagens
a direita). Colossus, lgor Arume, Risotrip Print Shop Co., Rio de Janeiro, RJ, 2017. Fonte: Acervo de Igor Arume.
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Podemos destacar algumas iniciativas de estabelecimento de cole¢des privadas com foco em
impressos efémeros em que a risografia possui destaque. A iniciativa Herbarium Riso,? estabelecida
em 2012 pelos artistas Franziska Brandt e Moritz Griinke (sob o pseudénimo Gloria Glitzer), em
Berlim, define-se como uma biblioteca de referéncia aberta ao publico dedicada a impressos em
esténcil. O foco principal sdo publicagdes de artistas, mas a biblioteca também hospeda uma
colecdo de efémeros e escalas de cores que somam mais de 920 itens. Juntos, a dupla de artistas
também comanda o estudio de impressao em Risograph e galeria We Make It, onde fica localizado

o acervo do Herbarium Riso.

Ao coletar, preservar e tornar acessivel, esta biblioteca tenta descobrir como a
impressao por esténcil influencia os impressos. Como o trabalho influencia o uso de
técnicas de impressao por esténcil. E como os artistas articulam uma relagcdo entre a
Risograph e sua pratica de (auto)publicacédo (sic). O Herbarium Riso nos confronta
com as raizes da autopublicacao. A necessidade de autorrepresentacao, visibilidade,
acessibilidade e democratizacdo da arte e da informacao. Mas também os orca-
mentos baixos e inexistentes, e a necessidade de maquinas e processos acessiveis. E
como as limitagdes (por exemplo, de espac¢o) levam por consequéncia ao uso da
impressora a esténcil como a escolha de reprodugao. Além disso, entendemos o
Herbarium Riso como um espaco protetor para impressos e também para o publico
(GLITZER, traducao nossa).
Ocupando a posicao de tutor e coordenador do Laboratério de Impressao e Publicacao da Jan van
Eyck Academie (Paises Baixos) por mais de 30 anos, o artista holandés Jo Frenken* teve a oportuni-
dade de orientar e acumular uma vasta colecao de trabalhos pessoais e dos artistas residentes que
passaram pelo instituto ao longo dos anos. Frenken também organizou trés edicées da bienal
Magical Riso Expert Meeting, um seminario que relne artistas e impressores de todo o mundo que

usam a Risograph em um contexto criativo.

No contexto brasileiro, pode ser encontrada a iniciativa Riso Ephemera,’ iniciada em marco de
2020, por Igor Arume, como um inventdrio de sua colecdo particular de impressos efémeros e
publicacbes impressas por meio de duplicadores a esténcil como o Risograph. Fotos da colecédo sao
compartilhadas e catalogadas na plataforma Instagram (registra 1.000 seguidores, out. 2020). O
item mais antigo da colecao data de 2012. O acervo compreende desde postais, cartdes de visita a
cartazes, publicacdes e cartelas de cor de estudios de impressdo, editoras, artistas e designers. Ja

foram catalogados mais de 100 itens, com origem em mais de 20 paises diferentes.
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Tratando-se de colecdes publicas, destaca-se a Colecdo Livro de Artista® da Biblioteca da EBA/
UFMG, em atividade desde 2009. Segundo o blog da organizacao, atualmente "é o maior acervo
publico de livros de artista da América Latina" e é "a primeira colecdo especial de livros de artista
em uma biblioteca universitaria no Brasil". Apesar de nao possuir um foco especifico em risografia,

é possivel encontrar algumas produc¢des impressas nesta tecnologia.

3 Processos técnicos e caracterizacao material da cromolitografia e
risografia

Ao longo do século XIX, antes que a reproducao impressa pudesse se valer de processos fotomeca-
nicos, a cromolitografia foi o principal veiculo, ndo s6 da reproducao de pinturas, mas de qualquer
outra imagem colorida, seja de carater cientifico, ilustrativo ou meramente comercial. A imagem,
ou o leiaute, de um rétulo a ser reproduzido por esta técnica era cuidadosamente analisada e inter-
pretada, de modo que cada uma de suas cores de composicdo pudesse ser identificada e dese-
nhada separadamente em uma nova matriz de pedra. A operacdao mental de planejamento das
técnicas de representacao tonal, quando associada as cores, tornava-se mais complexa tendo em
vista que o material usado para desenhar na pedra era sempre na cor preto. As cores sé entravam
em cena depois de cada pedra ser tratada quimicamente e limpa, e s6 entao podia ser umedecida e
entintada com as tintas coloridas selecionadas para a impressao. Nessa época, as tintas de
impressao coloridas ndo eram produzidas industrialmente, mas confeccionadas manualmente para
cada tiragem, através da mistura customizada de pigmentos em uma base oleosa - o que garante,
ainda hoje, os aspectos de alta luminosidade e cromaticidade das tintas. As diferentes matrizes
conjugavam-se entdo numa Unica imagem colorida, impressas no papel, uma de cada vez, em
camadas sucessivas de cor, sobreimpressas e em registro, podendo alcancar um efeito realista

(TWYMAN, 2013, p. 9).

Para reproduzir acuradamente o original por esse sistema, determinava-se, de acordo com o or¢a-
mento e o tempo de trabalho correspondente, quantas e quais cores de impressao deveriam ser
usadas, tanto em dreas chapadas quanto em areas de mistura 6tica, por meio do crayon sobre a

textura granida da pedra ou por métodos de pontilhamento da imagem sobre a pedra polida. A
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porosidade da pedra, quando desenhada com l4pis graxo, oferece o mesmo efeito do desenho a
lapis mole em papel rugoso. O nivel de aspereza da pedra interage com a deposicao do lapis, forne-

cendo sua textura a imagem gravada da mesma forma que o papel.

Até 1840, o efeito tonal mais praticado na litografia comercial era obtido por meio de sombrea-
mento com giz em pedras asperas, produzindo uma textura natural e irregular. Porém, definir
gradagdes de meios-tons homogéneos com crayon ou giz exigia consideravel pericia e habilidade

manual.

A maior limitacao [do desenho a crayon] é que ele precisava ser realizado na pedra
de grao aspero, que apresentava problemas quando a impressao em maquina foi
introduzida. Este também requeria um tratamento mais cuidadoso depois de
completar o desenho, seja na preparagao quimica para a impressao ou na tiragem
das edi¢oes (TWYMAN, 2013, p. 483, tradugao nossa).
Assim, na segunda metade do século XIX, vemos ressurgir a técnica do ponteado (ja utilizada na
gravura em metal desde o século XVI), adaptado para a litografia através do pontilhado manual por
bico de pena, tornando-se um método popular, como pode ser observado na analise material do

acervo da Biblioteca Nacional (fig. 4a).

Com o0 avango técnico e o objetivo de reduzir o trabalho e o tempo dispendidos, as técnicas de
pontilhado manual foram substituidas por processos de transferéncia de padroes graficos industri-
alizados, nas telas conhecidas por tintas mecanicas ou midias de sombreamento de Benday, que
possibilitavam aplicacdo em areas localizadas, numa grande variedade de efeitos graficos (fig. 4b)

(TWYMAN, 2013).

Fig. 4 — Cortes ampliados de imagem evidenciando a técnica do pontilhado a bico de pena (a) e
padronagens de midias de sombreamento de Benday (b), em diferentes rétulos cromolitograficos. Stender &
Cia S. Felix - Bahia, Companhia Lithographica Ypiranga, [19--] (BN); Cigarros Jockey, Fabrica de Cigarros
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Esperanca, André Caetano Santos, [s.d.] (BN). Fonte: Elaborado por Helena de Barros a partir de rétulos do
acervo da Fundacao Biblioteca Nacional.

A tinta desenhada de forma fragmentada, com a aplicacdo dessas técnicas de gradacao tonal, s
estaria parcialmente impressa, o resultado perceptual mistura-se visualmente com o branco do
papel e com a presenca de outras tintas translicidas. Este efeito de composicdo e sintese
cromatica, mais tarde, seria substituido pelo processamento fotomecanico, em que as cores sao

selecionadas por filtros coloridos e separadas em pontos por tramas reticuladas.

Longe de ser uma ocupacgao esquematica, as tarefas desempenhadas por um cromista exigiam
grande sensibilidade e habilidade mental. Para reproduzir uma imagem, a tarefa consistia em
avaliar o original (desenho colorido por técnicas manuais como aquarela, guache ou até pintura a
6leo, no caso de reprodugoes artisticas) e, a partir das cores predominantes, determinar quantas e
quais tintas operantes seriam necessarias para a reproducao. O conhecimento de teoria da cor, da
natureza dos pigmentos e do efeito proporcionado por cada técnica de desenho atuavam em
conjunto, no sentido de determinar dreas de cor pura e de sobreposicdes. Cada pigmento precisava
ser considerado ndo s6 em sua adequacao para a obtencdao de determinado matiz, mas na sua
intensidade de cobertura (s6lida ou fragmentada). Novos matizes eram gerados pela combinacao
de pontos, linhas ou graos, lado a lado ou superpostos, e com transparéncias, de acordo com a

ordem de impressao.

Dependendo do nivel de elaboracdo, a selecdo manual de cores de uma cromolitografia contava
com no minimo trés cores (fig. 4b). A medida que os litégrafos ganhavam experiéncia, tentavam
alcancar a esséncia dos originais, sobrepondo cores e imprimindo uma extensa gama de tintas
translucidas. Impressos de luxo chegavam a ter de oito a quatorze cores de impressao (fig. 4a).
Registra-se a facanha do impressor norte-americano Louis Prang que confirma a utilizacdo de 56

cores de impressao para um fac-simile muito elaborado (PRANG, 1888).

Richmond (1855) argumenta que nem sempre o efeito fac-similar era necessario, na maioria dos
casos podia-se apenas trazer uma semelhanca generalizada de como a cor era vista. Seria sempre
mais apropriado obter o melhor efeito possivel com menos impressdes. Para o efeito de similitude,
sua recomendacao seria a de nove tintas operantes: “azul (claro e escuro), vermelho (rosado e rosa

profundo), amarelo (liméao e ouro), dois cinzas e um marrom escuro” (RICHMOND, 1885, p. 100).
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Entretanto, ndo havia regra. Como as cores eram avaliadas pelo cromista, de acordo com a arte a
ser reproduzida, e preparadas manualmente para cada tiragem, a partir da mistura de pigmentos,
cada impresso contava com uma paleta de cor exclusiva. “O cromolitégrafo deve possuir ndo sé um
verdadeiro talento de desenhista e pintor, mas também uma educacao muito séria para analisar as
cores e tons, diferenciando-os de acordo com suas combinag¢des em relacdo aos tons fundamen-

tais” (HESSE, 1890, p. 5, traducdo nossa).

Depois de desenhadas, preparadas e entintadas, cada pedra de impressao de cada cor teria de ser
ajustada a prensa, para encontrar o papel exatamente no lugar desejado. Ao contrdrio da litografia
monocromatica, na cromolitografia o papel ndo podia ser umedecido durante a impressao,
evitando distor¢des que pudessem interferir no registro entre as cores. O clima Umido que faz o

papel trabalhar era um grande vilao da impressao colorida.

Nao havia como conferir o desenho executado em cada pedra em superposicdo aos demais, até
que ela fosse gravada e impressa em uma prova progressiva (fig. 5). A cromolitografia dependia de
uma abordagem certeira, fruto do conhecimento técnico, pratico e pericial do cromista, por esse
motivo também chamado de visualizador. “O cromista ou visualizador era o profissional mais
importante na industria cromolitografica. Se nao fosse ele mesmo a executar a separacao das cores,
deveria ser capaz ‘de coordenar os olhos, mentes e maos de toda a equipe” (TWYMAN, 2013, p.556,

traducao nossa).
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LITHOGRAPHIE: Chromolithographie (Farhensteindruck).
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Fig. 5 — Prova de cor progressiva exemplificando o processo de uma cromolitografia de nove cores, publicada
na enciclopédia Brockhaus, 14. ed., v. 11, Leipzig, 1894. A prova progressiva é um instrumento de teste e de
registro das cores das tintas isoladas e de como operam em conjunto no resultado cumulativo de
sobreimpressdo das matrizes, servindo também como um guia de conferéncia para o impressor dos
resultados intermedidrios ao longo da tiragem.

Fonte: Acervo de Helena de Barros.

Nos dias de hoje, a pratica da impressao em Risograph ressignificada por uma nova geracao de
designers graficos resgata de certa maneira o papel dos antigos cromistas, atualizada para o
processo digital. A impressao em Risograph demanda que o designer realize “manualmente” a
separacdo de cores da arte original, devendo ser criado um arquivo digital correspondente a cada

cor que serd impressa. Este arquivo deve ser em escala de cinzas, pois o driver de impressao nao
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interpreta cores, apenas tons de preto. A cor sera definida de acordo com o tambor de tinta que
estiver inserido na maquina no momento da impressao. A interpretacao na separacao das cores
assumida pelos designers que trabalham com Risograph exige destes profissionais certa intimi-
dade com conceitos de teoria da cor e processos de impressao, o que nem sempre é a realidade.
Assim, uma atitude mais participativa do designer se faz necessaria, e um didlogo aberto entre o

impressor e o designer ira beneficiar o projeto impresso.

A conectividade entre os computadores pessoais, usados para confeccao de arquivos digitais, e a
Risograph é uma das razdes para a sobrevivéncia desses duplicadores como aparatos de impressdo
relevantes no inicio do século XXI. A Risograph trabalha com dois tipos de matrizes: uma digital (o
arquivo) e outra fisica (o esténcil). O arquivo digital comanda a gravacdo da matriz de esténcil
termossensivel. Outra possibilidade é a digitalizacdo de documentos diretamente do escaner
embutido no topo da maquina, sem a necessidade de computador. O Risograph digitaliza o docu-

mento fisico e transforma-o em dados digitais para a gravacao da matriz.

O processo de impressao em Risograph néo utiliza cores da escala de quadricromia (CMYK). A
impressao é feita através de cores especiais (cores soélidas), fornecidas em tubos de tinta com os
pigmentos previamente misturados. E possivel encontrar no catalogo de cores da Riso tintas fluo-
rescentes, metalizadas e pastéis. Por conta disso, seu resultado impresso €, como a cromolitografia,
muito mais vibrante aos olhos que uma impressao em CMYK. Assim, a Risograph (juntamente com
a serigrafia) constitui um dos poucos métodos de impressdo em cores especiais acessiveis atual-
mente, jad que a impressao com tintas Pantone em offset é mais cara e requer a producao de tira-
gens mais altas em graficas de maior porte. Pode-se afirmar que a impressao em Risograph tem
mais afinidade com a longa tradicdo de impressdao com cores especiais, que vinha se desenvol-

vendo até a cromolitografia, do que com a impressao em quadricromia CMYK no offset atual.

Os programas de edicdo grafica como Adobe Photoshop possuem uma relativa confiabilidade ao
exibir as cores de selecdo da escala CMYK na tela, mas ndo apresentam a mesma fidelidade ao
simular cores especiais como Pantone e Riso, principalmente ao representar misturas sobreim-
pressas entre essas cores. Esta limitacdo de software obriga o designer a atuar como um visuali-
zador na cromo, ou incorporar para si uma atitude mais experimental e desapegada em relacao as

expectativas do resultado impresso de seu trabalho. Alguns estudios que oferecem servico de
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impressao em Risograph podem fornecer amostras com escalas de cores (fig. 6), mas raros sdo
aqueles que oferecem a possibilidade da confeccdo de provas de impressdo, pois o custo (de
tempo e suprimentos) para producao de uma prova em Risograph geralmente é similar a producéo
de uma tiragem minima. Assim, a impressao em Risograph nao é indicada para os designers que
procuram controle total e precisdo em seus projetos. Por outro lado, atrai um nicho de profissionais
que buscam uma atitude mais descontraida e irreverente, em contraste aos canones estabelecidos

da pratica do design.
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Fig. 6 — Exemplo de duas escalas de cores (vermelho vivo e azul, a esquerda, e amarelo e azul, a direita) do
estudio Risotrip Print Shop Co. Fonte: Acervo de Igor Arume.

Ao contrdrio da maior parte das tintas serigréficas, a tinta do Risograph é translticida como as tintas
para offset. Esta caracteristica permite a sobreposicdo de cores diversas, resultando em um soma-
torio de tons. Por exemplo, sobrepondo-se a tinta amarela a tinta azul, o resultado impresso sera
um tom esverdeado. Essa caracteristica da tinta permite a execucao de projetos com uma gama de
cores mais colorida a partir de uma quantidade de tintas reduzida. Como pode ser visto no

exemplo da figura 6 (a direita), a principio ndo é necessdria a presenca da tinta verde no projeto se
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ele ja conta com as tintas amarela e azul. A cor do papel também deve ser levada em consideracdo
ao se projetar uma impressao em Risograph, visto que esta servira de base e se somara as cores das

tintas que serao depositadas sobre a folha, influenciando o resultado final da cor da impressao.

As tintas da Riso consistem numa emulsdo formada pela mistura de uma base de 6leo e de agua,
manufaturadas pelo préprio fabricante dos equipamentos de impressao. Quando a tinta é deposi-
tada no papel, o 6leo e a dgua da emulsdo comecam a se separar. A dgua evapora e o pigmento e o
6leo sdo absorvidos, permanecendo nas fibras do papel. Por este motivo, a Risograph sé imprime
em papéis nao revestidos, ou seja, aqueles que ndo recebem a adicdo de substancias de revesti-
mento como aglutinantes e carga mineral a sua superficie. Variaveis como temperatura e umidade
do ambiente irdo influenciar no tempo de secagem da impressao em Risograph. Um prazo seguro
de secagem é aguardar um dia apdés a impressdao, mas esse intervalo pode ser encurtado, a

depender das caracteristicas do papel, do ambiente e da cobertura de tinta no papel.

A empresa fabricante Riso Kagaku tem demonstrado sua preocupacao com o meio ambiente e
sustentabilidade. Desde 2016, vem substituindo o 6leo de soja das tintas por 6leo feito a base de
farelo de arroz, um subproduto da producao de arroz para consumo humano, que normalmente é
descartado. A soja era obtida via importacdo, enquanto o farelo de arroz é proveniente do préprio
territério japonés. Outra caracteristica sustentavel da tinta é que o farelo de arroz ndo possui
compostos organicos volateis,” ao contrario das tintas feitas a base de petréleo, mais frequentes na

indUstria grafica tradicional.

O papel que virou unanimidade entre os estudios de impressao em Risograph no Brasil é o Pélen
Bold, fabricado pela Suzano Papel e Celulose. Sua tonalidade levemente amarelada reflete menos
luz, conferindo conforto visual na leitura. Para a impressdo em Risograph, seu principal atrativo é o
custo-beneficio proporcionado: é um papel acessivel financeiramente que absorve bem a tinta da

Risograph, sem provocar manchas ou decalques durante a impressao.
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4 Apreciacao das colecoes de acordo com a variacao do suporte
(papel X digital)

As formas de exposicao e os processos que tornam possivel o acesso visual as cole¢des ou aos itens
coleciondveis proporcionam apreciacdes diferenciadas, de acordo com os suportes de interface

disponibilizados.

Quando se fala de colegbes histéricas, a tendéncia atual é que as instituicdes digitalizem seus
acervos. A consulta de pesquisa as colecdes pode entao se dar através de imagens digitais em tela.
Se a instituicdo possui boas coépias, digitalizadas em alta resolucao, varios aspectos podem ser
observados, inclusive possibilitando ampliacdes razodveis para a observacdao de detalhes da
imagem. No caso dos impressos histéricos, a principal vantagem da visualizacdao por meio de
arquivos digitalizados é proteger os impressos originais do manuseio, ampliando sua preservacao e
a possibilidade de acesso além das fronteiras locais, facilitado pela expansao de consultas através
da internet. Assim, a disponibilizacdo de arquivos digitais, normalmente implica na proibicao de

acesso aos originais.

A duplicacdo de um original fisico em sua versao digital também pode salvaguardar parte das
caracteristicas desses materiais de acidentes naturais.® Porém, no meio digital, a tecnologia
também estd sujeita a perdas, além de sofrer acelerada e constante atualizacdo para aprimorar
funcionalidades e velocidade de acesso, rapidamente se tornando obsoleta. O backup direto em
midias fisicas atualmente da lugar as chamadas “nuvens’, através de servicos de armazenagem de
arquivos em servidores de alta capacidade via internet. As instituicdes de guarda agora dependem
nao s6 de uma equipe técnica altamente qualificada para a progressiva digitalizacdo de seus
acervos, mas também da atualizacdo constante e manutencao de multiplas cépias de seguranca
em servidores, para que as informagdes nao sejam perdidas. Nos ultimos anos, arquivos fisicos vém
sendo cada vez mais digitalizados, mas ainda é uma pequena fracdo diante da totalidade dos
acervos institucionais. Muitos materiais ainda sé podem ser acessados exclusivamente pela

consulta dos acervos fisicos.
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Alguns autores defendem aspectos em que o papel supera o meio digital, entre eles: as caracte-
risticas fisicas tateis, as qualidades éticas, a independéncia de fontes de energia, a facilidade de
manuseio e a flexibilidade de organizacdo espacial de conjuntos, a consciéncia da dimenséo espa-
cial, etc. (MONTEIRO, 2001). A midia digital suprime boa parte dessas possibilidades de avaliacao,
concentrando sua énfase na qualidade 6tica, que nao deixa de ser limitada. Embora os dispositivos
digitais possam oferecer alta resolucao e representar um espectro amplo de cores, correspondem a
apenas uma parte reduzida das nuances que o olho humano é capaz de perceber. Além disso, a
midia digital é dependente de periféricos, sejam monitores ou softwares. A visualizacdo de uma
imagem digital muda consideravelmente em funcdo do dispositivo em que é acessada, depen-
dendo de suas caracteristicas técnicas (tamanho e resolucdo de tela, ajustes de intensidade de luz,
balanceamento de cor, etc.), implicando em percepc¢des muito variadas, que podem nao ter equiva-

Iéncia com a realidade.

A qualidade de observacao de um impresso original apresenta valores de apreciacao muito superi-
ores a um arquivo digitalizado. Por exemplo, para o pesquisador especializado, somente a obser-
vacao microscépica podera distinguir determinadas técnicas de impressao — por maior que seja a
resolucao atribuida no momento da digitalizacéo, dificilmente se atendera a esse propdsito. Assim,
nas pesquisas de avaliagdo mais aprofundada, é fundamental ter contato direto com as fontes
primdrias, nesse caso, os impressos em papel: ver, perceber seus efeitos de cor e textura, avaliar
minuciosamente, a olho nu e com instrumentos de ampliacdao. O contato direto com o impresso de
primeira geracao é revelador para questdes de dificil apreensdo na reproducédo por qualquer outra
forma de registro e é, para a questdo da cor, insubstituivel. Em casos especificos, é necessaria a
negociacao de uma permissao especial ao pesquisador para a liberacao do acesso aos originais em

papel, mesmo que copias digitalizadas ja estejam disponiveis.

Vale ainda ressaltar mais uma peculiaridade: o arquivo digital ndo se degrada, permanecendo inal-
terado, exatamente como do seu ultimo acesso. De modo geral, o arquivo digital ou é acessivel de
forma intacta ou ndo é mais acessivel de forma alguma, se os dados forem corrompidos. Ja o
impresso em papel é constantemente afetado pela luz, pelo tempo, pelo manuseio; se desgasta,
adquire marcas e manchas, muda de cor, tem odor. E possivel que se rasgue e que seja danificado

pela negligéncia humana ou por forcas da natureza, pela dgua, pelo fogo, ou ainda que seja
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corroido por insetos e pragas. Ao mesmo tempo em que essa vulnerabilidade é prejudicial, pode
ser, em certa medida, contida, tratada e restaurada por técnicas profissionais de conservagao,
podendo nao significar uma perda irreversivel. E é justamente essa transformacao fisica que faz
com que o impresso em papel tenha histéria, que acompanhe o ciclo de vida humano, e, num certo

sentido, torne-se capaz de adquirir maior valor simbdlico.

Ha uma conexdo fundamental entre a forma e o material. Entre a razdo humana e o
corpo humano. A matéria impressa é um dos corpos fisicos do campo abstrato do
pensamento. Quando seguro um livro, estou consciente do peso, do seu tamanho,
textura, fluidez ou solidez. O papel se torna a pele e a tinta o veiculo para a corpori-
ficacdo do conhecimento. Uma experiéncia mental se transforma em experiéncia
sensorial. Estou também consciente de sua fragilidade. A matéria impressa carrega
também a nocdo de temporalidade: como o corpo humano, esta adere a um ciclo
de vida, que se degradarda com o tempo. O fim da impressdo corresponderia a
remocdo de um campo sensorial, o fim de um prazer corpéreo (MENDEZ apud
BLACKWELL, 1995, p. 25).

Esta conexao emocional proporcionada pelo impresso pode explicar o fascinio que a nova geracao
de entusiastas do papel e da tinta tem manifestado através das feiras de arte impressa, zines e
publicacdes de artistas. Uma das vantagens dessas feiras é que proporcionam a experiéncia do

contato direto com o artefato, o colecionador em potencial pode tocar, sentir, observar o impresso,

seja para adquiri-lo ou simplesmente como uma atividade de entretenimento e socializacao.

“O que é que essas feiras tém que conseguem romper os dominios imperativos do
virtual e do isolamento, materializando pessoas e ideias?’, ouco com frequéncia.
Bem, posso dizer que parte da resposta consiste em considera-las muito mais do
que meros lugares de venda e compra de obras impressas. Trata-se de espacos de
trocas e construcao de si, de reafirmacoes de estilos de vida e modos de se relaci-
onar com a cidade (ARAUJO, 2018).

Um contexto aparentemente contraditério, mas fundamental para a popularizacdo dessa nova

atividade colecionista se deve a internet. Aparentemente um fator concorrente na falaciosa dico-

tomia do impresso versus o digital, o que se viu foi como esse interesse renovado pelo impresso se

beneficiou das midias digitais.

Uma iniciativa fundamental para a propagacao da Risograph foi a criacdo do site Atlas da Risografia
Moderna, lancado em 2012, pela Issue Press, editora de George Wietor. O Atlas consiste em um

mapa colaborativo que lista estidios de impressao que usam a Risograph em praticas criativas.
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Segundo Wietor, "foi criado primariamente para agir como um censo, na crenca de que seria impos-
sivel construir uma comunidade internacional de impressores se eles ndo soubessem que outros
existiam" (KOMURKI, 2017). Em 2014, o site evoluiu para o Stencil.wiki, uma plataforma aberta que
hospeda o Atlas e serve de repositdrio para informacbes sobre risografia. Redes sociais, como o
Facebook e principalmente o Instagram, contribuem para a divulgacao das feiras e da risografia,
fazendo com que o compartilhamento de imagens dos impressos chegue a um publico cada vez
mais amplo. O Facebook também hospeda grupos de discussao com milhares de participantes, nos
quais entusiastas, principiantes e especialistas compartilham conhecimento técnico e se ajudam. A
maioria dos estudios de risografia depende de modelos obsoletos de duplicadores Risograph,
adquiridos de segunda mao por serem mais baratos, e seus integrantes ndao possuem treinamento
para realizar reparos em maquinas de impressdo. Assim, os grupos de Facebook de lingua inglesa
cumprem um papel fundamental no florescimento e na manutenc¢ao desta comunidade criativa

internacional.

As redes sociais e sites também atuam estrategicamente para as instituicdes com acervos
histéricos. E através da presenca nas redes que essas instituicdes conquistam seguidores da nova
geracao, que nao estao habituados a consulta presencial, chamam atencéo para seus acervos digi-
tais, com posts diarios e engajados sobre destaques das colecdes, a0 mesmo tempo que externa-
lizam suas atividades de pesquisa e dinamizam o debate nas redes, com mesas redondas e semina-

rios transmitidos on-line.

Um outro exemplo de como as midias digitais podem atuar resguardando a sobrevivéncia da
pratica impressa ocorre durante a pandemia de Covid-19. Impossibilitados de comparecer as feiras
de arte impressa de forma presencial no ano de 2020, artistas independentes e outras iniciativas
editoriais brasileiras dependeram da exposicao e venda de seus artigos através de lojas virtuais e
das redes sociais. Seus seguidores, impossibilitados de ter a experiéncia completa que é apreciar
um impresso com as maos, sao seduzidos através de imagens e videos nas telas de smartphones e
computadores. A sétima edicdo da Feira Miolo(s), organizada pela editora Lote 42 em Sao Paulo
desde 2014, aconteceu em dezembro de 2020 de forma totalmente virtual. As 100 editoras selecio-
nadas participaram por meio de lives no Instagram, em uma faixa de horério predeterminada no

perfil de cada editora, ao longo de dois dias. Nos Estados Unidos, as tradicionais New York Art Book
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Fair e Los Angeles Art Book Fair, cujas edicées de 2020 foram canceladas, deram lugar a Printed
Matter’s Virtual Art Book Fair, que aconteceu em fevereiro de 2021, com 400 exibidores de 43 paises
em uma programacao totalmente on-line através de seu site. Este cendrio de distanciamento fisico
representa um desafio para a apreciacdo de impressos e depende de uma integragdo com as midias

digitais para que formas de distribuicao alternativas sejam estabelecidas.

Consideracoes finais

Ao longo deste estudo, procuramos evidenciar as peculiaridades que fazem com que duas técnicas
de impressao comercial colorida — a cromolitografia, técnica histérica comercial do século XIX, e a
risografia, técnica comercial do final do século XX, ressignificada para producao artistica e autoral

no século XXI — tornem-se protagonistas no colecionismo de artefatos impressos coloridos sobre

papel.

Apesar de se tratarem de técnicas comerciais, identificadas pela producao em série, ambas se rela-
cionam com a multiplicidade de maneiras diferenciadas, seja através da efemeridade histérica ou
de uma limitacao técnica convertida em valor. Nesse contexto, esses impressos multiplos tornam-
se especiais e singulares, adquirindo valor de culto e apreciacées que se assemelham a aura de um

original Unico.

As caracteristicas processuais e o resultado técnico de ambas destacam propriedades materiais que
nao podem ser transpostas para nenhum outro suporte que ndo a apreciacdo direta do contato
com o papel impresso. Seja ao analisar o cromista do século XIX ou o “risografista” da atualidade,
valorizamos o conhecimento tedrico das cores e seu operacional empirico pelos técnicos graficos
responsaveis pela separacao e sintese colorida. O processamento manual revela a subjetividade da
compreensdo humana na interpretacdo e significacdo das cores através do conhecimento das
tintas de impressao, de suas capacidades de fragmentacao, sobreimpressao e interacdao de umas
com as outras e de sua poténcia grafica singular, que ndo pode ser substituida por processamentos

pragmaticos e fotomecanicos ou pela banalizacdo da maquina.
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Verificamos que a apreciacao das qualidades tateis e 6ticas de um impresso sé podem ser verdadei-
ramente observadas em toda a sua poténcia através do contato presencial com a tinta sobre o
papel. A experiéncia do real, que abarca todos os sentidos, valoriza a pesquisa em cole¢des
histdricas e impulsiona praticas colecionistas atuais. Torna-se o instrumento do pesquisador especi-
alizado ao mesmo tempo em que seduz o iniciante. Ainda assim, podemos verificar que a parceria
entre o suporte impresso e o digital também é extremamente benéfica e se fortalece a cada dia.
A digitalizacdo garante uma vida mais longa e preservada aos exemplares Unicos, facilitando e
ampliando condicbes de pesquisa e potencializando aspectos complementares. A presenca nas
redes é estratégica, estreita fronteiras e amplia vinculos sociais. O impresso ndo morreu, muito pelo

contrario, a promessa de uma vida longa e fértil no futuro esta cada dia mais presente.
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3 Parasaber mais, cf. https://herbarium-riso.com/.

4 Para saber mais, cf. <https://www.instagram.com/jo.frenken/>.

5  Parasaber mais, cf. <https://instagram.com/risoephemera>.

6  Parasaber mais, cf. <https://colecaolivrodeartista.wordpress.com/>.

7  RISO. Disponivel em <https://www.riso.co.jp/english/product/digital_dup/consumables/>. Acesso em:
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8  Perdas inestimaveis como a ocorrida com as colecdes do Museu Nacional, no grande incéndio de 2018,
seriam parcialmente minimizadas caso suas colecbes estivessem integralmente digitalizadas.
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