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RESUMO:

Este artigo trata da maneira como é construida a relacdao entre os personagens Paula
(interpretada por Naomie Harris) e Chiron (interpretado por Alex Hibbert, Ashton Sanders e
Trevante Rhodes) no filme Moonlight — sob a luz do luar (2016), de Barry Jenkins. E
apresentado o contexto da narrativa do filme e sao escolhidas sequéncias para analise e
para efeito de comparagao do desenrolar da relagao ao longo da obra. Sao objetos de
analise as técnicas cinematograficas mobilizadas para a construcao do relacionamento, a
saber: o campo e contracampo para didlogos, o close-up, o olhar para a camera,
movimentos de camera e planos. Enquanto nos dois primeiros capitulos o relacionamento
é conflituoso, no ultimo é amistoso, e reflete nas escolhas feitas para a composicao das
cenas e nas técnicas cinematograficas para elas mobilizadas.

Palavras chave: Relacdo entre personagens. Andlise filmica. Técnicas cinematogrdficas.
Campo e contracampo.
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ABSTRACT:

This article deals with the way in which the relationship between the characters Paula
(played by Naomie Harris) and Chiron (played by Alex Hibbert, Ashton Sanders, and
Trevante Rhodes) is built in the movie Moonlight (2016), by Barry Jenkins. The context of
the movie's narrative is presented, and sequences are chosen for analysis and for the
purpose of comparing the course of the relationship throughout the work. The
cinematographic techniques mobilized for the construction of the relationship are objects
of analysis, namely: the shot and countershot for dialogues, the close-up, the look at the
camera, camera movements and shots. While in the first two chapters the relationship is
conflicting, in the last one it is friendly, and reflects on the choices made for the
composition of the scenes and the cinematographic techniques mobilized for them.

Keywords: Relationship between characters. Film analysis. Cinematographic techniques. Shot
and countershot.

RESUMEN:

Este articulo trata sobre la forma en que se construye la relacidén entre los personajes Paula
(interpretada por Naomie Harris) y Chiron (interpretado por Alex Hibbert, Ashton Sanders,
y Trevante Rhodes) en la pelicula Luz de luna (2016), de Barry Jenkins. Se presenta el
contexto de la narrativa de la pelicula y se eligen secuencias para el andlisis y con el fin de
comparar el curso de la relacién a lo largo de la obra. Los objetos de analisis son las
técnicas cinematograficas movilizadas para la construccién de la relacién, a saber: el plano
y contraplano para los didlogos, el primer plano, la mirada a la camara, los movimientos de
camara y los planos. Mientras que en los dos primeros capitulos la relacion es conflictiva,
en el ultimo es amistosa, y reflexiona sobre las elecciones realizadas para la composicién
de las escenas y las técnicas cinematograficas movilizadas para ellas.

Palabras clave: Relacion entre personajes. Andlisis de peliculas. Técnicas cinematogrdficas.
Plano y contraplano.
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Introducao

Moonlight - sob a luz do luar (Moonlight apenas, ao longo do texto) é um filme dirigido por Barry
Jenkins? (1979-), lancado em 2016, e que chegou no Brasil em 2017. O filme ¢ adaptado do texto“In
moonlight black boys look blue”, de Tarell Alvin McCraney? (1980-), escrito para ser uma peca de
teatro - que nunca foi encenada ou publicada -, que assina também o roteiro do filme. O diretor do
filme e o autor do texto sdo homens negros que viveram no local onde se passa a histéria, o que foi
um motivo importante para Jenkins escolher o texto e adapta-lo para o cinema (CHRISTIAN, 2019).
O filme ganhou, em 2017, os Oscars de Melhor Filme, Melhor Roteiro Adaptado e Melhor Ator
Coadjuvante para Mahershala Ali, que interpretou o personagem Juan, além de ser indicado para a
premiacdo em outras cinco categorias. E o primeiro filme com elenco todo de pessoas negras a
receber tal premiacdo, bem como o primeiro com tematica LGBTQIA+. Foi também premiado no
Globo de Ouro de 2017, dentre vdérias outras cerimdnias. Vale mencionar o constrangimento
durante a premiacao de Melhor Filme no Oscar, no qual os apresentadores, primeiramente, atribu-
fram o prémio para La La Land. Os produtores do filme fizeram seus discursos e, depois que um dos
produtores deste ultimo filme foi informado do erro, ele retorna ao microfone e chama os produ-
tores de Moonlight para receberem o devido prémio. Destaca-se também que a edicdo de 2017 do
Oscar teve o maior numero de atores e atrizes negras indicados na histéria da premiagao, num total

de 20 artistas (GOMES, 2017).

O longa-metragem trata da histéria de Chiron, menino negro estadunidense, que mora em Liberty
City, Miami, na Flérida, bairro de populacdo majoritariamente negra. O filme apresenta a historia
dividida em trés capitulos: o primeiro, intitulado “Little", no qual Chiron é crianca, interpretado por
Alex Hibbert; o segundo, “Chiron”, de quando é adolescente, interpretado por Ashton Sanders; e
“Black’, quando adulto, interpretado por Trevante Rhodes, com saltos temporais e etarios entre um
capitulo e outro (Fig. 1). O personagem, ao longo da histdria, lida com a descoberta da sua sexuali-

dade e com os conflitos que a envolvem no contexto em que vive e cresce. A tematica é apresen-
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tada na relacdo do protagonista com os colegas de bairro e escola, com sua mae, Paula - que é méae
solo e adicta em drogas —, e com Juan e Teresa - traficante de drogas e sua companheira, que

Chiron conhece logo no inicio do filme, no capitulo “Little".

Fig. 1.“Little",“Chiron",“Black". Capturas de tela do filme Moonlight - sob a luz do luar. Minutagens: 20m30s,
60m01s, 102m33s.

Ao longo do artigo, serdo abordadas diferentes sequéncias para efeito de comparacao, a fim de
evidenciar como técnicas cinematograficas se articulam e se modificam para o estabelecimento da

relacdo entre esses personagens, que se altera no decorrer da narrativa.

O olhar de Chiron

Ao longo de todo o filme, percebe-se que Chiron é uma personagem bastante silenciosa. Os olhos
do personagem nas trés idades que vive na narrativa sao enfatizados pela atuacao e pelas escolhas
cinematograficas. Soma-se a essa caracteristica a percepcdo do protagonista das situagcdes que
vivencia, apresentadas ao espectador com os artificios filmicos aqui analisados, e que frisam a

maneira pela qual a histéria é contada — muito pelo ponto de vista de Chiron.

A primeira sequéncia escolhida para andlise é entre os minutos 30m05s e 30m47s, por ja mostrar
no primeiro capitulo do filme a relacao conflituosa entre Chiron e sua mae: Paula grita com o filho

ao chegar em casa ap6s discutir com Juan, por ela estar usando crack no lugar em que se vende a
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droga, na“boca”. Esta imagem aparece duas vezes ao longo do filme (Fig. 2): a primeira é na referida
situacdo, a segunda, na forma de um pesadelo de Chiron - ja adulto, no capitulo “Black’, entre os
minutos 66m14s e 66m28s. Na primeira vez em que aparece, nao se pode ouvir a voz de Paula, que
estd encoberta pela musica, sugerindo uma grande tensao da situacdao, um atordoamento de quem
a vé (Chiron) ou da proépria Paula. Os sons extradiegéticos geram um efeito empatico neste caso,
usando a terminologia de Chion: trata-se de uma musica que compartilha do sentimento expresso
na cena, da circunstancia apresentada. “A musica exprime diretamente a sua participacdo na
emocéao da cena, dando o ritmo, o tom e o fraseado adaptados [...] em funcao dos cddigos culturais
da tristeza, da alegria, da emocao e do movimento” (CHION, 2011, p. 14). Acontece, neste momento,
uma nao sincronia entre imagem e voz. Na segunda vez em que a imagem aparece, no capitulo
“Black”, a musica que encobriu a fala na primeira vez desaparece e tem-se acesso ao que Chiron

“realmente viu e ouviu’, ao que ficou registrado em sua memoéria e foi revivido através do pesadelo.

Ha o olhar para a camera, recorrente nos didlogos entre esses dois personagens, o que indica que
eles se encaram quando conversam, numa espécie de enfrentamento, apontando a tensdo entre os
dois na relagao afetiva. O olhar para a camera propde ao espectador o ponto de vista de Chiron,

sugerindo as sensacdes que tal personagem passa nas circunstancias exibidas no filme.

Fig. 2. Paula chega em casa. Captura de tela do filme Moonlight — sob a luz do luar. Minutagen: 30m11s.
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A préxima sequéncia escolhida é de uma conversa entre Chiron e sua mae, no capitulo “Chiron’,
entre 43m28s e 44m30s do filme: Chiron voltava para sua casa apds passar a noite na casa de
Teresa, que o acolheu no dia anterior, uma vez que Paula o mandou ndo dormir em casa naquele
dia. Ao chegar, sua mae o aborda e eles dialogam. O trecho selecionado é interessante para a
andlise por reunir diversas técnicas cinematogréficas para a construcao da situacdo da personagem

Paula e evidenciar aspectos de seu relacionamento com seu filho.

A sequéncia inicia-se com Paula caminhando em direcdo a Chiron, para iniciarem o didlogo, que é
todo apresentado com closes nos rostos dos personagens e com estes olhando para a camera (Fig.
3). Na maior parte do tempo da sequéncia a imagem apresentada é de Paula, evidenciando suas
expressdes e o modo que fala. Munsterberg (1983) aponta a potencialidade que o close-up traz
quando utilizado no rosto de algum personagem ao evidenciar as emog¢odes envolvidas na cena e

na atuacgao:

Basta o rosto — os ritos em torno da boca, a expressao dos olhos, da testa, os movi-
mentos das narinas e a determinacao do queixo — para conferir inilmeras nuances a
cor do sentimento. Mais uma vez, o close-up pode avivar muito a impressao. [...] Na
tela, a ampliacdo por meio do close-up acentua ao maximo a acdo emocional do
rosto, podendo também destacar o movimento das maos, onde a raiva e a furia, o
amor ou o ciime, falam em linguagem inconfundivel (MUNSTERBERG, 1983, p. 46).

Fig. 3. Didlogo com closes em Paula e em Chiron. Capturas de tela do filme Moonlight — sob a lu:
Minutagens: 43m45s, 43m49s, 43m56s, 43m58s.
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Dois pontos que se destacam ao longo do filme sdo o close-up nos rostos dos personagens Paula e
Chiron e o olhar para a camera. Destaca-se que algumas vezes esses pontos acontecem juntos. E
recorrente, por exemplo, a imagem com proximidade do rosto de Chiron nas trés faixas etarias que
este personagem vive na historia, em que se destacam seus olhos, que olham para o espectador/
para a camera. Essa alternancia dos closes nos personagens é uma estrutura que se chama campo/
contracampo e pode acontecer também em outros planos. Ela pode sugerir, para quem assiste, o
ponto de vista de cada um deles. Entretanto, nesta sequéncia, ela enfatiza o olhar que Chiron lanca
sobre sua mae, observando-a em sua situacao atordoada. Mais uma vez, o foco é colocado no que

o protagonista percebe a respeito do que vivencia.

Na sequéncia em andlise, percebe-se uma quebra da quarta parede em relacao ao espectador, que
com o olhar para a camera é colocado na situacao que passa o personagem, num rompimento da
convencao explicada por Bordwell (2005). A sequéncia é iniciada com a intercalacdo de planos

gerais, desenvolvendo-se para o jogo de campo e contracampo em planos médios e close-up.

O pressuposto é que os planos serao filmados e recortados em conjunto, de forma a
posicionar o espectador sempre do mesmo lado da acao da histéria. Bazin sugere
gue a realidade “objetiva” da acado, independente do ato de filmar, é analoga aquele
espaco estavel do proscénio de representacdo teatral, em que o espectador estd
sempre posicionado além da quarta parede (BORDWELL, 2005, p. 57, traducdo
nossa).*
O foco dado para cada um dos personagens ao colocar seus rostos em primeiro plano valoriza
caracteristicas pessoais de cada um deles e em relacdo com o outro: ao ser apresentada em close-
up, evidencia-se que Paula estd alterada pelo uso de drogas por suas expressées e pela forma como
olha para Chiron — no caso, para a camera. Nesta sequéncia, bem como em tantas outras de Moon-
light, esse recurso é utilizado, colocando o espectador no ponto de vista de Chiron. No estabeleci-
mento da frontalidade da camera com os interlocutores, o espectador “entra na conversa” e é criada

a impressao de que a fala é para ele.

No inicio da sequéncia, Paula fala com Chiron, e num determinado momento acontece a nao
sincronia entre o que ela fala e o que se vé — a boca da personagem nao se mexe, e tal fato gera
uma percepcao de possivel pensamento de Paula numa voz in: trata-se da voz da personagem que

estd com sua imagem em cena, que condiz com sua voz naturalista, e que é aliada ao corpo desta

SANTOS, Milena Pereira dos. O olhar de Chiron: a linguagem filmica na construgao da relacgio entre o
protagonista e sua mae no filme Moonlight - sob a luz do Iuar

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 12, n. 25, mai-ago. 2022
Disponivel em <https://doi.org/10.35699/2237-5864.2022.36128 >


https://doi.org/10.35699/2237-5864.2022.36128

personagem e sé a ela ao longo do filme. Desta maneira, pode-se falar que o que acontece é o
valor acrescentado, porque o som da voz contribuiu para a constru¢ao de um sentido daquela
imagem - a alteracao pelo uso de substancias psicoativas. E o “valor expressivo e informativo com
gue um som enriquece uma determinada imagem” (CHION, 2008, p. 12). Este refere-se também a
importancia do texto proferido pelo som em relacdo a imagem, destacando um carater verbocén-
trico e vococéntrico do cinema, segundo o autor.“A audicdo da voz falada, nomeadamente quando
estd inscrita no tempo diegético e sincronizada com a imagem, tem o poder de inscrever a imagem
num tempo real e linearizado, que ja nao tem elasticidade” (CHION, 2008, p. 22). A sincronia, neste
caso, ndo acontece, fugindo levemente do “tempo real e linearizado” e sugerindo uma percepgao
de tempo de Paula que se distancia da cronolégica. E pertinente com a situacdo, por se tratar de
um pensamento que o espectador teve acesso através de uma voz nao sincronizada da perso-
nagem, mas acrescenta valor no efeito de sincrese, ou seja, uma conexao espontanea entre
imagem e som pontuais quando acontecem simultaneamente — numa categoria que Chion chama

de fala-teatro:

0O dialogo ouvido tem uma funcao dramatica, psicoldgica, informativa e afetiva. E
percepcionado como que emanando de seres humanos envolvidos na prépria agao,
sem poder sobre o curso das imagens que os mostram, e é ouvido na integra, ofere-
cido numa inteligibilidade total. [...] No limite, neste caso, pode-se fazer ouvir no
presente a voz “interior” das personagens, uma voz analoga a um a parte teatral
(CHION, 2011, p. 134, grifo do original).
Apds a dissincronia entre imagem e voz, hd o uso da forma filmica do salto, um encadeamento nao
fluido. O jump cut acontece e ha a retomada para quando a voz e imagem estao sincronizadas, com
Paula continuando a conversar com Chiron, num salto entre uma expressao facial e outra. O salto é
visibilizado, em oposicao ao regime de construcao da imagem transparente, que busca negar o
espaco entre planos. A retomada acontece com a personagem olhando para a camera/para Chiron
e sugere uma reconexao de Paula com a conversa com o filho apés a sua divagacao. A voz apresen-
tada pode sugerir um pensamento de Paula, ou ainda a percepc¢do de Chiron do estado alterado da
mae. Tais artificios narrativos evidenciam a nao transparéncia, ou seja, lembram o espectador que
esta diante de uma situacdo ficticia e de um filme, mediado por cdmeras e por outras tantas esco-

Ihas feitas para a composicao do longa-metragem, além de constituir imageticamente a percepcao

do protagonista da situacao de sua mae.
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Num segundo momento, a cdmera que acompanha Paula em sua caminhada para a porta de sua
casa apresenta movimentacao bastante irregular e instavel: o quadro é inclinado e a camera se
aproxima e se distancia da personagem irregularmente (Fig. 4). Esse travelling apresenta o desloca-
mento espacial da personagem e a expressao subjetiva do ponto de vista de Chiron. Neste caso, a
irreqularidade da movimentacdo da camera sugere ainda a alteragdao psicoquimica de Paula. H4
uma sutil alteracao na velocidade da imagem, um leve slow motion quando a imagem se volta para
Chiron acompanhando sua mae, o que cria um delay de seu deslocamento em relacdo a movimen-
tacdo de camera anterior, que acompanha o deslocamento de Paula. E como se Chiron estivesse
em outro tempo em relacdo a Paula, evidenciando um distanciamento fisico - e afetivo, ao consi-
derar que a histéria mostra uma relacdo psicologicamente abusiva da mae com o filho nos dois

primeiros capitulos do filme.

Desde o inicio da sequéncia, ha ruidos em volume baixo em relacao as vozes dos persona-
gens, ao fundo. Com o inicio do travelling, esse ruido comeca a aumentar em volume, com seu
apice no momento em que Paula e Chiron chegam na porta da casa e em que ha novo close na
mae: numa expressao de tensao da personagem, esses ruidos em volume alto sugerem vozes que
falam em sua cabeca ou uma grande confusdo (Fig. 4). Esses diversos recursos, de movimentacao
de camera, de ndo sincronia entre a voz e a imagem, de ruidos em volume ascendente e o salto,
sugerem a alteracdo dos sentidos de Paula e constituem as técnicas cinematograficas mobilizadas
para a construcao da situacao alterada em que se encontra, que enfatizam o tom agressivo por ela

usado ao falar com o filho.
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\l | _—-—
Fig. 4. Travelling — Paula caminha para sua casa. Capturas de tela do filme Moonlight - sob a luz do luar.
Minutagens: 44m07s, 44m13s, 44m14s, 44m15.

Moonlight é um filme que trabalha com o meganarrador, equivalente ao narrador implicito que,
para Gaudreault e Jost (2009), é aquele que faz a narracao através de imagens e sons, diferente
daquele que se anuncia abertamente — o narrador explicito. Desta maneira, ndo ha uma voz off que
narra a histéria. Ela é contada pelo préprio desenrolar das cenas. Entretanto, ha momentos em que
a imagem apresentada € a visao de algum personagem, indicando a focalizacdo interna nesses
casos, quando o que é apresentado é o que o personagem percebe e sabe. E o caso da sequéncia
em analise, conforme o apresentado: a percepcéo interna de Paula e as sugestdes do que vé e ouve

Chiron com os olhares para a camera.

Ha diversos momentos no filme em que o espectador é convidado a se colocar no lugar de Chiron:
indica-se que é a visdo deste personagem que serd apresentada ao mostrar onde ele estd no
espaco exibido no campo e, logo em seqguida, alterna-se o plano, mostrando outra personagem
olhando para a camera, como se olhasse para Chiron. Na sequéncia em andlise, esse convite acon-
tece através do didlogo entre Paula e seu filho, que, num primeiro momento, é mostrado num
plano mais aberto. Entao, alterna-se para planos com closes que mostram um e outro e evidencia-
se o que Chiron vé, reforcado pelo olhar para a camera de Paula, apontando o ponto de vista do

personagem.
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Para Gaudreault e Jost (2009), ha seis possibilidades de se evidenciar a subjetividade da imagem, e
duas delas sdo a exageracao do primeiro plano e o tremido da imagem, que podem ser identifi-
cadas na sequéncia nas formas dos closes e no travelling que mostra o deslocamento de Paula,
sugerindo o aparelho camera. Os autores ainda acrescentam o olhar em direcdao a camera, que
aparece por todo o trecho analisado. Essas possibilidades tratam de como o discurso é orientado
pela figura de quem narra e o modo pelo qual apresenta a histéria. Ao utilizar algumas dessas
possibilidades de subjetividade da imagem, evidencia-se a escolha do como é narrada essa histéria

através das formas.

Fica claro [...] que, no caso do cinema, as marcas da subjetividade podem as vezes
remeter a alguém que vé a cena, um personagem situado na diegese, enquanto em
outras ocorréncias tracam, in absentia, a presenca de uma instancia situada no exte-
rior da diegese, uma instancia extradiegética, um “grande imagista” (GAUDREAULT;
JOST, 2009, p. 61).
Faz parte da histéria do cinema a criagao de meios de apagamento das marcas de enunciagao, em
especial no cinema classico, dando a impressao de que os “acontecimentos parecem se contar por
si” (GAUDREAULT; JOST, 2009, p. 62). Nao é o que acontece em Moonlight, como demonstrado ao
longo da andlise: o espectador tem a possibilidade de perceber que estd no cinema por meio dos
recursos cinematograficos que sdo apresentadas no filme, uma vez que muitos deles fogem do
padrdao do cinema classico, que preza pela transparéncia. O meganarrador apresenta subjetivi-
dades nas escolhas de como contar a histéria, evidenciadas pelas formas filmicas utilizadas com

marcas de subjetividade e ao apresentar, também com essas marcas, pontos de vista de perso-

nagem — no caso, Chiron.

Enquanto nos capitulos | e Il de Moonlight a relacdo de Paula com Chiron é psicologicamente
abusiva, no capitulo lll, o relacionamento com seu filho se transforma: Chiron se torna Black, um
personagem ndo mais acuado como em suas fases crianca e adolescente, ja que se torna chefe do
trafico local, assim como Juan, a referéncia masculina adulta que o acolhe e o acompanha na
infancia. Paula vive num centro de reabilitacdo para dependentes quimicos. Hd uma relacdo de
carinho com seu filho, demonstrando preocupacao com ele e arrependimento pelo passado, além
de ser evidenciado que quem estd na posicao de responsabilidade é Black, agora adulto. Essa

mudanca reflete noutra, em como o didlogo entre esses dois personagens é apresentado no filme
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nesse capitulo: acontece uma visita de Black para a sua mae, que esta no centro de reabilitacéo, e
0s personagens se encontram e conversam num espago aberto, como um jardim do local (76m37s
a 81m02s). Os dois se observam e conversam afetuosamente, e, diferentemente da sequéncia apre-
sentada anteriormente, Paula e Black sao colocados no mesmo quadro. Em seguida, sao apresen-
tados com campo e contracampo, mas sem os closes e olhares para a camera. Assim, o espectador é
localizado fora da conversa, apenas assistindo-a, e nao mais sendo colocado no ponto de vista de
qualquer um dos personagens. Através dessa técnica, pode-se dizer que a relagdo de confronto
entre os dois, presente nos capitulos anteriores, é dissolvida e ja ndo ha mais enfrentamento entre
eles (Fig. 5). A ligacao final entre os dois personagens difere-se da inicial, sendo esta trabalhada
visual e sonoramente em: seus didlogos — especialmente na sequéncia no capitulo”Chiron”— com a
insercao dos closes, colocando-os em oposicdo, num distanciamento fisico e afetivo; com o olhar
para a camera; com os movimentos de camera e planos com diferenca de passagem do tempo -
que é o caso da intercalacao dos planos do travelling com tremores de Paula e do plano em seguida

de Chiron com slow motion —, e da camera subjetiva com a visao de Chiron.

Fig. 5. Campo e contracampo em didlogo de Paula e Black. Captura de tela do filme
Moonlight — sob a luz do luar. Minutagens: 77m19s, 77m52s.

Consideracoes finais

Moonlight é um filme que reclama a localidade da histéria: as falas dos personagens reivindicam o
sotaque do local onde ela se passa, as girias, destacando tracos especificos da cultura local entre as

décadas de 1980 e 1990 (DEL BARCO, 2016). Os saltos temporais na histéria de Chiron propostos
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pelos capitulos do filme colocam grandes elipses e o que é apresentado sao situacdes marcantes
da vida do personagem principal dentro de cada um dos trés recortes temporais, “ Little”, “Chiron” e
“Black”. Os olhos do personagem, nos dois primeiros capitulos, evidenciam sua caracteristica
amedrontada, profundamente transformada em “Black”. Essa grande presenca do olhar de Chiron
ao longo do filme convida o espectador a se colocar no lugar dele, principalmente através de seu
olhar para a camera e de outros, enunciando que se trata do ponto de vista do personagem com a
camera subjetiva. Além dos exemplos ja citados, esse traco é evocado na cena em que ele é fisica-
mente agredido pelo personagem Kevin por causa de uma armacao de Terrel (no capitulo lI,
“Chiron’, entre os minutos 60m25s a 62m20s): Chiron é rondado por Terrel e é do protagonista a

visao apresentada.

Os estados alterados de Paula, quando sob o efeito de drogas, sdo trabalhados ao longo do filme
através da atuacao de Naomie Harris e dos diversos recursos cinematograficos combinados para a
construcao visual e sonora de sua situacao. A sequéncia analisada mostra esse estado da perso-
nagem com a articulacdo de muitas formas, como: o close, a voz in naturalista e com dissincronia
utilizada para mostrar uma divagac¢ao da personagem - uma voz sua em sua cabeca —, a movimen-
tacdo da camera - especialmente o momento do travelling com evidente tremor e irregularidade
nas aproximacdes e distanciamentos na imagem —, e o jump cut, que reconecta Paula ao didlogo
com Chiron. Destaca-se que, ao longo do filme, a construcao apresentada enfatiza a percepcao do
protagonista e esses estados alterados de sua mae sdao percebidos por Chiron e evidenciados pelas

construcdes visuais e sonoras mencionadas.

Diferentes elementos da linguagem filmica sdo mobilizadas ao longo dos trés capitulos do
filme para construir o relacionamento entre Paula e Chiron. Em “Little” e em “Chiron”, Paula é a
pessoa adulta responsavel por seu filho, e passa por sua adiccdo quimica e por sua vida de mae
solo. Em “Black’, Paula estd em um centro de reabilitacdo, Chiron ja é Black, uma pessoa adulta e
com poderes por sua atuacdo como chefe do trafico. A relacdo entre os personagens, que nos dois
primeiros capitulos era de grande tenséo e distanciamento, transforma-se noutra com mais carinho

e cuidado, ainda que com muitos ressentimentos. O que inicialmente era construido com campos e
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contracampos somados a closes e olhares para a camera, sugerindo o enfrentamento entre mae e
filho, é alterado para localizar o espectador fora do dialogo, retomando a quarta parede e distancia-

mento da situacao.

Moonlight articula a atuagao dos artistas em cena com as diversas escolhas de técnicas cinemato-
graficas para tratar de uma narrativa sensivel de modo a convidar o espectador a ver e ouvir como
quem estd na histéria. Elabora as transformacdes das relacbes entre os personagens enfocados
neste artigo também nesses eixos, de modo que, quando o relacionamento se transforma em mais
pacifico, coloca o espectador na posicdo de quem o assiste. Explora largamente as sensacdes e
percepcdes internas dos personagens através das subjetividades do que se pode ver e ouvir,

pontos de destaque nas constru¢des da relacao abordada.
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NOTAS

1 Doutoranda no Programa de P6s-Graduacdo em Artes da Cena da Universidade Estadual de Campinas -
Unicamp. Mestre em Artes da Cena pela mesma instituicdo, com bolsa FAPESP-MS (Processo 2018/25696-1,
Fundacdo de Amparo a Pesquisa do Estado de Séo Paulo). Agradecimento a FAPESP pela bolsa concedida.

2 Barry Jenkins nasceu em Miami, Fl6rida, EUA, em 1979. E produtor, diretor e roteirista de cinema,
graduado em Fine Arts pela Florida State University. Conhecido por If Beale Street Could Talk (2018),
Moonlight (2016) e The Underground Railroad (2021) (BARRY..., s.d.).

3 Tarell Alvin McCraney nasceu em Miami, Fl6rida, EUA, em 1980. E escritor e roteirista de cinema,
presidente e professor de Pratica de Dramaturgia na School of Drama da Yale University. E dramaturgo
residente de teatro na mesma instituicao. Roteirista de Moonlight (2016) junto de Barry Jenkins (TARELL...,
s.d.).

4 No original:“The assumption is that shots will be filmed and cut together so as to position the spectator
always on the same side of the story action. Bazin suggests that the ‘objective’reality of the action
independent of the act of filming is analogous to that stable space of proscenium theatrical representation,
in which the spectator is always positioned beyond the fourth wall” (BORDWELL, 2005, p. 57).



