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RESUMO:

O presente artigo propde uma andlise do filme O desafio (Paulo Cesar Saraceni, 1967)
contextualizando-o no movimento do Cinema Novo brasileiro e no debate politico e
cultural das esquerdas na conjuntura estabelecida apds o golpe civil-militar de 1964. A
partir de uma perspectiva feminista, questiona-se como a narrativa caracteriza a
personagem Ada (Isabella) e sua relagdo com o protagonista Marcelo (Oduvaldo Vianna
Filho). Em uma década marcada pelas discussdes de género, O desafio incorporou as
questées do ambito privado entre homens e mulheres, relacionando-as a posicoes
politicas e apresentando tensdes entre o movimento pela libertacdo das mulheres e a
tradicional luta de classes na concepcgao das esquerdas.
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ABSTRACT:

This article proposes an analysis of the film O Desafio (Paulo Cesar Saraceni, 1967)
connecting it to the Brazilian Cinema Novo movement and to the political and cultural
debate of the left in the context established after the civil-military coup of 1964. From a
feminist perspective, the article questions how the narrative characterizes the character
Ada (Isabella) and her relationship with the protagonist Marcelo (Oduvaldo Vianna Filho).
In a decade marked by gender discussions, O Desafio incorporated issues from the private
sphere between men and women, relating them to political positions and presenting
tensions between the movement for women's liberation and the traditional class struggle
in the conception of the left.

Keywords: Gender. Cinema Novo. Paulo Cesar Saraceni.

RESUME:

Cet article propose une analyse du film O Desafio (Paulo Cesar Saraceni, 1967) en le
contextualisant dans le mouvement brésilien Cinema Novo et dans le débat politique et
culturel de la gauche dans le contexte établi aprés le coup d'Etat civilo-militaire de 1964.
D'un point de vue féministe, on se demande comment le récit caractérise le personnage
Ada (Isabella) et sa relation avec le protagoniste Marcelo (Oduvaldo Vianna Filho). Dans une
décennie marquée par les discussions sur le genre, O Desafio a intégré des questions de la
sphére privée entre hommes et femmes, les rapportant a des positions politiques et
présentant des tensions entre le mouvement de libération des femmes et la lutte de classe
traditionnelle dans la conception de la gauche.

Mots-clés: Genre. Cinéma Novo. Paulo César Saraceni.
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O Cinema Novo foi um movimento de renovacao da linguagem cinematografica brasileira desen-
volvido entre os anos 1960 e inicio dos 1970 e marcado pela preocupacdo com a relacdo de
opressao existente entre exploradores e explorados em nossa sociedade ou, em termos marxistas,
com a luta de classes. Questdes politicas e sociais — como a prépria revolucdo e, depois, a auto-
critica sobre o fracasso daquele projeto diante do golpe civil-militar de 1964 - figuravam no centro

do debate e das tematicas dos filmes. Neste cenario, pode-se questionar se houve espaco, dentro
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do movimento, para o debate sobre género. A partir do levantamento e da andlise de producdes
cinemanovistas da década de 1960 é possivel notar certa tensao e dificuldade em explicitar que as
questdes do ambito privado também sdo politicas. Os filmes com estrutura dramatica encontram
maior espaco para debater as relagdes entre homens e mulheres. Quando a familia ocupa o foco
central da narrativa, a opressao da personagem feminina fica mais visivel e, ao mesmo tempo, seu

papel ganha maior destaque.

Os anos 1960 foram caracterizados por muitas transformacdes na sociedade brasileira e no mundo.
A juventude envolvida na contracultura questionava padrbes comportamentais presentes no
mundo bipolarizado durante a Guerra Fria. A Segunda Onda Feminista denunciava as dificuldades
das mulheres em acessar o mercado de trabalho em igualdade de condicbes com os homens e se
opunha a ideia de que o espaco doméstico seria naturalmente feminino. Essa divisdo do movi-
mento feminista em ondas é questionavel, ja que estabelece uma histéria que nao abarca a luta de
todas as mulheres. As negras que constituiam a classe trabalhadora nunca foram concebidas como
o0 “sexo fragil” que deveria se dedicar apenas ao cuidado do lar e tinham outras pautas reivindicaté-
rias, como o direito a creches, por exemplo. De qualquer forma, o debate sobre o papel das

mulheres na sociedade marcou a década de 1960.

Ainda que os realizadores dos filmes nao necessariamente tivessem consciéncia do que estava em
jogo, seus dramas familiares revelaram — assim como as feministas da Segunda Onda - que “o
pessoal é politico’, que a opressao da mulher naquela estrutura patriarcal era um dado da reali-
dade, que passava por transformacdes que nao se reduziam a luta de classes. E sintomatico que
apenas nesses dramas a mulher ocupa o papel de protagonista, como em Porto das Caixas (direcao
de Paulo Cesar Saraceni, 1962), A Falecida (direcdo de Leon Hirszman, 1965), O Padre e a Moca
(direcao de Joaquim Pedro de Andrade, 1966) e Capitu (direcao de Paulo Cesar Saraceni, 1968). Nos
filmes nos quais a politica é relacionada somente ao espaco publico, onde ocorre a movimentacdo
de partidos ou de atores vistos como alegorias de classes sociais, € comum que a mulher s6
apareca como coadjuvante, mesmo que em alguns casos também tenha uma atuacao destacada,
como no caso de Ada (Isabella), personagem de O Desafio (direcdo de Paulo Cesar Saraceni, 1965)

gue analisaremos neste artigo.
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Na época em questdao, o movimento feminista lutava para se afirmar, mas a esquerda brasileira, no
geral, ainda tinha muitas reticéncias em corroborar a ideia de que existia uma opressao especifica
das mulheres contra a qual era necessaria uma luta proépria. Assim, muitos dos filmes expressam
ambiguidades do periodo, em que a participacdao das mulheres na esfera publica - seja através do
mercado de trabalho ou mesmo dos movimentos sociais — revela a permanéncia de uma hierarquia
caracteristica de uma sociedade patriarcal. Se os setores mais conservadores validavam essa estru-
tura social desigual, reafirmando o modelo tradicional de feminilidade - associado a mulher como
mae, esposa e dona de casa —, 0s setores mais progressistas resistiam a se engajar em um combate

especifico a ela.

Ao tratar da luta de classes, os filmes por vezes tomaram as personagens femininas como represen-
tacdo dos setores sociais que oprimiam o povo. Ainda que essas mulheres nao ocupem posicdes de
poder - a frente das industrias ou dos latifundios —, elas sdo, no geral, esposas dos homens que
ocupam esses postos e possuem um status social do qual parecem ndo querer abrir mdo nessas
narrativas. Essas personagens aparecem entdao acomodadas a esfera do consumo, sao vaidosas e,
muitas vezes, alienadas da situacao politica do pais. Nao Ihes interessa as desigualdades sociais, os
problemas do coletivo; elas querem resolver apenas suas questdes individuais. Assim, vdo se
ocupar demasiada ou até exclusivamente do aspecto afetivo em suas vidas, procurando estabe-

lecer romances ou aventuras amorosas que as realizem pessoalmente.

Ada, de O Desafio, age nesse sentido. No filme de Saraceni, Marcelo (Oduvaldo Vianna Filho) é um
jovem jornalista de esquerda que entra em crise apds a deflagracao do golpe civil-militar de 1964.
Ao mesmo tempo, tem que lidar com as cobrancas de sua amante burguesa Ada, mais preocupada
com a situacdo amorosa do casal do que com a conjuntura politica do pais. A sinopse ja revela
como o drama intimo é importante na narrativa: a perturbacao do protagonista deriva da tensao
pela mudanca politica inesperada e pela cobranca por uma decisdo no relacionamento com uma

mulher de uma classe social diferente, que ndo compreende os motivos de sua angustia.
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Neste artigo, a perspectiva feminista nos guia em deslocamento do olhar do protagonista para a
personagem feminina e uma andlise das formas como as suas ansias e atitudes sao representadas.
Inserindo as questdes da mulher de classe média-alta em uma conjuntura mais ampla, de transfor-
macoes politicas e culturais também trazidas pela narrativa, investigamos como a obra caracterizou

o debate sobre género em uma época pautada pelas lutas feministas no Brasil e no mundo.

Ada e o “destino tradicional” da mulher

No primeiro didlogo do filme, j& hd um imbricamento entre os temas da politica e do relaciona-
mento amoroso. Ada, embora pareca assumir uma posicao progressista no restante do filme, usa a
palavra “revolucao” em um sinal de que apoiaria a mudanca politica de 1964, a qual Marcelo, por
outro lado, se refere como “golpe”, colocando-se diretamente contra o movimento. O personagem
explica que seu sentimento por ela é o mesmo de antes, porém a situacao do pais é muito dife-
rente, cita a demissdao de um locutor de radio considerado “subversivo” para exemplificar suas preo-
cupacgdes, acusa que “cada vez mais as pessoas se preocupam com a sua propria seguran¢a, mesmo
sabendo que a seguranca é fragil”. Porém, a comunicacao entre os dois é falha, Ada nao da atencao
para a explanacao politica do companheiro e responde: “Vocé sabe melhor do que eu que nao
basta largar casa, marido, filho, tudo. O problema esta em nés mesmos”. Ela gostaria de se separar
do marido para ficar com Marcelo, entretanto ele ndo Ihe da a seguranca necessaria para que ela
tome essa decisao. Para Marcelo, é a conjuntura politica autoritaria que representa uma ameaca a

seguranca de todos, e que constitui o verdadeiro problema com o qual se preocupar.

A trilha sonora do filme contribui de forma geral para a caracterizacao dos dois personagens princi-
pais. As musicas que acompanham Marcelo possuem, quase sempre, letras com criticas politicas,
principalmente no momento em que ele vai ao show Opinido. Por outro lado, as musicas que
acompanham Ada falam sobre sentimentos amorosos. No final desse primeiro didlogo, por
exemplo, a banda sonora é ocupada pela musica “E de manha’, de Caetano Veloso, na voz de Gal
Costa. A letra da cancao romantica é interrompida para dar lugar a uma locucdo de radio que
noticia que “o alto comando da revolucao ja tem uma lista de politicos a serem cassados, com base

no Ato Institucional”.
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Dessa forma, a prépria trilha parece expor a situacao da qual o protagonista intelectual fala: ndo ha
espacgo para o romance quando a situacao politica é tdo grave. Ada, porém, ndo compreende, inter-
rompe Marcelo em sua triste contemplacao para repreendé-lo por dar muita importancia a politica,
sem pensar nos dois. O didlogo seguinte expde claramente a situacao, com Marcelo tentando

explicar sua decepcao:

- Eu, como os outros, estava acreditando no processo revolucionario brasileiro,
sabia que mais cedo ou mais tarde nds iamos viver juntos. Nés tinhamos afinidades
e ideias comuns, vocé também acreditava, era uma visao coletiva, segura, linda.
Desculpa, meu bem, se eu estou confuso, estou misturando tudo, mas é que a nossa
ideia, 0 nosso amor, pareciam a mesma coisa, nés estdvamos vivendo...

— N6s continuamos vivendo. Ndo adianta a gente se entregar, agora mais do que
nunca temos que nos unir.

- Nao, a porra desse golpe militar é que impede que a gente possa ficar do mesmo

lado.
O didlogo permite pensar as personagens principais como representantes dos atores politicos
envolvidos naquela conjuntura da vida politica brasileira. Marcelo figurando a esquerda, que via a
alianca com a burguesia progressista, representada por Ada, como a possibilidade de realizar a
revolucao. Porém, o golpe civil-militar, apoiado pela elite conservadora (presente no filme através
do marido de Ada) colocaria fim as suas expectativas. A caracterizacao social das personagens
remete a representacao de classes, enquanto a estrutura dramatica no filme evidencia mais suas
reflexdes e atuacdes como individuos dentro desse cendrio. Nesse sentido, Marcelo hesita, expode
motivos que parecem sugerir a separacdo do casal, mas, na sequéncia, estd na cama com Ada em

seu apartamento.

A cdmera na mao chama atencao para os objetos no quarto de Marcelo, entre eles uma reproducao
do quadro Guernica, de Pablo Picasso, e um cartaz de Deus e o Diabo na Terra do Sol, filme de
Glauber Rocha (1964). Na conversa entre o casal, Marcelo afirma que acreditou que as coisas iam
mudar mesmo que nao fosse possivel “racionalmente”. O punhal segurado por Corisco no cartaz do
filme de Glauber aparece aqui enquadrado entre os dois personagens, simbolizando a separacao.
Ao mesmo tempo, a imagem remete ao projeto revolucionario no qual a esquerda brasileira depo-

sitava sua esperanca. Marcelo revela que sua confianca nao era racional e que se encontra confuso
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diante da frustracdo. Sendo assim, o casal nao reproduz facilmente a norma do homem racional e
da mulher emocional. Ha nuances, pois o envolvimento politico de Marcelo também o fez manter

ilusoes.

Nos filmes que surgem como resposta ao golpe — O desafio, Terra em transe e O bravo guerreiro —, as
personagens masculinas sempre aparecem como porta-vozes de inquietacdes que dominavam
quase todos aqueles identificados com os ideais de esquerda — Marcelo, Paulo e Miguel, respectiva-
mente, nos trés filmes. Com excecao de Sara (Glauce Rocha) no filme de Glauber, as personagens
femininas preocupam-se com questodes relativas a vida intima. Todavia, diferentemente de O bravo
guerreiro, O Desafio traz a dimensdo afetiva como parte do universo masculino, o que é até potenci-
alizado no personagem Paulo, de Terra em transe. No filme de Saraceni, a intensa angustia viven-
ciada por Marcelo diante da situacao politica reflete sobre seus sentimentos amorosos. A prépria
reacdo ao golpe ocorre de forma mais emocional do que racional, o baque com a mudanca politica
se consubstancializa em um sentimento de ressentimento, em uma crise emocional diante da qual
o personagem masculino nao sabe como agir, ndo consegue racionalmente tracar novos planos

para enfrentar a situacdo.

Ainda assim, ele seque em sua preocupac¢do com a situacdo politica e social, com a qual a perso-
nagem feminina ndo se envolve de fato, mostrando-se mais preocupada com sua vida amorosa,
assim como Silvia (de Terra em transe), Clara e Linda (de O bravo guerreiro). Considerando que as
obras do Cinema Novo estavam preocupadas com questdes do coletivo, com a miséria do povo e
as possibilidades de transformacao social, essas personagens femininas das classes média e alta sao

coadjuvantes pelas quais os narradores nao nutrem muita simpatia.

A critica que as narrativas fazem a elas se estende como uma denuncia de sua classe social, um
grupo que usufrui de privilégios em uma conjuntura onde o povo vive na miséria, ocupa-se de futi-
lidades, distanciando-se sem conhecer ou se importar com as mazelas das classes trabalhadoras.
Sendo assim, a elite e as classes médias foram, em muitos casos, representadas no Cinema Novo
como mesquinhas e alienadas, como se fossem incapazes de reconhecer a realidade do pais por
causa de seus desvios de carater. Nesse retrato de sua degenerescéncia moral, os papéis femininos
evidenciam a hipocrisia desses grupos, mas também uma transformacao de modelos de comporta-

mento que eram impostos as mulheres.
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E notavel que o “destino tradicional” feminino, caracterizado pelo casamento e pela maternidade,
ndo propicia mais uma satisfacdo as mulheres representadas nos filmes do Cinema Novo. A cons-
trucdo de um modelo de feminilidade que restringiu as mulheres ao espaco doméstico remonta ao
final do século XVIll e ao estabelecimento do sistema capitalista. Quando os camponeses perderam
0 acesso a terra e as atividades de producao e reproducao foram separadas, esta ultima passou a
ser considerada algo sem valor do ponto de vista econdmico, vocacao natural, “trabalho de
mulheres”. Nesse processo, as mulheres foram excluidas das ocupacdes assalariadas e renegadas ao
papel de esposa. Quando o crescimento da industria demandou a méao de obra feminina, ela

passou a pagar bem menos que aos homens (FEDERICI, 2017).

Angela Davis (2016, p. 25) considera a ideologia da feminilidade como subproduto da industriali-
zacdo que confinou as mulheres brancas a uma esfera totalmente separada do mundo do trabalho
produtivo. Segundo a autora, no século XIX, “mulher” se tornou sindnimo de “mae” e “dona de casa’,
mas entre as escravizadas isso ndo se aplicava. A autora mostra como as mulheres brancas que
iniciaram a luta pelo direito ao voto nos Estados Unidos nem sempre perceberam a condicao desi-

gual na qual se encontravam as mulheres negras.

Também no Brasil, essa ideologia da feminilidade era uma referéncia, mesmo as mulheres negras e
pobres que nao podiam se dedicar exclusivamente aos papéis de dona de casa e mae se pautavam
por ela. Na segunda metade do século XX, com a crescente participacdo feminina no mercado de
trabalho, esse modelo foi contestado. Assim, em uma sociedade de grandes desigualdades sociais,
regionais e raciais, algumas mulheres foram buscar alternativas a esse modelo, enquanto outras
ainda lutavam por condigdes econdmicas para que pudessem, ao menos, formar suas familias com

dignidade.

Nos filmes do Cinema Novo, as personagens femininas nao sao felizes com o modelo tradicional de
feminilidade, associado ao casamento e a maternidade. Porém, o comportamento que deliberada-
mente se afasta desse padrdao é mostrado como um desvio sujeito a criticas. Ainda que contradito-
riamente, o destino tradicional é, em geral, reafirmado. As formas que as mulheres encontram para
escapar do modelo sdo consideradas muitas vezes ilegitimas, imorais ou resultado de um posicio-
namento futil e alienado nas narrativas. Em contrapartida, a “boa méae” ou a que deseja sé-lo é

sempre valorizada — até mais do que a boa esposa e dona de casa.
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Em O desafio, a presenca do filho de Ada colabora para a valorizacdo da personagem na construcdo
de uma imagem moralmente viélida de acordo com padrdes conservadores. O filho parece ser o
Unico motivo que a prende ao lar e, por causa dele, hesita em se separar do marido. Ela o abraca
com bastante empolgacdo ao revé-lo, o observa dormindo por alguns instantes, em representa-
¢oes explicitas do seu afeto materno que compensa, no balanco moral, a traicdo ao marido. Outras
personagens de classe média seguem o mesmo destino tradicional da maternidade, como Clara

em O bravo guerreiro e Capitu no filme homénimo (1968).

Sendo assim, a busca dessas personagens pela felicidade nega o padrdo vigente, mas, ao mesmo
tempo, elas mesmas querem manté-lo. Quando se rebelam contra um modelo de feminilidade,
essas mulheres ndo tém em vista uma luta mais ampla; agem sempre individualmente. E o que
acontece com Ada, ao trair seu marido, e outras personagens femininas, que demonstram atitude
semelhante. Na representacao das mulheres pertencentes as classes médias e dominantes, o casa-
mento muitas vezes foi exposto como causador de um grande incobmodo, que conduz a perso-
nagem feminina a alguma tentativa de libertacdo diante de uma disposicao social opressora. Nesse
sentido, essas personagens transgressoras foram dotadas de um certo poder de acdo. Além de Ada,
Ely (Helena Ignez), em A grande feira (direcdo de Roberto Pires, 1961), e Laura, em O dragdo da
maldade contra o santo guerreiro (direcao de Glauber Rocha, 1969), recorrem a traicdo como tenta-
tiva de escapar do descontentamento com a relacdo conjugal e do confinamento no ambiente

doméstico.

A possibilidade da separacao

Na verdade, Ada também simboliza uma posicao politica e social: a da mulher que se rebela diante
de um casamento que nao lhe satisfaz. Porém, como o protagonista (ao qual filme da maior centra-
lidade) nédo faz essa leitura, a configuracdo da questdo de género como um tema politico acaba
escapando. Ada expde suas inquietacdes, mas o valor que essas ganham, comparadas a angustia
do protagonista, ndo é o mesmo. De qualquer forma, ha uma certa compreensao em relacdo a
personagem feminina, pois, mesmo diante da indicacao sexual (na cena em que os amantes estao
embaixo dos lengdis na cama), ela nao é condenada moralmente por trair o marido. A personagem
mantém sua dignidade, até mesmo como mae Ada mostra-se totalmente desinteressada diante do

esposo. Apds um jantar, ela se exalta, irritada afirma ndo aguentar mais seu circulo social, com
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pessoas futeis, vazias, egoistas e falsas, que s6 agem por convencgdes. Sua fala fornece um indicio
dos motivos de sua traicao, ela diz sentir falta de pessoas inteligentes, o que reconhece em
Marcelo. Entretanto, a hipocrisia que ela critica se reproduz em suas préprias atitudes ao se manter
no casamento. Se a manuteng¢ao do matrimonio representa uma posicao conservadora, ao analisar
as questodes legais e morais em relacdo a separacdo dos casais na época, nos deparamos com uma

realidade um pouco mais complexa.

Na década de 1960, o Cédigo Civil vigente estabelecia a separacao sem dissolucao de vinculo, ou
seja, o desquite. Apenas em 1977 foi instituido o divércio, permitindo aos divorciados que contra-
issem novo matriménio (BERQUO, 2007). Na mesma pagina do jornal Correio da Manha de 1966
que traz uma critica ao filme O Padre e a mog¢a, ha uma nota que relata manifestacdes em Belo Hori-
zonte e Sao Paulo, promovidas pela Sociedade Brasileira de Protecao a Tradicdao, Familia e Proprie-
dade contra a instituicdo do divércio no pais, anunciada através da modificacdo de dispositivos no
Cédigo Civil (CORREIO da Manha, 1966). A indicacdao é de que a sociedade da época ja debatia o

assunto, porém se encontrava bastante dividida.

Como causas do desquite, as mulheres eram mais acusadas de adultério e os homens de “maus-
tratos” e abandono do lar. As mulheres desquitadas ou as que viviam junto de um homem desqui-
tado sofriam com os preconceitos da sociedade, e frequentemente eram consideradas ma
influéncia para as casadas. Além disso, elas ficavam mais sujeitas ao assédio desrespeitoso dos
homens e praticamente eram proibidas de se envolver em outros relacionamentos, correndo o

risco de perder o direito a guarda dos filhos e a pensao alimenticia (PINSKY, 1997).

Esses dados sobre a época fornecem algumas possiveis explicacdes para a hesitacdo de Ely, de A
grande feira, e Ada em se desquitar. Tal incerteza das personagens, em uma primeira leitura, pode
ser atribuida ao desejo de manterem a vida confortavel proporcionada pelo casamento. Quando
Ely explana sobre seu matriménio no momento que vai pedir o desquite ao marido, sua descri¢ao

se assemelha muito ao relacionamento de Ada e Mario:

Primeiros anos de casamento, tudo 6timo. Logo depois, vida social agitada. Dois
mundos diversos, cada um vivendo em um deles, cada vez mais separados um do
outro. Por fim, a separacdo total, a frieza, a indiferenca. Sendo terrivelmente s6,
minha amiga procura contato com pessoas que vivam, nas amizades. la tudo
correndo bem até que...
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A sugestao é que a solidao no casamento leva a mulher a procurar novas amizades (Ely com as
amigas que frequentam o cabaré, Ada com os “esquerdistas”) e por meio delas acabam encon-

trando um novo amor.

Preocupadas com os respectivos romances, Ely e Ada se mantém alheias as questbes politicas e
sociais que realmente importam as narrativas. Elas preferem fugir da realidade para tentar viver um
grande amor. Além disso, ambas manifestam um desejo de libertacao da posicdo submissa que
ocupam no relacionamento conjugal. Esse desejo acaba sendo vivido através da transgressao; a
traicdo € a Unica possibilidade de satisfacao. Porém, seus amantes nao estdo envolvidos da mesma
forma que elas, que acabam entao se conformando em ficar com seus maridos, embora conside-
rassem a separagdo para construir uma nova relacdo amorosa. Por fim, ja que os novos romances

nao se concretizam, preferem manter sua posicdo social.

O modelo de casamento das duas personagens também é semelhante e uma parcela de culpa até
recai sobre seus maridos: trabalham demais e ndo dao a devida atencao as esposas. Nos dois casos
nao se trata do marido ciumento e controlador, pelo contrario, Ely e Ada possuem certa liberdade e
até por isso conseguem se encontrar com seus amantes. Nao sdo felizes no casamento porque
parecem viver em um mundo diverso do esposo, passam pouco tempo juntos, em uma vida

conjugal ocupada mais pelos compromissos sociais do que por momentos exclusivos do casal.

Apesar da infidelidade, o comportamento de Ada nao evoca a imagem de uma mulher desonesta e
vil, 0 que certamente contribuiu para que ela nao fosse julgada moralmente pela critica cinemato-
grafica da época. Pelo contrario, no geral, houve uma compreensao dos motivos que a levam a
traicdo, nas palavras do jornalista José Wolf (1966), por exemplo: “Cansada de ser utilizada pelo
marido como um adorno de uma classe carregada de formalismos, ela se refugiara junto a Marcelo
como uma tabua de salvacdo. S6 o filho a impede de separar definitivamente do industrial”. O
préprio diretor do filme também deu entrevista na época de seu lancamento defendendo a perso-

nagem:

A crise de Ada (Isabella) talvez seja mais profunda, porque a “revolucdo” aparente-
mente ndo mudou nada. Ela ja conscientizara o seu papel na sociedade. Ndo queria
ser mais objeto: queria ser util, viver enfim. Ndo podia mais suportar aquela vida
futil ao lado de um marido incapaz de lhe dar a menor consideracdo ou afeto.
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Encontra ao lado de Marcelo tudo o que necessita — amor, sensibilidade e oportuni-

dade de afirmacdo. Mas Marcelo esta em crise e, consequentemente, ela entrard em

crise também (ENTREVISTA com Saraceni sobre “O Desafio’, 1966).
De fato, Ada tem consciéncia do que a deixa insatisfeita no casamento, porém ainda ndo consegue
conceber sua existéncia sem um par romantico. Carmen da Silva (1971) se destacou na defesa do
divorcio na imprensa feminina da época, apontando que a lei é democratica, pois cada individuo
pode acolher a ela ou ndo. Contrapondo-se as opinides conservadoras, a psicanalista e jornalista
considerada uma das precursoras do feminismo no Brasil, afirma que a nova legislagao ndo provo-
caria a dissolucao da familia, se os germes dessa decomposicao ndo estivessem na prépria socie-
dade. A autora relata ainda o preconceito que a mulher separada sofria, dimensao que nao se pode

ver nos filmes, pois nenhuma personagem chega a efetivar a separacao desejada.

As personagens femininas do Cinema Novo, por um lado, arriscam-se ao pedir o desquite, porém,
por outro lado, se mostram conservadoras, pois desistem da ideia e preferem manter o conforto de
seus casamentos. Considerando a polariza¢do daquela sociedade em torno das questdes morais, de
forma que esse desquite ainda era mal visto e a possibilidade do divércio ja gerava manifestacoes
contrdrias, o fato das personagens considerarem se separar denota uma ousadia consideravel

nesse comportamento feminino.

A prépria narrativa parece corroborar, em parte, com essa visao. Em dado momento, Mario (Sérgio
Brito) ouve pacientemente as queixas da esposa e responde de forma pratica: “Ada, eu dirijo uma
fabrica onde trabalham 2.500 operarios, nao é um mundo morto, pelo contrario, ¢ um mundo bem
vivo, é o meu mundo. E o seu também’, evidenciando de certa forma a duplicidade da esposa em
querer criticar um mundo do qual ela faz parte. Se de inicio ele parece mais aberto ao didlogo,
diante da insubordinacdo da mulher, que tenta se retirar, sua fala acaba se tornando mais autori-
taria. Mario acha natural que ela tenha seus interesses, que goste de ler, ir a conferéncias, exposi-
¢Oes, porém lembra: “Mas nada disso deve fazer vocé esquecer suas obrigacdes”. Embora o filme
nao dé o direito de resposta a Ada, até porque uma réplica poderia direciona-la a um rompimento
definitivo com o marido, o que nédo chega a se concretizar, o enquadramento da sequéncia reserva

um certo poder a ela. Em primeiro plano, Ada encontra-se na parte superior das escadas, é
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mostrada de perfil, sem dirigir o olhar ao marido, expressando indiferenca e, também, uma certa
altivez, dentro de suas limitagcbes ao manter-se como esposa. Mario, por outro lado, enquadrado

em plongée é rebaixado, perde sua forca diante da mulher que se encontra em posicao mais alta.

A questao de género e a consciéncia de classe

O desafio possui alguns planos de trabalhadores urbanos, pouco presentes no Cinema Novo de
forma geral - alids, entre os quais se observa uma quantidade consideravel de mulheres quando
Ada vai até a fabrica do marido. A motivacdo da mulher para sair de casa é sempre o amor de
Marcelo e, ao que tudo indica, ela vai tentar resolver sua situacao com Mdrio (talvez expor verdadei-
ramente o que sente, contar que tem um amante, pedir a separacdo). Porém, o choque com o
mundo do trabalho é tdo grande que a conversa decisiva acaba nao acontecendo e o que se pode

imaginar é que ela desistiu da separacao.

Ada parece totalmente alheia a esse mundo profissional e o préprio marido se surpreende com sua
presenca na fabrica. Quando ela fica s no ambiente, a montagem recortada acentua o ritmo inces-
sante e o barulho das mdaquinas, até a luz da fabrica Ihe parece perturbadora e ela acaba saindo
correndo. Do lado de fora, cabisbaixa, se concentra em suas divaga¢des, mas o apito da fabrica a
“acorda”. Os trabalhadores e as trabalhadoras batem o ponto e passam por ela, alguns ainda a

olham com estranhamento, mas ela nao se integra, nao interage com ninguém, s6 observa.

Ao olhar uma operaria que deixa a fabrica, Ada talvez pense nas diferencas entre as duas e em uma
outra vida na qual ela mesma poderia estar inserida, se o casamento nao lhe proporcionasse sua
condicdo de mulher burguesa. E possivel que nesse momento, por meio de seu drama intimo, Ada
tome uma consciéncia social, que a faz reconhecer sua posicao de classe e até mesmo a desistir da
separacao. E como se a propria opressio das maquinas e engrenagens que a rodearam, da propria
estrutura da fabrica, a fizesse perceber que ser dona daquilo tudo é a sua realidade e isso ndo

poderia ser descartado tao facilmente.

Sao possibilidades, ja que a personagem praticamente ndo aparece mais no filme (ha apenas um
ultimo plano seu no trecho final, na lembranca de Marcelo) e ndo se sabe com certeza qual foi a sua

decisdo. O desfecho do militante também fica em aberto. No ultimo bloco da narrativa, ele
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encontra um amigo (Luiz Linhares) no bar, que o convida para ir a sua casa. L3, Virginia (Gianina
Singulani), a esposa do amigo, assedia Marcelo, passa seu pé no dele por baixo da mesa, e ele se
esquiva. Depois o beija, mas ele foge novamente. Por fim, a mulher desabotoa o vestido e se despe
diante de Marcelo. Ele olha para o marido que ergue a cabeca e |he lan¢a uma piscada, incenti-

vando-o a seguir adiante, mas o protagonista se retira.

Virginia é duplamente rejeitada, pelo marido, que lhe trata de forma bastante grosseira, e por
Marcelo, que renega sua investida sexual. Além disso, a vivéncia entre marido e esposa é caracteri-
zada por uma licenciosidade que nao é bem vista pela narrativa. Mesmo que esse casal tenha uma
maior liberdade sexual, isso ndo é revertido positivamente para a personagem feminina, que

parece insatisfeita com o casamento.

Na fortuna critica da época, pouco se falou sobre a personagem Virginia, porém foi bastante
comentado e condenado o comportamento de seu marido. Carlos M. Motta (1966), por exemplo,
interpretou que o personagem “induz a mulher a se oferecer a Marcelo”, opiniao semelhante a de
Gustavo Dahl (1966), que fala em um “escritor a deriva a ponto de lancar a esposa para os bracos do
primeiro a aparecer” - diminuindo assim a iniciativa da personagem feminina na tentativa de
seducdo. Paulo Perdigao (1966a) afirmou ser possivel entender o filme como um “exame pungente
da impoténcia sexual’, pois Marcelo ndo deveria repelir a amante e, ainda que se justifique ele
recusar a mulher do amigo, nesse caso a impoténcia fica transferida para esse ultimo. Segundo Ely

Ill

Azeredo (1966), o Unico intelectual “nao esquerdista” do filme é diminuido por ser representado

como “sexualmente dubio e acreditar em horéscopos”.

Gilda de Mello e Souza (1966) comenta que, no encontro ocorrido na Cinemateca Brasileira para
debater o filme, houve um desacordo flagrante, pois alguns cineastas respondiam de maneira apai-
xonada, como se sofressem ofensas pessoais diante das criticas feitas na obra a “geracdo de 45" Tal
geracao, também conhecida como terceira geracdo modernista, localiza-se no fim da Segunda
Guerra Mundial e da derrubada da ditadura de Getulio Vargas. Diante de uma relativa tranquilidade
politica, o grupo seria marcado pela busca da pesquisa estética, sobretudo em torno da propria

linguagem literaria, dando vazdo a possibilidades de experimentacao e deixando em segundo
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plano as preocupacodes politicas, ideoldgicas e culturais que marcaram a geracao de 1930. Faz parte
desta geracao nomes como Joao Cabral de Melo Neto, Clarice Lispector, Joao Guimaraes Rosa,

Ariano Suassuna, Lygia Fagundes Telles e Mario Quintana.

O intelectual mais velho que aparece em O desafio seria criticado por fazer parte dessa geracdo. Em
oposicdo ao protagonista, marcado por sua crise diante da realidade politica, ele é alguém mais
superficial, sem muita densidade. A cena em que ele compactua com a traicdo de sua proépria
esposa parece mostra-lo como um homem fraco, sem grande puncao para agir em nenhum setor
da vida, o que teria incomodado os intelectuais a época que se identificavam com o personagem.
De qualquer forma, o fato dessa sequéncia, que nem é de grande destaque no filme, ter causado
tanta polémica explicita os valores morais da época. O marido aceitar a traicdo da esposa foi visto
como uma grande falha moral, sua masculinidade foi colocada em questéo e isso foi considerado

inaceitavel para muitos criticos que escreveram por ocasido do lancamento do filme.

Outro ponto abordado pelas criticas da época, e considerado como negativo por algumas delas, foi
o fato de o filme tratar de dramas individuais. Alguns esperavam que, por fazer parte do Cinema
Novo, O desafio se centrasse mais nos problemas coletivos, politicos e sociais do que nas questdes
pessoais das personagens. Alfredo Sternheim (1966), por exemplo, afirmou que Saraceni “é mesmo
um grande cineasta para captar estados d’alma, para problemas mais individuais do que coletivos’,
e J. Spiewak (1966) comentou que “como antes ja aconteceu em ‘Porto das Caixas; sua sensibilidade
e sua verdadeira visao pessoal do mundo sdo mais fortes do que os compromissos a que pretende
ser fiel”. Em entrevista a José Wolf (1966, p. 5), Saraceni declarou: “Realmente eu trato de problemas
individuais ao contrario de Glauber que tem uma capacidade de épico’, mas mostrou ter cons-
ciéncia de que a partir do individual ele também abordava uma coletividade, procurando “captar a

realidade da época através dos individuos”. Em suas palavras:

Emilio Salles Gomes me definiu como o diretor mais pessoal do cinema brasileiro.
Tenho consciéncia que tanto a problematica de O Desafio como a do Porto das
Caixas é bastante individualista. [...] Hd contudo o mesmo choque dos personagens
com a prépria realidade que eles querem modificar, transformar (WOLF, 1966, p. 5).
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Saraceni descreve a importancia de relacionar a existéncia individual com a vida social de seus
personagens. Ao abordar dramas intimos, seus filmes ndo deixam de refletir sobre uma realidade
social e suas possiveis mudancas. Nesse sentido, talvez ele tenha sido o diretor que mais demons-
trou que “o pessoal é politico”, ou seja, as trajetdrias pessoais de suas personagens nao interessam

de forma isolada, mas sim como partes dos movimentos de transformacgédo da sociedade.

Ao evidenciar um contato entre questdes da esfera pessoal e da publica, o filme abriu um espaco
para uma reflexdo sobre a condicdo da mulher burguesa. Ada nao se realiza na relacdo conjugal,
mas nao consegue renunciar ao status social que o casamento lhe confere. Dessa forma, compde -
junto com Silvia, em Terra em transe, e Clara e Linda em O bravo guerreiro — o estereétipo da mulher
das classes média e alta que é individualista, preocupa-se apenas com suas questdes pessoais, e é
frivola — ndo tem a menor consciéncia dos problemas que realmente atingem o povo brasileiro.
Além disso, na medida em que procuram afastar seus companheiros da politica, elas aparecem

como um empecilho a transformacao social do pais.
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