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RESUMO:

Problematizacao da relagdo entre a linguagem do desenho e o espaco do ambiente a partir
de abordagem metodoldgica pratico-pedagdgica e de levantamento historico, conceitual
e referencial pratico do tema. Seu objeto de estudo estd nos procedimentos do desenho
em direcao ao espaco, subdivido em quatro operacdes: desenho no espago, desenho
assemblage, desenho instalacao e desenho instalado, a partir dos referenciais tedricos
Alberto Tassinari, Rosalind Krauss, Diego Rayck da Costa, Edith Derdyk e Fernando Castro
Flérez. Os principais referenciais praticos sao Rosana Paulino, Chiharu Shiota, Edith Derdyk,
Gego e Waltércio Caldas. Este artigo busca apresentar a fundamentacado teédrica dos
conceitos operacionais da pesquisa e alguns dos resultados da experimentacao pratica
aplicada em atividades pedagdgicas dirigidas dentro das disciplinas de desenho do curso
de Artes Visuais do Instituto de Artes da UFRGS.
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RESUMEN:

Problematizacién de la relacion entre el lenguaje del dibujo y el espacio del ambiente, a
partir de abordaje metodoldgica practico-pedagdgica y levantamiento histérico,
conceptual y referencial practico del tema. Su objeto de estudio es estd en los
procedimientos del dibujo hacia el espacio, subdividido en cuatro operaciones: Dibujo en
el Espacio, Dibujo Assemblé, Dibujo Instalacién y Dibujo Instalado, a partir de los
referenciales tedricos: Alberto Tassinari, Rosalind Krauss, Diego Rayck da Costa, Edith
Derdyk e Fernando Castro Flérez. Los principales referenciales practicos son: Rosana
Paulino, Chiharu Shiota, Edith Derdyk, Gego y Waltercio Caldas. Este articulo busca
presentar la fundamentacién tedrica de los conceptos operacionales de la investigacion y
algunos de los resultados de la experimentaciéon practica aplicada en actividades
pedagdgicas dirigidas en disciplinas de dibujo del curso de Artes Visuales del Instituto de
Artes de UFRGS/Brasil.

Palabras-clave: Dibujo en el Espacio. Assemblé. Instalacién. Practicas Pedagdgicas.

ABSTRACT:

The relationship between the language of drawing and the space of the environment
based on a practical-pedagogical methodological approach and a historical, conceptual
and practical reference of the theme. The object of study is the process of drawing towards
space, subdivided into four operations: drawing in space, assemblage drawing, installation
drawing and installed drawing, based on the theoretical references Alberto Tassinari,
Rosalind Krauss, Diego Rayck da Costa, Edith Derdyk and Fernando Castro Florez. The
practical references are Rosana Paulino, Chiharu Shiota, Edith Derdyk, Gego and Waltércio
Caldas. This article seeks to present the theoretical foundation of the research's operational
concepts and some of the results of practical experimentation applied in pedagogical
activities directed within the drawing disciplines of the Visual Arts course at the Institute of
Arts at UFRGS/Brasil.

Keywords: Drawing in space. Assembly. Installation. Pedagogical Practices.
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Introducao

A questdo da espacialidade para além do bidimensional e em direcdao ao ambiente é o mote central
do presente artigo, que, sendo resultado de pesquisa realizada em instituicao de ensino superior
ao longo de trés anos (de 21 de novembro de 2018 a 31 de dezembro de 2021), teve sua base
metodoldgica centrada na investigacao tedrico-conceitual, no levantamento referencial pratico e

na aplicacdo pedagdgica através de atividades direcionadas em sala de aula.

Na necessidade permanente de aprofundamento, renovacao e atualizacdo dos temas e conteudos
oferecidos pela academia, o objetivo geral desta pesquisa estd na problematizacao das relagoes
que a linguagem do desenho vem estabelecendo com o espaco ao longo da histéria da arte,

buscando também sua compreensao pela realizacdo pratica de seus processos e procedimentos.

Nisto, o artigo parte de um levantamento histérico e referencial do tema, com recorte temporal
marcado entre o periodo moderno da arte (final do século XIX a meados do século XX) até a
contemporaneidade (década de 1960 a atualidade), atrelado a quatro procedimentos operacionais:
desenho no espaco, desenho assemblage, desenho instalado e desenho instalacdo. Entendendo
que esses procedimentos podem fazer parte dos conteldos académico-pedagdgicos da area de
desenho, aqui também sao expostos alguns dos resultados da aplicacdo de exercicios praticos

realizados junto aos alunos das disciplinas de desenho na instituicao em que se atuou.

Desenho no espaco

A percepcdo da espacialidade é o aspecto mais significativo da transicdao da modernidade ao
contemporaneo, afirma o professor e critico Rodrigo Naves (2001). Para pensarmos a espacialidade
a partir do desenho, é necessario remontarmos ao periodo entre o fim do século XIX e meados do

século XX, quando o desenho iniciou a saida dos parametros até entdo tradicionais da linguagem
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em direcao ao que Rosalind Krauss (2006) chama de “tradu¢do” ao espaco. Esse movimento ocorreu
com a eliminacao do suporte bidimensional e construcao de um volume virtualizado, uma vez que,
mesmo adentrando o espaco do objeto escultérico, ainda assim eram obras tdo planas que sé
poderiam ser visualizadas frontalmente (KRAUSS, 2006). Uma dessas “tradu¢des” referidas por
Krauss é também pela autora defendida como presente nos ditos “desenhos no espaco” do artista
Julio Gonzélez. O termo “desenho do espaco” foi cunhado e pela primeira vez utilizado por esse
artista enquanto trabalhava na execucdo técnica de uma escultura para Picasso, em 1929, que utili-
zava diferentes materiais soldados (técnica do metal direto) e colados entre si, como sucatas, molas,
formas de sapato, entre outros. Ao longo de sua trajetéria artistica, Gonzalez reutilizou e pode
aprofundar conceitualmente e na pratica tal termo, sendo esse mais bem compreendido, posterior-
mente, em sua propria obra do que efetivamente na de Picasso (KRAUSS, 2006). Gonzalez reiterada-
mente afirmava seu trabalho dentro desse “novo procedimento” (como assim o chamou), instau-
rando-o desde suas esculturas soldadas bidimensionalizadas como Femme se Coiffant (1931)" até
suas reflexdes ligadas as constelacdes: “Na quietude da noite, as estrelas apontam pontos de espe-
ranca no céu. Estes pontos no infinito anunciam uma nova arte: o desenho no espaco.” (GONZALEZ,

1932 In KRAUSS, 2006).

E importante considerar que o periodo moderno em que Gonzalez iniciou os procedimentos de
desenho no espaco ja vinha apresentando, dentre as preocupacdes do campo da arte e do
desenho, o desejo de ruptura com a representagao espacial iluséria (provinda da perspectiva renas-
centista) a favor da tomada do espaco literal (TASSINARI, 2001). Esse intuito teve no cubismo
sintético, da década de 1910, executado por Braque? e Picasso?, a intencionalidade da aplicacdo de
um volume no desenho que pudesse retird-lo de uma planaridade extrema e também libera-lo da
representacao perspectiva do espaco. As colagens cubistas, ainda que permanecendo como
registro grafico bidimensional, podem ser percebidas como um primeiro indicio do questiona-
mento sobre a planaridade dos elementos que compdem o desenho. Nelas, pela sobreposicdo dos
elementos, a tradicional e longa histéria do desenho como “inscricdo” sobre uma superficie bidi-

mensional é retirada da ilusao perspectiva, a favor de uma construcao fisica e palpavel.
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Rompendo os limites do plano e dos materiais tradicionais (papel e lapis), essas colagens cubistas
abandonaram a ilusdo do espaco linear e pictérico, agregando o espaco literal e grafico. A explo-
racao da volumetria do plano era uma das intencdes e ocorria pela utilizacdo de materiais diversos,
muitos apropriados do cotidiano, como pedacos de cadeiras, de instrumentos musicais, papeldes
de caixas usadas, entre outros. Estes se conectavam e se articulavam com o desenho tradicional,
promovendo volumes nao antes esperados dentro da linguagem do desenho que ali ganhava
ainda mais autonomia (DE MICHELI, 2004). Além da colagem, o cubismo sintético trouxera a area
do desenho outros modos de expressao e dominio técnico, como a abertura das formas, deixando-
as ao infinito; o abandono de seus contornos, que até entdo eram a marca central da diferenca
entre a representacdo grafica e a natureza, trabalhando apenas com a massa e o volume; a excluséo
dos claros-escuros que representavam os volumes, em detrimento do uso de cheios e vazios e do
volume real por justaposicao e aglomeracdo de planos fisicos de materiais diversos; a negacdo da
representacao do espaco perspectivo ilusério, por uma planaridade que assumia possiveis volumes

a partir de si (TASSINARI, 2001).

Ampliando ainda mais as direcdes que o desenho foi adquirindo no periodo moderno, a percep¢do
espacial que tem o lugar, o ambiente, como elemento compositor da obra fez parte do movimento
de muitas proposicdes construtivista, do futurismo, do movimento Dada (década de 1920 a de
1940), das intengdes de Brancusi, El Lissitzky, Kurt Schwitters, entre outros artistas. Sendo tradicio-
nalmente qualificada como desdobramentos ou “caminhos da escultura moderna’, especialmente
apos as pesquisas e publicacdes da tedrica Rosalind Krauss, tal percepgdo poucas vezes que é vista
e estudada como originaria ou pertencente a outras linguagens, como ao desenho, por exemplo,
sendo que também esse possui em sua histéria contribuicbes importantes a expansao dos

elementos ao espaco.

A corporificacdo dos elementos fundamentais do desenho, em especial da linha, ao espaco do
objeto, diferente da “traducdo” das formas de Jilio Gonzdlez e também distinta do desejo de
volume do cubismo sintético, foi importante contribuicdo a ampliacdo do campo do desenho. Usar
a linha como matéria fisica, seja por fios, arames, cordées ou outros materiais, foi um meio de
ruptura com a bidimensionalidade extrema da representacao grafica tradicional da linguagem.

Esse tipo de construcao esteve presente nas praticas construtivistas russas, em obras como Spheric
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Theme (1937)* de Naum Gabo e Construcédo Espacial 12 (1920)° de Alexander Rodchenko. Nelas,
formas geométricas vazadas, muito presentes no aspecto grafico do desenho, tinham suas linhas
corporificadas e direcionadas ao espaco do objeto tridimensional. Esse fator foi defendido por
Rosalind Krauss (2006) como sendo o “método construtivista da transparéncia’, o que se liga, relati-
vamente, ao que Naum Gabo intitulou “esteriometria” (procedimento que retirava o volume da
escultura, exibindo seu nucleo interior), em 1915. Tanto na obra de Gabo como na de Rodchenko, a
escultura perde sua massa, recorrendo basicamente a linha, que é proveniente essencialmente do
desenho, seu elemento expressivo. O espaco da obra é um vazio (ainda que se mantenha como um

objeto escultérico), deixando que a linha seja o contorno, o movimento e o nucleo.

Uma outra percepcao que contribui para o pensamento sobre a espacialidade do desenho esta nas
praticas da Land Art (1960-1970), segundo o filésofo e critico espanhol Fernando Castro Flérez
(1999). Em sua teoria, as proposi¢oes da Land Art trazem do desenho o “deslocamento’, pois a acao
de deslocar um material sobre um determinado suporte (o lapis pela folha, a caneta sobre o papel,
um galho sobre a areia, por exemplo) é uma das caracteristicas primordiais da linguagem do
desenho. Proposicoes como A Line Made by Walking (UK, 1967) de Richard Long®, Desert Cross (EUA,
1969) de Walter de Maria’, Whirlpool Eye Storm (EUA, 1963)® e Annual Rings (Canada, 1968) de
Dennis Oppenhein’, entre muitas outras, desenham sobre o solo, sobre a neve, no céu, percursos
marcados por linhas. Além disso, Flérez defende a Land Art como origindria do desenho também
pela presenca e pelo interesse recorrente das formas graficas, especialmente as geométricas, como

os circulos de Broken Circle (NL, 1971) de Robert Smithson'®.

O desenho no espaco é compreendido como um procedimento descendente dessa vanguarda
modernista que tomou posicdao e lugar na contemporaneidade em multiplas possibilidades. Dar
corpo aos seus fundamentos mais basicos, como o ponto e a linha, retira do desenho a condicdo
limitante ao plano, permitindo sua evasao ou invasao no ambiente e na vida, dando a ver e a sentir

outras formas e maneiras de ser.
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Desenho assemblage

Formado por uma rede infinita de conexdes e cruzamentos, o desenho assemblage trabalha com a
expansao da linguagem e de sua autonomia para ser construido. Recorrendo a materiais, suportes,
técnicas, apropriacdes diversas de elementos cotidianos, rompe com fundamentos tradicionais do
desenho para transitar entre a poética e a poiética. O modus operandi vai-se construindo enquanto
se realiza, aproximando e hibridizando procedimentos, linguagens e técnicas, tradicionais ou
contemporaneos, para conquistar seus objetivos. Sendo composto pela aproximacao, justapo-
sicao, colagem ou sobreposicao de elementos, transpde os limites do suporte em direcao ao
espaco, ainda bidimensional, da parede ou do piso em que se constréi, possuindo como caracte-

ristica central a estética da acumulagao.

Com influéncia das colagens cubistas e dadaistas (1913-1920) e se utilizando das conceitua¢des do
termo assemblage, cunhado e desenvolvido por Jean Dubuffet esse procedimento é descendente
de um pensamento iniciado pelas vanguardas modernistas do inicio do século XX, que instauraram
0 processo de percepcao espacial do desenho para além do plano e da ilusao da perspectiva repre-

sentacional renascentista.

Das colagens cubistas sintéticas de Picasso e Braque, inimeros processos e procedimentos foram,
ao longo de anos e nas maos de outros artistas — como Kurt Schwitters, Jean Dubuffet, Claes Olden-
burg e Robert Rauschenberg - desdobrando-se e construindo novas conexdes, ndo somente
praticas como conceituais. A assemblage é um desses procedimentos e, quando pensada na relacao
com o desenho, trés fatores sdo especialmente relevantes: a) a utilizacdo de distintos materiais e
técnicas na colagem por sobreposicao, justaposicdo e acumulacao de planos, buscando dar volume
a superficie; b) a ruptura e o extravasamento dos limites de formato tradicionais do suporte, espe-
cialmente no que se refere ao retangulo dureo euclidiano, em favor de uma noc¢ao mais ampla de
composicao e formato; ¢) a mistura e a desconstrucdo de linguagens, extravasando definicdes e
limites conceituais, matéricos, técnicos e processuais em favor de uma conexdao mais estreita entre

arte e vida.
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Nessa direcao, o desenho assemblage se faz presente na contemporaneidade artistica ndo em uma
defesa da autonomia da linguagem, mas em uma percepcao e um desejo de expansao e mesti-

cagem.

O processo criativo da artista contemporanea brasileira Rosana Paulino foi abracado como referen-
cial central nesta pesquisa da pratica do desenho assemblage em consonancia com conceitos
sociais importantes como memdria, género e raca. Ndo se fechando em uma linguagem especifica
e compostos pela aproximacao, justaposicdao, acumulacao ou sobreposicao de elementos, seus
desenhos usualmente transpdem os limites do suporte em direcao ao espaco, apropriando-se de
materiais diversos do cotidiano e de praticas interdisciplinares para alcancar seus objetivos. Suas
séries As Filhas de Eva (2011)", Paraiso Tropical (2017)'* e, especialmente, Assentamento (2012)"
abordam caracteristicas ligadas ao hibridismo promovido na assemblage, trabalhando com
colagem e sobreposicao de elementos de diferentes linguagens, como a fotografia, o desenho e a
gravura. Também nessas séries, a artista se apropria de imagens histdricas, de enciclopédias, entre
outras fontes, para compor o que o trabalho solicita em relacdo, especialmente, a ancestralidade.
Por seu desenho assemblage, Rosana problematiza e coloca em debate o racismo das teorias cien-
tificas criacionistas e poligenistas do século XIV, dando-lhes novos significados e rememorando a
importancia, especialmente da mulher negra, na construcao étnica do povo brasileiro (PAULINO,

2015).

Além da referéncia em Rosana Paulino, o desenho assemblage é investigado, para este artigo,
também em praticas desenvolvidas por outras(os) artistas atuantes na contemporaneidade, consi-
derando os aspectos ligados a expansdo e ruptura dos tradicionais materiais, suportes, técnicas e
estratégias operacionais e comunicacionais. Algumas dessas referéncias sao a argentina Liliana
Porter, nas séries White Reconstruction Il (1990)" e Alice Ill (1989)'%; as obras do brasileiro Carlos
Asp'S; a série Reflexdes sobre livro (2015)" do brasileiro Andrey Rossi; o trabalho A Place for Every-
thing (2004)'® da venezuelana Nicola Lopez; e a série Os Meus Desenhos Heterodoxos (1973-2008) do

portugués Artur Barrio'®.
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Desenho instalado

A efemeridade e impermanéncia do desenho como marca de uma passagem, uma inscricao bidi-
mensional que envolve o entorno como parte de seu fazer, é a caracteristica principal do que nesta
pesquisa entendemos como desenho instalado. Sendo sempre construido in loco, sobre um plano
bidimensional especifico (parede, solo, teto), seja interno ou externo, de um espaco institucionali-
zado, esse tipo de procedimento contemporaneo se difere do desenho assemblage ao ndo utilizar
procedimentos de acumulacao, justaposicdo ou sobreposicao (ainda que faca, recorrentemente,

uso da colagem); e também é distinto do desenho instalacao, que veremos adiante.

O desenho instalado mantém configuracdes tradicionais da linguagem, como a inscricao sobre um
plano bidimensional, porém adquire complexidade ao escolher como suporte elementos arquite-
tonicos especificos, que podem ser entendidos apenas como plano de inscricdo, bem como site-

specific.

Quando o desenho instalado utiliza paredes, solo e teto de espacos expositivos apenas como
suporte, ele esta a aproveitar a bidimensionalidade desses recursos como plano ou superficie de
inscricdo. Questdes especificas do espaco, sejam elas formais, conceituais ou simbdlicos, sao
pormenorizadas ou desconsideradas. Trabalhando com a efemeridade, uma vez que apds o
periodo da exposicdo serd apagado, esse modo de atuacdo enfatiza as questdes graficas e o
conteudo da proposicdo em si, de forma externa ou deslocada das particularidades do local, como
se a parede fosse uma grande “folha/tela em branco”. O local onde estiver tal “folha em branco’, que
€ a parede de um espaco expositivo, ndo é relevante para os niveis conceituais/simbolicos do

trabalho, apenas sua fisicalidade (textura, dimensdes e iluminagdo, em especial).

Nessa direcao, entende-se nesta pesquisa que a série Wall Drawings (1969-2007)*° de Sol LeWitt, faz
jus a esse procedimento, uma vez que utiliza a parede como suporte plano ideal para o desenho,
indiferentemente de se ela se encontra dentro do Museu de Nova York ou de qualquer outra insti-
tuicdao de arte. Explorando os aspectos fisicos ligados especialmente aos eixos ortogonais (verticais
e horizontais) e a singeleza do desenho de linha (em especial) inscrito sobre paredes, LeWitt insti-
gava a valorizacdo das questdes da arte conceitual que buscava instaurar, externas as especifici-

dades da parede, mas ligadas ao local expositivo institucionalizado. Duas dessas questdes sao a
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desconstrucdo do objeto (saindo da configuracdo moderna do desenho sobre papel e também
rompendo com o mercado de arte, pois, na parede, seus trabalhos ndo podiam ser vendidos como
objetos) e de autoria (pois os desenhos na parede sao realizados por artistas ou voluntdrios que

seguem um “roteiro” de LeWitt).

Também Artur Barrio utiliza uma parede e caneta hidrografica para “tomar anota¢des” de seus
afazeres, pensamentos, esbocos, rascunhos, horarios, em Trabalho de Lugar Nenhum (2003)?'. Como
um didrio de artista ampliado em dimensodes e expandido em recepcao, uma vez que permite que
um numero grande de pessoas possa acompanhar sua construcao e conhecer o mais intimo do
artista, essa proposicdo, realizada durante a 42 Bienal do Mercosul, e com derivacdes em outros
espacos expositivos, inclusive na 542 Bienal de Veneza (2011), coloca em seu préprio nome a
desvinculagao do desenho com o espaco especifico, utilizando a parede apenas como suporte do

diario.

Outros artistas e trabalhos que recorrem a esse procedimento do desenho instalado, tomados aqui
como referenciais praticos a esta pesquisa, sdo a norte-americana Swoon, como na série Swimming
Cities of Switchback Sea (2008)%; Situacdo de Risco (2018)* da gaucha Claudia Hamerski; a série
Landscape X: Under Construction (2011)* da venezuelana Nicola Lopez; o trabalho The Rebellion of
the Dead (2019)* da indiana Nalini Malani; e o trabalho Twins (2019)*° das nigerianas Ruby Onyin-

yechi Amanze e Wura-Natasha.

Ja na perspectiva site-specific, o desenho instalado pode estabelecer um contato com o espaco
expositivo, seja ele institucionalizado ou ndo, incorporando as questdes simbdlicas, conceituais e
também formais que esses espacos apresentam. Segundo Miwon Kwon (1997, p. 3), um trabalho

site-specific se configura desta forma:

Fosse dentro do cubo branco ou no deserto de Nevada, orientada para a arquitetura
ou para a paisagem, a arte site-specific inicialmente tomou o “site” como localidade
real, realidade tangivel, com identidade composta por singular combinacdo de
elementos fisicos constitutivos: comprimento, profundidade, altura, textura e
formato das paredes e salas; escala e proporcao de pracas, edificios ou parques;
condicdes existentes de iluminacdo, ventilacdo, padrées de transito; caracteristicas
topograficas particulares. [...] a arte site-specific, quer interruptiva ou assimilativa,
desistiu de si prépria por seu contexto ambiental, sendo formalmente determinada
ou dirigida por ele.
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O posicionamento do desenho instalado de carater site-specific quebra ou descontinua os
elementos arquitetdnicos estabilizados do local. Sobre isso, o artista e pesquisador Diego Rayck da
Costa defende parte de sua producdo pratica realizada durante o mestrado no PPGAV-
CEART/Udesc, dissertando sobre o processo criativo que envolveu a série Homens-de-nada (2009)%,
em que desenhava humanoides de pequena dimensao diretamente nas paredes do espago exposi-
tivo:
Para cada montagem e instalacao dos trabalhos Homens-de-Nada era necessaria
uma experiéncia presencial no local que ndo era definida por nenhum método
preciso, mas por um conjunto de percepgbes e escolhas. Apesar de aparentemente
arbitrarias, ou pelo menos intuitivas, as intervencdes muito discretas destes traba-
Ihos acabavam apontando 4reas negligenciadas da percep¢ao comum do espaco,
“sobras” deste espaco, ou seja, paredes, degraus, vaos, quinas, que tinham uma
presenca secunddria, mas essencial para a consolidacao do “espaco principal” e das
zonas de visibilidade privilegiada. [...] O que se mostrava como possibilidade ainda
aberta e motivadora era justamente a investigacdo destas situacdes variadas, destas
zonas negligenciadas ou obscuras, ainda que constituintes de nossos espacos coti-
dianos mais banais, através do desenho. O desenho como forma de acessar reacoes
de estranhamento possiveis em um determinado espaco. (COSTA, 2009, p. 46-50).
Neste trecho de sua pesquisa, Costa afirma pontos importantes do desenho instalado site-specific: a
necessidade da experiéncia do espaco, presencial e prévia, que sera utilizado como suporte nos
desenhos; o protagonismo que o desenho instalado proporciona aos espacos negligenciados do
lugar, como um rodapé, uma quina, etc.; as multiplas possibilidades de exploracdo do espaco fisico
na desconstrucao de percepcdes ou modos de recepcao tradicionais, permitindo a presenca do

estranhamento, tanto no que diz respeito ao desenho quanto ao que diz respeito ao lugar em si.

Como site-specific, a visibilidade ou o protagonismo que as especificidades dos elementos arquite-
tonicos constroem com o desenho instalado promovem relagées de dependéncia. Percebemos isso
em trabalhos como Vértice (5° andar do edificio da Eletropaulo/SP, 2004)*® e Abissal (Atlas Sztuki,
Lodz/Polénia, 2010)*, da brasileira Regina Silveira: ainda que nao sejam desenhos inscritos direta-
mente no solo dos espacos expositivos, mas sim impressos em vinil adesivo, o que se vé sdo dese-
nhos de espelhamento, em anamorfose, das janelas do ambiente, configurando, desse modo, a

dependéncia que ndo permite a existéncia do trabalho fora dali.
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Sob essa conexao intima entre o desenho e o espago no viés site-specific, Diego Rayck da Costa

descreve o processo criativo de seu trabalho Locus Suspectus (2009), permitindo-nos conhecer as

percepcdes do artista na condicao de criador:

Nestes trabalhos o desenho se relaciona com o espaco expositivo de forma mais
imbricada do que a série Homens-de-nada, pois envolve desenhos que se referem
ao proprio espaco, criando sobreposicdes de versoes, referéncias e experiéncias de
um lugar especifico. Além de conduzir a esta formulagao, Locus Suspectus insinua a
ideia de um lugar que, mesmo familiar, ndo é de todo conhecido, ndo apresenta um
mapa preciso nem pode ser acessado através de uma rota clara, restando indica-
¢oes de desvios e outros acessos. [...] diferentemente de uma obra menos vinculada
ao seu local expositivo e em um espaco de uma institucionalizagao ja consolidada,
estes trabalhos explicitam um tipo de relacdo na qual a obra intervém e se
confunde com o espaco. Esta relacdo provoca a demanda por uma atencao diferen-
ciada a esta situacdo arquitetdnica [...] (COSTA, 2009, p. 195-196).

Costa acrescenta aqui a poténcia do apontar ao espago entorno nao como algo exterior ao

desenho, mas como parte tdo intima dele que permite estar no lugar dele; mais do que suporte ou

superficie, atuando no nivel simbdlico e conceitual do trabalho.

Em direcdo semelhante, a série Five Stories (2005)*°, da norte-americana Swoon, incorpora no

desenho instalado ndo somente os significados da parede e do local onde é realizado, mas também

o contexto envolvido na producao do trabalho:

Five Stories foi um projeto colaborativo que uniu arte-terapia, narracao de histérias e
murais publicos como forma de abordar a natureza ciclica do trauma nédo curado. Os
participantes do programa de arte da Penitencidria Graterford da Filadélfia Mural
Art, do programa Guilds Restorative Justice e residentes do centro de reabilitacao de
drogas da Interim House, todos na Filadélfia/EUA, trabalharam compartilhando suas
historias de vida e superacao, através de oficinas de desenho que incluiam autorre-
trato e criacdo de mitos e fabulas para contar a historia de experiéncias passadas e
presentes. (SWOON, 2005).

Os autorretratos produzidos nas oficinas foram colados e se tornaram murais publicos na area

externa do centro de reabilitacao, construindo uma conexao muito intima entre o espaco, a repre-

sentacao, o representado e o publico, expandindo o desenho instalado ao nivel contextual de

atuacao.
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O desenho instalado, como se vé&, possui ampla gama de possibilidades, tanto expressivas como
técnicas e conceituais, configurando-se também como importante tendéncia contemporanea do

desenho.

Desenho instalacao

No ano de 1942, o artista Marcel Duchamp, influenciado pela corrente surrealista e dadaista da arte,
realizou a proposicao Mile of String (1942) *' na abertura da exposigao First Papers of Surrealism, em
Nova York. Nesse trabalho, o artista utilizou 1610 metros de fio continuo entrelacado entre as obras
expostas, o que interferia no espaco da galeria, dividindo-o e limitando o transito. Essa “trama” de
linhas formava uma espécie de desenho: o espaco da galeria e o local onde cada obra se encon-
trava formavam os elos do caminho percorrido pela linha. Nesse sentido, Mile of String de Duchamp
inaugurou uma percepcao ampliada sobre o desenho que, dessa vez, consolidava em matéria, em
corpo, um dos seus elementos mais caracteristicos e primordiais: a linha. Desenhando com o fio,
nao sobre um plano, bidimensional e limitado por suas margens, mas sim sobre o espaco ambi-
ental da galeria, que nesse caso expunha pinturas surrealistas, o trabalho de Duchamp leva o

elemento base da linguagem do desenho, que é a linha, para além de qualquer expectativa.

A corporificacdo da linha do desenho em intencdes similares, ainda que influenciada por outras
correntes artisticas (construtivismo russo e abstracionismo geométrico), construiu a carreira da
artista Gego (Gertrud Goldschmidt) entre as décadas de 1940 e 1990, na Venezuela. Trabalhando a
partir do desenho, uma vez que foi uma artista multidisciplinar, a linha de Gego se “emancipou” da
superficie planar para ganhar fisicalidade no espaco (MARTINS; PEDROSA, 2019). Sobre esse
processo de saida da bidimensionalidade e corporificacdo da linha, a curadora e critica Iris Peruga

(2001) afirma:

A partir de 1969 Gego [..] comienza a realizar dibujos con lineas entrecruzadas
formando redes planas y moduladas. Desde entonces, con mayor flexibilidad configura
espacios diferentes seguin sea la asociacion y los enlaces de las redes, creando un
universo de conexiones. De ello dan testimonio sus obras llamadas Reticula-
reas, Troncos y Esferas, que caracterizan esta fase de su trabajo y por la cual es mds
conocida. Esta época prepara el camino para un trdnsito mds libre en su quehacer artis-
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tico, cuando a partir de 1976 abandona toda idea de composicién preconcebida con los

llamados Dibujos Sin Papel y mds tarde, con sus Bichitos, para los que usa material de

desecho en composiciones aparentemente arbitrarias.
De sua extensa obra, chama atencao a série supracitada, Dibujos sin papel (1976-1987)*, na qual a
artista buscara a dissolucao das formas, dos volumes e dos planos do desenho em direcao ao
espaco. Esses trabalhos eram derivacdes das reticulas espaciais que a artista vinha desenvolvendo e
gue traziam a busca incessante pela transparéncia e pela estrutura no espaco e através deste. Dife-
rente de Reticularias (1969)*, Dibujos sin papel negava o “estudo/esbogo” prévio a construcao do
trabalho e ndo utilizava hastes metalicas especialmente compradas e fabricadas para os trabalhos,
mas se apropriava de materiais com aspectos marginais como antenas de tv, arames de fios
elétricos, entre outros. Em Dibujos sin Papel, a artista assume as relacdes que estabelece entre as
construcdes desses “objetos” e “instalacdes” com a linguagem desenho, influenciada pelo abstracio-
nismo geométrico, porém “agregando elementos do corpo e da vida as purezas da geometria e da
abstracao [..] desestabilizando a fria e sisuda objetividade construtiva e concreta” (MARTINS;

PEDROSA, 2019, p. 11).

Os processos de diluicdo das categorias e do objeto artistico, surgido nas décadas de 1960 e 1970,
acentuaram as praticas do desenho no espaco e puderam trazer a este um desdobramento e para-
lelismo conceitual com o termo “instalacao”. Este foi pela primeira vez utilizado para fazer referéncia
ao trabalho de Dan Flavin, em 1964, tornando-se fundamental para a compreensdo da producao
artistica da segunda metade do século XX até a atualidade. Ainda que defendida como decorrente
da area da escultura (KRAUSS, 1998), a instalacao, sobretudo nas décadas de 1960 e 1970, se firmou
pela ruptura com a hegemonia do mercado de arte, com o espaco institucionalizado, com o objeto-
produto e com o publico-espectador. Outras de suas caracteristicas centrais estdo na relacao intima
com o espago como parte da proposicao, na efemeridade das propostas (colocando o tempo em
questao) e na interacdo direta ou indireta do publico, ndo como espectador passivo, mas sim
participe ao se inserir e interagir (seja com sua presenca ou com a¢des) na proposicao. Ela estabe-
lece a interacdo completa entre a ideia, 0 espaco, os elementos e as relagdes existentes entre estes,
priorizando, assim, acima de uma andlise sobre um aspecto ou meio especifico do que se vé, a
percepcao holistica da proposicao. Ela constréi uma nova arquitetura, que esta para ser experimen-

tada e habitada pelo espectador que dela participa, direta ou indiretamente.
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As questbes caracteristicas da instalacdo e a corporificacdo dos elementos fundamentais do
desenho, especialmente a linha, também sdo aqui observadas em somatério as reverberacdes
conceituais herdadas do minimalismo. Dentre estas reverberacdes, algumas se fazem mais
presentes quando se pensa o desenho instalacdo: a resisténcia ao significado, a exploracdo da
matéria em sua essencialidade fisica e a matéria inerte intocada pelo pensamento, sem contetido,
muitas vezes niilista. Artistas brasileiros como Edith Derdyk e Waltercio Caldas consagraram suas
carreiras na dedicacao a linha como elemento e matéria central de grande parte de suas producoes

consoante a linguagem do desenho, especialmente o desenho instalacao.

Edith Derdyk, artista brasileira, atualmente uma das principais referéncias quando se trata das rela-
¢oes entre o desenho e o espaco, levanta questdes como: “Onde acontece o desenho?” ou “A quem
pertence a linha do horizonte?” (DERDYK, 2013) para descrever e fazer compreender seu processo

criativo:

Toda minha producdao é permeada por investigacdes derivadas do territério do
desenho: seja na gravura, na escultura, na fotografia, no livro-objeto, no video, na
palavra ou na instalacao, existe uma “costura” que atravessa, conecta e articula estas
vérias linguagens. Desde 1997 tenho realizado instalagbes efémeras, que
compreendo como “atos de espacializacao”. Utilizando centenas de metros de linha
preta de algodao _ linha de costura _ que se estendem no espaco, de um plano ao
outro, as linhas enfatizam um movimento constante e repetitivo de ir e vir, ininter-
ruptamente, afirmando uma vocacéo transitiva; ou instalagées com folhas e mais
folhas de papel em branco que vdo sendo empilhadas umas sobre as outras, cons-
truindo vazios e frestas por entre as camadas de folhas, evocando uma outra natu-
reza de linha. (DERDYK, 2013, p. 169).

Ao que Edith chama de “atos de espacializacao’, chamamos aqui de “desenho instalagcao”’, em que a
linha, ganhando fisicalidade como fio, compde proposicdes nas quais a luz e a sombra, o volume e
as texturas, tipicos da linguagem do desenho, se constroem pelo vaivém do movimento que a
artista executa carregando o fio de um canto a outro ou de uma parede a outra de um ambiente
(seja ele institucionalizado ou nao). Para Edith, “a linha é a estrutura 6ssea do desenho - capta, deli-
neia, designa, atrai, arrasta, puxa, traceja, lanca, planeja, projeta como vetores de acdo que se
estendem dos tracos de pensamento” (DERDYK, 2007, p. 18), permitindo que se possa

compreender o quao amplo é seu pensamento sobre o desenho. Propondo-se a examina-lo e
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executa-lo para além da planaridade de uma superficie e enfatizando a importancia que a linha
tem em seus procedimentos, Edith desenha instalacdes ou instala a linha do desenho no espaco,

como, por exemplo, no trabalho Rasuras (1998)**, Slice (2003)* ou Fantasmagoria (2017)%*.

Em relacdo semelhante, encontra-se a obra do artista brasileiro Waltercio Caldas, ainda que com
objetivos e percepgdes distintas do trabalho de Edith Derdyk. Defendendo o “estado de imagem”
sobre qualquer linguagem, procedimento ou objeto, Waltercio afirma ser esse o ponto no qual
qualquer coisa pode transitar entre o bidimensional e o tridimensional. Em entrevista ao Canal-
Arte, do Youtube, quando da mostra Estados de Imagem, realizada na Multiplo-Espaco de Arte (SP,
2017)%, o artista exemplifica essa transicdo relatando que, certa vez, ao fotografar um de seus
trabalhos-objetos para um catélogo, percebeu que estava a transpor o objeto tridimensional para a
forma bidimensional, quando o colocava em um “estado de imagem". Colocando suas proposicoes

em “estado de imagem”, elas podem ser trabalhadas, também, no movimento contrario, do bidi-

mensional ao espaco do tridimensional e do ambiente, como Waltercio afirma:

Eu diria que ha uma espécie de transcendéncia da limitacdo do meio; se vocé trata o
papel como se fosse uma superficie, vocé fica sempre inserindo alguma coisa numa
superficie, mas se vocé trata o papel como se fosse imagem, vocé pode dar ao papel
caracteristicas tridimensionais, vocé pode, de uma certa forma esculpir um pouco a
imagem, e é nesse sentido que eu trato o desenho, como se fossem objetos tridi-
mensionais. (CALDAS, 2018, 2°53").
Pode-se perceber que Waltercio entende ser uma limitacdo ao trabalho a respectiva designacdo a
uma so6 linguagem, pois isso o engessa dentro de configuracdes estanques. As qualidades fisicas
das coisas, seja uma linha ou uma folha de papel, ocorrem na obra de Waltercio conforme o
trabalho solicita, ndo se submetendo a um sé meio ou técnica, mas sim permitindo a acdo também

No espaco entre os objetos, como, por exemplo, em O Ar mais Préximo (1991)%,

Uma outra artista de atuacdo na contemporaneidade que reflete e nos ajuda a pensar o desenho
instalacdo é a japonesa Chiharu Shiota. Tendo formagao académica em pintura, sentiu-se limitada
pelo bidimensional, buscando, por isso, 0 espaco do ambiente através de “desenhos no ar’, como
coloca em entrevista ao Canal VICE, quando de sua participacao no The Creators Project na Funda-

cién Sorigué, em Lérida, na Espanha:
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Utilizo corda para fazer desenhos. E como desenhar no ar. Acumulando muitas
linhas se ganha profundidade, uma profundidade negra como o céu da noite. [...]
Queria desenhar desde o teto e criar linhas, linhas infinitas. Queria que as pessoas
caminhassem ao redor, como caminhando pelo universo. [...] as pessoas comegaram
a caminhar por minha instalagao, caminhar até o buraco negro. (SHIOTA, 2016, 2°40
a4'08).*
O relato de Chiharu se refere especificamente ao trabalho In The Beginning Was, porém é abran-
gente a boa parte de suas proposicoes. Desenvolvendo uma metodologia propria, a artista
desenha com linhas grandes emaranhados que se envolvem em cole¢cdes de objetos especificos.
Essas proposicoes sao realizadas no espago de um ambiente museoldgico, requerendo e permi-
tindo o transito do publico dentro ou entre grupos de acumulacdo de linhas. O diferencial dos
trabalhos de Chiharu em relacdo aos artistas anteriormente mencionados é que ela aborda o
desenho instalacao para além da materialidade/fisicalidade da linha no espaco, sai do abstracio-
nismo puro ou de um minimalismo de formas espaciais, acrescentando o nivel simbdlico e meta-
férico da rede ou da teia como conector de histérias pessoais, sejam dela ou de outros. Chiharu
agrega outros elementos as suas tramas de fios, geralmente objetos coletados ou recebidos em
doacgao para compor a obra, quase sempre ja usados, como sapatos, cartas, pedras, chaves, roupas,

bilhetes, para que possam representar as vivéncias e as memorias das pessoas que deles fizeram

uso.

O desenho sem papel de Gego, os atos de espacializagao de Edith Derdyk, o estado de imagem de
Waltercio Caldas e os desenhos no ar de Chiharu Shiota sao termos variados ao que nesta pesquisa
se compreende como desenho instalacdo, demonstrando a variedade de percepcdes e poténcias
que ele, como procedimento, pode desenvolver na contemporaneidade. Além desses quatro refe-
renciais centrais do desenho instalagcao, também sdo nesta pesquisa assim percebidas as proposi-
cbes espaciais de Antonio Augusto Bueno®, Janaina Mello Landini (série Ciclotramas, 2015)*' e

Gabriel Dawe (Eye Candy, 2011)*.
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Praticas pedagogicas

A metodologia de aplicacao pedagdgica das pesquisas de nivel superior nas atividades de ensino
busca transcendéncia do conhecimento tedrico através de acdes empiricas, sendo que a expe-
riéncia do “fazer” se torna o centro de suas operacdes. A pratica sobre a espacialidade do desenho,
por sua ampla gama de possibilidades, estimula a liberdade de criacao e de criatividade nos(as)

estudantes-artistas.

Sendo apresentado primeiramente em seus aspectos histérico-conceituais e referenciais praticos,
cada um dos procedimentos nesta pesquisa estudado é aplicado sequindo uma metodologia que
estimula o desenvolvimento de projetos pratico-reflexivos, nos quais o trabalho seja produzido e

analisado dentro do reconhecimento de um processo criativo préprio.

Com esse propdsito, um primeiro movimento proposto é a analise, por parte dos(as) estudantes,
acerca dos interesses que tém-se apresentado em sua pratica artistica prévia ou em seu cotidiano
comum, para que haja reconhecimento e conscientizacdao de temas que Ihe sdo motivadores e com
0s quais desejam atuar a partir do campo da arte. Desenvolve-se nesse momento a troca dialdgica
e de analise dos trabalhos precedentes do estudante a disciplina, estimulando a compreensao de
gue o processo reflexivo se refere a ideias, pensamentos, que servem como mote para a realizacao
de uma proposicao artistica, mais do que a qualquer técnica ou linguagem. Sao fluxos mentais que,
geralmente, necessitam de uma organizacao (também mental) para serem compreendidos como
conceitos operacionais de um trabalho. No ensino académico da arte, muitas vezes cabe ao
professor ser o interlocutor para que o estudante perceba toda a poténcia da sua prépria pratica e

de seus interesses, colocando na pratica os trés passos que Luis Camnitzer (2012, p. 5) sugere:

La educacién de los artistas, entonces y en mi opinion, consiste de tres pasos en los que
el profesor puede actuar de guia y, mds importante, de interlocutor: 1) plantear y
formular un problema creativo interesante, 2) resolver el problema lo mejor posible, y 3)
empacar la solucién en la manera mds apropiada para expresar y comunicarla.
Essas acOes, que possuem o estudante-artista sempre como propositor das indagagdes, sao organi-
zadas em atividades dirigidas a aplicacdo de cada um dos trés procedimentos do desenho no

espaco. A experiéncia pratica proposta deve considerar em seu cerne reflexivo as questdes instau-
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radas pelos interesses ja analisados de cada artista-estudante, fazendo a interlocucdo entre a cons-
ciéncia de suas ideias, conceitos, significados e o seu modus operandi como forma de materiali-

Zagao e comunicacao respectiva.

Consoante ao desenvolvimento pratico das propostas e para cada um dos procedimentos, sao dire-
cionadas questdes para reflexdo tedrico-conceitual que visam a problematizacdo dos trabalhos por

seu proprio executor (os artistas-estudantes).

1) Quais os materiais que vocé utilizou no trabalho? Por qué?

Ao questionar o porqué das escolhas materiais, instiga-se a reflexdo sobre o potencial semantico e

contextual respectivo, para além de mero suporte bidimensional, agregando, assim, significado.

2) Quais experiéncias, acoes, praticas, movimentos vocé utilizou na construcao dele? Defina-as em

uma lista sequencial de verbos.

Dar atencdo aos verbos como agdes e experiéncias permite a expansao da linguagem do desenho,
uma vez que se percebe que este nado esta delimitado por acdes especificas, mas estende-se a uma
extensa gama de possibilidades. Essa atividade é baseada no trabalho “Lista de Verbos” (1967) de
Richard Serra, em que o artista, ao escrever uma longa lista de verbos intransitivos relativos ao seu
processo criativo a partir do desenho, permitiu uma associacao entre a semantica desses verbos e

as experiéncias que o ato de desenhar pode proporcionar.

3) Quiais as ideias, os pensamentos que te motivaram durante o processo? Defina-os em uma lista

sequencial de substantivos.
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Os substantivos permitem que ideias e pensamentos sejam nomeados e logo trazidos para o plano
da consciéncia racionalizada, auxiliando a compreensao dos temas, significados e conceitos que
sao abordados durante o processo criativo, em especial no momento da operacionalizacdo pratica

dos trabalhos.

4) Como essa atividade estimula vocé a pensar o desenho e a arte?

Nesse processo, também é de extrema importancia a percepcao do campo e da presenca do
artista-estudante e do trabalho dentro dele. A questdo problematiza o ato criativo sob o viés
contextual artistico, legitimando o fazer do artista-estudante e a percepcao de si mesmo como
parte de um sistema maior de producao em arte, além, claro, de promover a expansao dos limites e

predefinicdes do desenho como linguagem auténoma.

Proposta e resultados do desenho assemblage

O trabalho com o desenho assemblage é o primeiro procedimento a ser pensado e desenvolvido
com os(as) alunos(as), uma vez que serve de transicao entre a compreensao do desenho tradicional
(lapis sobre papel) para o conhecimento e a experimentacdo das tendéncias contemporaneas do

desenho, especialmente no que se refere a espacialidade, foco desta pesquisa.

O processo de expansao do entendimento do desenho para muito além do papel branco retan-
gular, do lapis grafite ou do carvdo, da representacdo mimética pela observacdo, ganha poténcia
pelo desenvolvimento do desenho assemblage. Sua pratica estimula a liberdade de investigacdo e
escolha de outros materiais e suportes para além dos tradicionais, bem como, ao colocar os inte-
resses/temas que cada aluno(a) propde acima das questdes técnicas, instiga ao uso e aproximacgoes
entre linguagens diversas e superacao de enrijecimentos técnicos especificos e fechados em

somente uma delas.

Neste objetivo, além de responder as questdes de reflexao tedrico-conceitual ja explicitadas, como

atividade direcionada de desenho assemblage, é solicitado para a execucdo da proposta/projeto:
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a) utilizar materiais e suportes nao tradicionais do desenho;

b) explorar sobreposi¢cdes, colagens, justaposicoes sem limite de dimensées minimas nem

maximas, utilizando o espaco da parede ou do chao para montagem;
) buscar compreender as teméticas e expressées do préprio processo criativo.

A seqguir, expomos alguns dos trabalhos e reflexdes tedrico-conceituais de desenho assemblage
elaborados a partir de seus processos criativos, desenvolvidos por alguns dos artistas-estudantes
que fizeram parte das disciplinas Atelier de Tépicos Especiais em Desenho IV, Atelier de Desenho | e

Fundamentos da Linguagem Visual ll, nos oferecimentos de 2018/2 a 2020/2*.

4

.  —
Fig. 1. Lugares, de Daniela Amon. Desenho assemblage. Pastel oleoso, grafite,
nanquim e colagem sobre diferentes materiais e sobre planta arquitetonica. 100 x

70cm. Atelier de Desenho |. 2020/1.

Nesse trabalho, sobreponho os diferentes ‘lugares’ com os quais me relaciono, seja
concretamente, fisicamente, seja afetivamente e politicamente. [..] A esses dife-
rentes lugares, representados por mapas desenhados a médo ou recortados de
revistas, méveis e, portanto, intercambidveis em uma infinidade de possiveis associ-
acoes, contrasta uma imagem capturada por mim na divisa entre as cidades de Jaffa
e Tel Aviv, tdo proximas geograficamente e tao distintas social e historicamente. [...]
entretanto, com o passar do tempo, a convivéncia entre os arabe-israelenses de Yafo
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Fig. 2. Minha Anatomia, de Luiza Griebeler. Desenho assemblage. Papeldo e papéis variados,

e os judeus de Tel Aviv se tornou um exemplo, diferentemente do caldeirdo em
ebulicao que é Jerusalém, de que a paz é possivel em uma terra tdo traumatica-
mente marcada pela guerra e pela hostilidade. A mim, judia laica, de esquerda e
ativista ha mais de 6 anos pela paz entre Israel e Palestina e pela existéncia de um
Estado Palestino soberano nas regioes de Gaza e Cisjordania, ao lado do Estado de
Israel, essa ruelinha entre Jaffa e Tel Aviv me toca o coracdo e me faz ter esperanca
de que, algum dia, teremos paz. (Daniela Amon, 2020, atividade em sala de aula).

! . i e

acrilica, gouache, linha, carvao, grafite, fotos. Dimensdes variadas. Atelier de Desenho .

2020/1.

Utilizei estes materiais para realizar uma série de colagens espontaneas por serem
prazerosos esteticamente para mim e por ser um exercicio de apropriagao dos
materiais que guardo para essas propostas. Ainda é uma assemblage um tanto
tradicional e bidimensional, mas sinto que o recortar, riscar, colar, pintar, rasgar, em
ordem aleatoria permite muita liberdade para criar formas inusitadas. [...] O usar
referéncias a partes do corpo e se rebelar contra as propor¢des originais delas me
impactam também, me fazendo pensar as possibilidades infinitas guardadas na
palavra desenho, quando se foge dos meios e principalmente dos suportes tradicio-
nais de lapis e papel branco. Toda essa movimentacdo me levou a pensar formas de
fazer meu proprio papel e buscar novos suportes que ja tenham uma histéria
propria visivel para que eu possa interferir. Sinto que a poténcia do trabalho, como
o de Rosana paulino, também pede um suporte nao “puro”. (Luiza Griebeler, 2020,
atividade em sala de aula).
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Fig. 3. CID10 F64, de Vicente Lara B. de Moraes. Desenho assemblage.
Embalagens, papel jornal, gravura, bula de remédio, cartela de remédio,
seringas, grafite. 120 x 80cm. Atelier de Desenho I. 2020/2

[...] A minha intencao é discutir a patologizacao das identidades e “corpos transvesti-
generes” através dos recursos visuais do desenho e dos materiais. [...] Os desenhos
apontam para essas novas possibilidades na medida em que explicitam as perspec-
tivas desses corpos, mostrando por exemplo uma vulva hormonizada (testosterona)
e as linhas feitas na cirurgia de mastectomia masculinizadora (retirada dos seios).
Evidencia também a falta de medicamentos e estudos que considerem o corpo
trans como um fim em si mesmo, os nossos hormonios por exemplo ndo sao feitos
para nds mas sdo as Unicas possibilidades disponiveis e a longo prazo nao se sabe
a onde isso tudo vai dar. [...] Esse trabalho foi muito interessante pra mim, as experi-
mentacodes, questdes, problematicas que surgiram durante o processo foram muito
profundas. Me interessei muito pela estéticade acumulacdo e os processos
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da assemblage, quero trabalhar com muito mais disso no futuro, essa primeira

experimentacdo foi muito emocionante. (Vicente Moraes, 2020, atividade em sala

de aula).
Nos trés resultados exibidos, pode-se perceber o comprometimento dos(as) estudantes-artistas
com a elaboracéao pratica de seu trabalho dentro do contetido apresentado como desenho assem-
blage. H4d uma dedicacdo a busca por materiais que se articulem e permitam a problematizacao dos
temas a que se propdem, explorando-se técnicas diversas de colagem, sobreposicao e justapo-
sicdo. Também, os trés trabalhos fazem uso da mesticagem de meios e do hibridismo de lingua-
gens, trazendo imagens por vezes desenhadas nas técnicas tradicionais do desenho, fotografias,
gravuras e apropriacdes de elementos do cotidiano, como uma bula, um mapa ou frases de jornal.
Nesses resultados, fica evidente a importancia da reflexdo tedrico-conceitual do(a) estudante-
artista para a conscientizacdo de seu préprio processo criativo. Suas analises permitem ao leitor
nao somente a aproximacao dos temas propostos, mas, sobretudo, o conhecimento dos meandros

do processo que nem sempre sao diretamente expostos através do trabalho.

Proposta e resultados do desenho instalado

O desenho instalado proposto nas atividades praticas desta pesquisa buscou, sobretudo, a explo-
racdo do espag¢o entorno como plano/suporte bidimensional ao desenho, estimulando a

percepcao desse entorno para além de suas questdes apenas arquiteturais.

Foi incentivada a execucdo de trabalhos diretamente sobre o chao, teto, paredes, vidracas da sala
de aula ou de casa, colocando-se como condicionante o uso de materiais de facil remocao e que
nao causassem danos permanentes ao patriménio arquitetural do local (o que demandou também
pesquisa por parte dos(as) estudantes-artistas). Também, foram utilizados como suporte o mobi-
lidrio e outros utilitarios, ampliando-se a gama de possibilidades do desenho instalado também a

inscricao sobre objetos tridimensionais.
As questdes essenciais e especificas do desenho instalado que foram trabalhadas envolviam:

a) manter os elementos do desenho sobre o plano bidimensional como suporte fisico palpavel;
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b) estabelecer ligacao, didlogo e até dependéncia em relagao ao espago/entorno expositivo;
¢) utilizar o espaco do chao, paredes, teto, vidros, dos ambientes internos ou externos;

d) as dimensdes estarem de acordo com o espaco disponivel, e o tipo de expressao (figurativo,

abstrato...), de acordo com o processo criativo individual;
e) explorar o multiplo, as repeticdes, bem como as apropria¢cdes de outros elementos.

A seguir, alguns dos trabalhos e reflexdes tedricas de desenho instalado elaborados a partir de seus
processos criativos, desenvolvidos por alguns dos artistas-estudantes que fizeram parte das disci-
plinas Atelier de Tépicos Especiais em Desenho IV, Atelier de Desenho | e Fundamentos da

Linguagem Visual Il, nos oferecimentos de 2018/2 a 2020/2.

Fig. 4. Itaborai, de Daniela Amon. Desenho instalado. Caneta
acrilica sobre vidraca. Atelier de Desenho . 2020/1.
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[...] As histérias da casa Itaborai povoam a memoéria de minha mae e, consequente-
mente, a minha. [...] Substituida por um arranha-céu feio e sem graca, da casa cons-
truida pelo ja falecido Mozart - que eu nado cheguei a conhecer- s6 sobraram os
cinamomos, plantados por ele, que acreditava na beleza de uma cidade arborizada.
[...] Numa tentativa de ressituar — de ressuscitar, a bem dizer - a casa na rua, a dese-
nhei diretamente no vidro de uma das janelas que da para a Itaborai, cujo cendrio
atual ndo é o mesmo que a casa, destruida em 1996, conheceu, mas que conserva
os paralelepipedos, os ipés e o vento forte e quase que constante, que me faz
lembrar dois classicos da literatura, O Tempo e o Vento e Morro dos Ventos Uivantes
[...] (Daniela Amon, 2020, atividade em sala de aula).

Fig. 5. Sem titulo, de Anna Thereza de Carli Hanel. Desenho instalagdoArames e
retroprojetor. Atelier de Tépicos em Desenho IV. 2018/2.

Explorei meu desenho de linha, tentando criar profundidade a partir da sobrepo-
sicdo dos tracos [..] Sdo desenhos abstratos, mas feitos a partir da meméoria visual
que trago de desenhos de plantas e de cadeias de montanhas repetidos em meus
cadernos e em trabalhos anteriores.[...] Testei entdo o uso de arame e percebi que
conseguia criar linhas muito parecidas com as que fazia desenhando, porém que
eram tridimensionais e se moviam, entdo podiam ser milhées de desenhos em um
s6 quando projetadas. [...] O arame tem dreas de sombra e areas de luz, que podem
parecer riscos mais grossos ou mais finos, assim como essa diferenca de tracos no
desenho também cria uma profundidade no olhar. (Anna Thereza Hanel, 2018, ativi-
dade em sala de aula).

Os resultados de desenho instalado aqui expostos trouxeram um olhar sobre os espacos e sobre a
bidimensionalidade para além da representacao. No primeiro, a artista aponta para o que esta além

da janela, usando o vidro como suporte e meio de conexdo entre o espago externo e o interno,

além das questdes de memoria familiar e reflexdo que traz. E interessante como a artista resolve o
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trabalho dentro dos condicionantes propostos, realizando o desenho sobre uma vidraga, com o uso
de giz liquido. O segundo trabalho promove uma relacao entre o desenho no espaco, composto
pelo arame enrolado em forma de objeto tridimensional, e o desenho instalado, dado pela
projecdo na parede da sombra desse objeto. Na reflexao tedrica, a estudante-artista demonstra seu
interesse na pesquisa de materiais para a resolucdo do problema que Ihe foi colocado pela ativi-

dade e explora de forma muito pertinente o objeto e suas possibilidades para o desenho instalado.

Proposta e resultados do desenho instalacao

As atividades propostas em sala de aula de desenho instalacdo possuem como objetivo o estudo
aprofundando e a experimentacao dos elementos fundamentais do desenho, especialmente linha,
ponto, textura e volume, para além de sua configuracao tradicional de inscricdo sobre um suporte
plano. Aqui, tais elementos sdo trabalhados como formas, corporificando-se e obtendo fisicalidade
através do uso de materiais muito variados: o ponto, unidade minima e estatica, é grao de areia, de
arroz, de feijao, é micanga, botao, folha de arvore, pélen, entre muitas outras possibilidades. A linha
é trajeto, caminho e movimento, com inicio e nem sempre com um fim, sendo por isso corporifi-
cada em fios: de 13, de costura, dental, elétrico, cabelos, barbante; arame, galhos, ou filas, formando
constelacbes de pontos juntos. Esses elementos corporificados tém seu uso estimulado para a
saida do suporte bidimensional e para a experimentacao do espaco, sendo consideradas as
premissas da “instalacdo” como procedimento e método. O espaco utilizado em geral foi o Atelier
de Desenho do Instituto de Artes da UFRGS, outros locais como halls e sala de exposicdes; durante
o periodo do ensino remoto, os estudantes foram incentivados a utilizarem materiais disponiveis
em casa (como grdos alimenticios que pudessem ser reaproveitados), folhas, pedras, terra, gravetos

descartadas pela natureza, no espaco do patio, da sacada, ou no interior da casa.

Para esse trabalho, os(as) estudantes foram instigados(as) a desenvolverem projetos de desenho

instalacao seguindo cinco fases:

a) processo mental: definir as ideias e problematicas que se deseja instaurar; investigar informacdes

sobre o tema proposto e os conceitos que envolve; realizar levantamento de referenciais artisticos;
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b) didlogo com o entorno: visitar 0 espago que se deseja trabalhar; investigar funcbes, usos do
local, dimensodes, tipo de publico, transitos, iluminacao, histéria; estudar se o lugar permite uma
boa recepcao da obra, considerando os diferentes pontos de vista; questionar se o trabalho modi-

fica ou integra-se ao local; prospectar e planejar os possiveis trajetos do publico;

C) processo material: analisar e assumir se a escolha material se da por questdes plasticas (quali-
dades fisicas, peso, textura, sensacdes...), estéticas (ideoldgicas, sentimentais, metafdricas) ou

simplesmente praticas (orcamento e modo de elaboracao);

d) pré-elaboracao do projeto: desenvolver pré-visualizacdao do projeto através de rascunhos,
esbocos, apontamentos, esquemas, palavras, notas, colagens, fotografias, pedacos de materiais; de
esquemas de montagem: esbocos e testes de disposicdo dos elementos da instalagdo no espaco e
de iluminacao; solicitar autorizacdo de uso do espaco; buscar e adquirir o material e ferramentas

necessarias;

e) montagem e reflexao tedrica: construir a instalacdo em si, considerando, além dos materiais, seus
suportes, seguranca, ferramentas necessarias para montar, disposicdo das luzes sobre a montagem
final, acompanhamento da exibicdo, registros e escrita de relatério respondendo as questdes

instauradas em cada uma das fases.

A sequir, expomos alguns dos trabalhos e reflexées tedricas de desenho instalacdo elaborados a
partir de seus processos criativos, desenvolvidos por alguns dos artistas-estudantes que fizeram
parte das disciplinas Atelier de Tépicos Especiais em Desenho 1V, Atelier de Desenho | e Funda-

mentos da Linguagem Visual Il, nos oferecimentos de 2018/2 a 2020/2.
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T W
Fig. 6. Estaliactite, de lan Young, Jodo Cavalcante, Laura
Fagundes e Mariana Schantz (Grupo Gurians). Desenho
instalacdo. Fios de la preta. Atelier de Desenho I. 2019/1.

[...] Procuramos criar uma forma que remetesse a um desenho poligonal no espaco.
Pensando em formas da natureza, como estalagmites e estalactites ou sincelos de
gelo, criamos uma forma piramidal de base quadrada, cujas faces eram formadas
por fios que se conectavam no seu vértice. Estendemos essa piramide entre dois
andares do prédio, criando uma ilusdo de continuidade. Com essa ac¢do, queriamos
usar os conceitos de linha, mancha e ponto para explorar essa relacdo que o
desenho tem com o espaco, e a forma como pode mudar nossas perspectivas sobre
o0 mesmo. Escolhemos uma forma agressiva como essa que convida o olhar para a
direcdo do vértice. (Grupo Gurians, 2019, atividade em sala de aula).
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Fig. 7. Sem titulo, de Sofia Simch Kafruni. Desenho
instalacdo. La degradé vermelho, laranja e amarelo.
Fundamentos da Linguagem Visual Il. 2019/2.

Nas proposi¢cdes aqui apresentadas como resultados do desenho instalacao, observa-se o uso da
linha como elemento fundamental do desenho corporificado em fios (barbante e 13). Em ambos, ha
um interesse em estender o desenho instalagao de um ponto a outro (do teto ao solo), sendo que
no primeiro trabalho essa extensao sugere a transposicdo (imaginaria) dos andares do prédio onde
foi instalado, pois era possivel perceber, ao subir ou descer pelas escadarias, que o trabalho iniciava
(ou terminava) no quinto e terminava (ou iniciava) no quarto andar. J4 a segunda proposicao apre-
sentada, a artista explora também o uso de cores, seus significados e percep¢des na composicao

do trabalho, construindo um cruzamento de linhas que promove um efeito visual interessante.

Consideracoes finais

O desenho em direcdo ao espaco foi, nesta pesquisa, analisado a partir da observacédo de diferentes
procedimentos operatérios, entendendo estes como parte das diversas tendéncias contempora-

neas do desenho. Possuindo complexidades abordadas de forma introdutéria nesta pesquisa (pois

BECKER, Jéssica Aratjo. Tendéncias contemporaneas do desenho: procedimentos em direcao ao espaco e sua
pratica pedagégica

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 12, n. 26, set-dez. 2022

Disponivel em <https:/doi.org/10.35699/2237-5864.2022.38610>


https://doi.org/10.35699/2237-5864.2022.38610
https://doi.org/10.35699/2237-5864.2022.38610

nao pretende aqui se esgotar), cada procedimento foi estudado a partir do levantamento tedrico e
conceitual do tema, da observacao de praticas de artistas referenciais (destacando-se Rosana
Paulino, Edith Derdyk, Chiharu Shiota e Diego Rayck da Costa) e da aplicacdo pratica em sala de
aula. Esse ultimo método acreditamos ter sido um ponto fundamental nesta pesquisa, uma vez que
propds o objeto de estudo como experiéncia a artistas-estudantes, multiplicando, assim, seu

conhecimento empirico.

Além disso, a realizacao pratica de desenhos no espaco estimulou a expansao da percepc¢ao sobre
essa linguagem para além de suas configuracdes mais tradicionais (inscricao sobre superficie bidi-
mensional, ou lapis sobre papel), fazendo perceber o espaco entorno, da sala, do prédio, da casa,
da rua, ndo somente como suporte, mas especialmente como contexto rico a ser observado, traba-

Ihado e até mesmo transformado através da arte.
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E importante ressaltar que neste artigo optou-se pela exposicdo de apenas dois ou trés trabalhos de

cada procedimento devido a limitagdo de imagens, pois os trabalhos foram realizados por todos(as) os(as)
estudantes-artistas das disciplina indicadas, com uma média de 30 vagas em cada.



