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RESUMO

Este artigo analisa o graffiti com o foco na producdo de sentido e na construcao de
significados, gerados pelo projeto Street River, na llha do Combu, em Belém (PA). O escopo
tedrico estd baseado pelas filosofias de Peirce (2017) e Dewey (2010) e subsidiados por
Santaella (1994, 1995, 2002, 2004, 2006, 2012, 2013, 2017, 2019, 2020), Santaella e N6th
(2001, 2017), Silva (2014), Cauquelin (2007, 2005). A abordagem metodoldgica,
fundamentada na semidtica aplicada, ocorreu por intermédio de pesquisas exploratoria,
descritiva e explicativa, com coleta de dados em pesquisas documental, bibliografica e de
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campo. O artigo conclui que a interacdao é o ponto da confluéncia da intersecdo e o
ingrediente da experiéncia no qual a significacao se faz presente.

Palavras-chave: Graffiti; Street River; Ilha do Combu; intersecao; significagao.

ABSTRACT

This paper analyzes graffiti with a focus on the production of meaning and the
construction of meanings, generated by the Street River project, on Ilha do Combu, in
Belém (PA). The theoretical scope is based on the philosophies of Peirce (2017) and Dewey
(2010) and subsidized by Santaella (1994, 1995, 2002, 2004, 2006, 2012, 2013, 2017, 2019,
2020), Santaella and Noth (2001, 2017), Silva (2014), Cauquelin (2007, 2005). The
methodological approach, based on applied semiotics, took place through exploratory,
descriptive and explanatory research, with data collection in documentary, bibliographic
and field research. The paper concludes that interaction is the point of confluence of the
intersection and the ingredient of the experience in which meaning is present.

Keywords: Graffiti; Street River; Combu Island; intersection; meaning.

RESUMEN

Este articulo analiza el graffiti con foco en la produccién de sentido y la construccion de
sentidos, producido por el proyecto Street River, en Ilha do Combu, en Belém (PA). El
alcance tedrico esta basado en las filosofias de Peirce (2017) y Dewey (2010) y
subvencionado por Santaella (1994, 1995, 2002, 2004, 2006, 2012, 2013, 2017, 2019, 2020),
Santaella y Noth (2001, 2017), Silva (2014), Cauquelin (2007, 2005). El abordaje
metodolégico, basado en la semidtica aplicada, se dio a través de una investigacion
exploratoria, descriptiva y explicativa, con recoleccién de datos en investigacion
documental, bibliografica y de campo. El articulo concluye que la interaccién es el punto
de confluencia de la interseccién y el ingrediente de la experiencia en la que esta presente
el sentido.

Palabras clave: Graffiti; Street River; Ilha do Combu; interseccion; sentido.
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Introducao

O nosso ponto de partida é um convite g, logo mais, uma navegacao pelo rio Guam4, na capital do
Estado do Para, Belém. O destino é a llha do Combu. Estamos na Belém continental, literalmente a
beira das dguas fluviais, apreciando o que a nossa visdo pode alcancar da Belém insular, composta
por 39 ilhas. Na beira do Guama, acompanhamos o vai e vem de embarcacdes de pequeno, médio
e grande porte no deslocamento de pessoas e no transporte de carga de lugares longinquos ou
mais proximos. A viagem é curta, com duragao de 15 a 20 minutos em barco pequeno, tempo sufi-

ciente para chegarmos a llha do Combu, uma das mais conhecidas e visitadas da Belém insular.

Conhecida por seus restaurantes de comidas regionais, fabrica de chocolate e sua biodiversidade, a
ilha guarda manifestagées artisticas que integram o objeto de analise desta pesquisa, na qual
estamos prestes a navegar. As manifestacdes sdo expressividades do graffiti que foram realizadas
em algumas casas da ilha durante o projeto Street River, idealizado pelo artista visual e grafiteiro

paraense Seba Tapajos.

O artista visual inicia sua trajetéria do projeto de forma independente em 2014 na llha do Combu.
Em 2016, quando Belém completa 400 anos, é dado pontapé no projeto de maneira ampla e estru-
turada, com o convite do idealizador para a participacdo de artistas. Naquele ano, o Street River
repercute na midia e relne a participacao de artistas nacionais e internacionais'. A proposta é levar
a manifestacao artistica, oriunda da rua, ao espac¢o urbano, a fim de dar visibilidade a localidade
insular que carece de infraestrutura, de agua potdavel - apesar de cercada pelo rio —, esgoto e sane-

amento, além de chamar a atencao para os moradores e seu modo de vida.
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O foco nesta navegacao — que, por ora, o convite ja esta feito — estd nos graffitis produzidos por
artistas nas fachadas das casas de madeira dos moradores no Furo da Paciéncia e no Igarapé do
Combu, duas areas onde as edicdes do projeto se passaram em varios anos. A pesquisa ndo esta
voltada para o Street River em si, mas foca na expressividade das manifestacdes artisticas produ-

zidas durante o projeto naquele contexto insular para os artistas e os moradores.

A nossa relagdo com o objeto comecou justamente a partir da edicdo de 2016, quando fomos
tomados por uma matéria jornalistica on-line” sobre a acdo na ilha, o que nos despertou a atencao.
A partir daquela edicao, ocasidao do aniversario de Belém, foi disponibilizado e comercializado um
circuito de excursdo pela organizacao do projeto para acompanhar os artistas durante a realizacdo
dos graffitis e visualizacdo das manifestacdes artisticas nas fachadas das casas dos moradores da
Ilha do Combu. Isso foi o suficiente para participarmos desta navegacéo, na qual o encantamento
com a ideia proposta para a acdo na ilha foi inevitavel. Os registros fotograficos acompanharam

nossas participacoes e observacoes.

Figura 1. Conjunto de casas recebe a manifestacao artistica no Furo da Paciéncia na Ilha do Combu em
2017a. Fonte: Teixeira (2017).
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Na Ilha do Combu, a larga entrada do Furo da Paciéncia é ladeada de vegetacao nativa. A Figura 1
foi registrada numa manha do ano de 2017, nos fundos da embarcacao, como é possivel observar
nas ondas da agua, enquanto seguiamos a navegacdo. Logo nos deparamos com uma das casas

grafitadas pelo projeto Street River na edicdo daquele no ano.

Antes da expressao da manifestacdo artistica, as casas recebiam uma pintura de base com o intuito
de prepara-las para o grdffiti. A aplicacdo do desenho era dialogada anteriormente com o proprie-

tario da moradia.

De forma geral, ao fundo das casas da Figura 1, observamos o plantio de palmeiras de acaizeiro.
Segundo Chaves Rodrigues (2018), predominam, também, na ilha o cacau, a ucuuba, a andiroba,
entre outras espécies, que servem ao préprio sustento, baseada no manejo passado de geragao em
geracao e na comercializacdo, em especial do acai, ofertado na feira que leva o mesmo nome do
fruto no complexo do Ver-o-Peso, na Belém continental, a maior feira livre e aberta da América

Latina. Os barcos com o fruto comecam a atracar ainda de madrugada.

A época da edicdo de 2017 do projeto, houve a comercializacdo de circuitos de excursdo, que eram
oferecidos por uma plataforma na internet. O investimento do passeio dependia do pacote. Basica-
mente, era possivel escolher com ou sem guia e o tempo do passeio. Era possivel a escolha de
hordrio pela manha e pela tarde. No geral, os passeios de embarcacao tinham como pontos de

saida e retorno uma marina, na qual se apresentava um voucher no horario adquirido.

Se, por um lado, o projeto Street River tinha entre as suas inten¢des chamar atencao para a locali-
dade em funcdo das condi¢cdes de infraestrutura da ilha, por outro lado, a expressividade do graffiti
do Combu e a relacdo da arte naquele contexto insular foram propulsoras o suficiente para

despertar a inquietacao cientifica pessoal que ora se apresenta e desenrola aqui.

Para isso, foi moldado o percurso tedrico-metodoldgico delineado pelas filosofias de Peirce (2017) e
Dewey (2010). O primeiro autor é citado pela concepcao signica do conhecimento em sua arquite-
tura filoséfica e todo o seu arcabouco tedrico da Semiética. Ja o segundo, pela teorizagao estética
da arte como experiéncia. Ambos os filésofos, com suas respectivas contribuicdes, auxiliam na

elucidacdo da manifestacao artistica nos campos da producao de sentido, da significacdo e da
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experiéncia. A compreensao do pensamento peirceano é encaminhada pela sobremaneira contri-
buicao analitica-tedrica de Santaella (1994, 1995, 2002, 2004, 2006, 2012, 2013, 2017, 2019, 2020) e
Santaella e Noth (2001, 2017). Integram esse escopo tedrico, também, as contribuicdes de Silva

(2014) e Cauquelin (2007, 2005).

O ponto de partida analitico desta pesquisa é a imagem visual da arte naquele contexto insular. Por
se tratar de uma imagem que chega aos canais de comunicacao do corpo humano por meio da
percepcao (Santaella, 2012), aqui é feita a conexao com o conceito do signo cunhado pelo estudo
da Semidtica de Peirce, o que justifica o caminho teérico desta pesquisa como apresentado inicial-

mente.

A escolha tedrica que norteia este estudo incide ainda no percurso metodolégico. Ao utilizar a
l6gica como fator analitico, este trabalho adentra na tendéncia epistemoldgica, a fim de explicar o
signo como sinal representativo e elemento de mediacédo a partir da experiéncia da imagem visual
do graffiti, sé que pela sua agao na/da Amazonia paraense, considerando os sentidos e significados
estabelecidos com base na racionalidade légica desse contexto. Santaella (2017) afirma que a

I6gica, para Peirce, é sindbnimo de semidtica.

Fundamentado na caracterizacdo e natureza, o corpus da pesquisa esta baseado nas manifestagdes
artisticas do projeto Street River, realizadas entre 2016 e 2021, na llha do Combu em Belém, em
especial nas edi¢des que ocorreram no Furo da Paciéncia e no Igarapé do Combu, dois dos princi-
pais acessos ao interior da ilha e com o maior nimero de moradias que receberam o graffiti. Estima-
se que sejam mais de 30 casas nesses dois acessos, no entanto, considera-se que a quantidade nao
é sine qua non para esta pesquisa, uma vez que o foco analitico, teérico e metodoldgico esta no

signo das imagens visuais da arte e seu processo da a¢ao signica da semiose.

Entende-se por semiose a acdo do signo, sinal que representa, a partir do que propde Santaella
(1995, 2012, 2017). A semiose é o conceito mais importante para compreensao da Semidtica.
Fundador da Semidtica americana, Peirce defende a doutrina segundo a qual objetos represen-

tados pelos signos sao signos, com a diferenca de que os objetos antecedem os signos por meio da
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semiose, que se da por uma série de interpretacdes, que geram significados e geram sentidos,
nunca um processo finalizado. Portanto, o objeto do signo também é signo, ja que as coisas se

apresentam por meio de signos.

No delineamento metodoldgico, esta pesquisa ndo se baseia apenas nas filosofias de Peirce (2017)
e Dewey (2010). O percurso metodoldgico delineado é o tedrico, de tendéncia epistemoldgica e
alicercado por um objeto empirico, no qual é possivel explorar, descrever e explicar as situacoes
propostas a partir da realidade vivida (Dencker; Via, 2001), com enfoque no estudo exploratério,
investigacao da pesquisa empirica que explora o contexto de analise em busca de conhecimento

com o proposito de averiguar conceitos (Almeida, 2011; Lakatos; Marconi, 2010).

Neste sentido, a abordagem de natureza qualitativa é a mais adequada para este caminho metodo-
I6gico (Apollinario, 2012). Procedimentos e técnicas, principalmente do campo antropolégico, sao
evidenciados ao longo desta analise, tudo dentro do escopo da natureza qualitativa (Apollinario,
2012; Gil, 2002, 2008; Loureiro, 2018; Severino, 2007). A estratégia da origem e coleta de dados foi
baseada na pesquisa documental, na pesquisa bibliografica e na pesquisa de campo (Almeida,

2011; Lakatos; Marconi, 2010). A pesquisa de campo se deu sob inspiracao etnografica.

A pesquisa bibliografica versa sobre as tematicas Amazonia, linguagem, arte, graffiti, experiéncia,
comunicacao, estética e semidtica. Ao nivel local e regional, estivemos apoiados por Borges (2020),
Silva (2017), Cosme (2020), Ferreira (2013, 2019), Batalha (2019), Freitas (2017), Oliveira (2016),
Machado (2015), Nunes (2014) e Assis (2012). A nivel nacional e internacional, trabalhamos,
também, com Zuin (2018), Lipovesky e Serroy (2015), Rink (2013), Farthing (2011), Lassala (2010),
Ganz e Manco (2008), Canclini (2003) e Gitahy (1999).

A pesquisa de campo se deu sob inspiracao etnografica. Em um primeiro momento, optamos pela
observacao ndo participante das edicdes do projeto Street River em que as manifestacdes artisticas
eram produzidas. Nesse momento, fizemos uso de registros fotograficos das casas grafitadas, além
do caderno de anotacdes. Ainda fizemos uso da observacdo participante, na qual procuramos

dialogar com artistas e moradores das casas da llha do Combu que receberam o projeto.
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A chegada até os artistas ocorreu apds minuciosa pesquisa de dados da qual foi possivel catalogar
0s que participaram das edi¢des do projeto. Apos isso, foi feito o contato individual para verificar o
aceite ou ndo de participar da pesquisa. Por isso, a aplicacdo de questionarios. J4 com os mora-
dores, a abordagem ocorreu de maneira diferenciada. Para chegar até eles, foi necessaria uma apro-
ximacao com um morador da regido insular de Belém, que acabou se tornando um interlocutor. Foi

através dele que conseguimos chegar a cada um dos moradores entrevistados.

Esta pesquisa tem problematica alicercada na relacao de trés pontos de tensdes. No primeiro, as
manifestacdes artisticas, que se constituem como imagens visuais, estdo na condicao signica do
graffiti, haja vista a opgao pelo percurso metodologico semiético do filosofo Charles Sander Peirce’
para esta pesquisa. No segundo ponto de tensdo, a arte como expressao da linguagem corre a
partir da capacidade comunicacional por meio de um sistema organizado de cédigos. E a arte
como experiéncia estética e ato representacional. Na terceira tensdo, as manifestacdes artisticas na
Ilha do Combu colocam em questao o propdsito de ressignificar as casas ndo somente no sentido
estético, mas também semidtico, o que permite suscitar indagacdes a partir de perspectivas comu-

nicacional e de linguagens na experiéncia estética.

A presente pesquisa traca como objetivo geral analisar a experiéncia a partir de suas relagcdes repre-
sentativas e estéticas dos graffitis do projeto Street River na llha do Combu, com o foco na producéo
de sentido e na construcao de significados. Para o alcance deste objetivo geral, sdo elencados trés
objetivos especificos: compreender o signo dos graffitis na ilha a partir de sua expressividade;
demonstrar as dimensdes estéticas e representativas dos graffitis para artistas e moradores; e asso-
ciar as dimensdes dos significados de artistas e moradores as relagdes estabelecidas na ilha a partir

da presenca do graffiti.

Percursos do graffiti

Grafite e graffiti sdo as duas grafias comumente encontradas nas referéncias. Ganz e Manco (2008)
relatam que a palavra grafite é derivada da palavra italiana sgraffito, que tem a significacao de
rabisco ou ranhura. No mesmo raciocinio, Gitahy (1999) afirma que a grafia usual é graffito e tem

relacdo com as expressdes de desenhos e inscricdes antigas riscadas a ponta ou com carvao em
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rochas de paredes. De acordo com o autor, graffiti é a grafia plural de graffito. Explica, ainda, que o
uso no singular é voltado para a técnica da pintura no muro em tons claros. Silva (2014) também

afirma que o vocabulo é oriundo do grego graphis, o que significa carvdo natural.

Rink (2013) apresenta esse contexto de definicao para graffiti e acrescenta uma explicacdo ofere-
cida pelos grafiteiros da cena. Segundo ela, existe uma convenc¢do na cena para o uso da grafia
Unica graffiti a fim de designar o que envolve a manifestacdo artistica, em sua pintura e arte urbana.
A grafia grafite estaria atribuida aos significados de desenho a lapis de grafite ou para indicar o

elemento quimico. Rink (2013) entende que graffiti representa o tema estudado.

A grafia graffiti também foi utiliza pelo artista Seba Tapajos, idealizador do projeto Street River.
Freitas (2017) declara que a grafia graffiti é aceita e utilizada pela cena. Ela relata que aprendeu em
pesquisa de campo que a traducao pode fazer com que a palavra ganhe outra significacao, como
também propde Gitahy (1999). Por outro lado, Nunes (2014) considera que a palavra grafite,
grafada na Lingua Portuguesa, acaba por representar a referida arte brasileira e, em sua avaliacao,
nao desvirtua sua significacdo perante a arte contemporanea. Para efeito l6gico e de significacao,
consideramos prudente manter nesta pesquisa a grafia graffiti com objetivo de respeitar a maioria
dos argumentos apresentados e conservar a fidedignidade da carga semantica da palavra, sobre-
tudo porque este estudo adota a Semidtica peirceana como parametro epistemolégico e metodo-

|6gico de andlise. Por isso, o uso da grafia graffiti.

As referéncias a manifestacao do graffiti estao dispostas em diversos formatos de analise, como em
estudos etnograficos, em andlises de processos de criacdo, em representatividade e, também, de
forma colateral e tangencial, em pesquisas de movimentos e culturas urbanas. As publicacdes —
prioritariamente dissertacoes e teses — foram necessarias para a compreensdo do fendOmeno a

partir de diversas perspectivas de analise e das relacdes estabelecidas com e sobre o graffiti.

A manifestacao artistica é abordada por Borges (2020) ao analisar que o fendbmeno esta contido na
perspectiva de cenarizacéo da Ilha do Combu pela midia social Instagram. E justamente na Ilha que
podemos encontrar a manifestacao e o autor destaca uma secdao da pesquisa para demostrar o

projeto Street River.
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Teixeira et al. (2019) apresentam a discussdo da experiéncia estética e da visibilidade social dos
moradores da ilha a partir das manifestacdes artisticas na llha do Combu. No trabalho, o objeto
analisado “traduz empirica e semioticamente a experiéncia estética para o abalo afetivo do admi-
ravel, por motivo de a locagdo para o evento artistico ter, por si sé, algo de bastante incomum”
(Teixeira, Ferreira Junior; Teixeira, 2019, p. 12). Além disso, Teixeira et al. (2018) debatem a comuni-
cacao, a arte e a identidade em torno do graffiti na ilha. A questao da revitalizacao e da intervencédo
da manifestacao artistica esta presente no texto, com a resolucao da coexisténcia de ambas sem

gue esta gere algum tipo de conflito na paisagem imagética, estética e comunicacional do Combu.

Silva (2017) detém o olhar nos graffitis da Ilha do Combu a partir da presenca dos indigenas na
temdtica das manifestagdes artisticas, nominando de intervencao urbana, presente nas diversas
superficies da cidade, tais como: muros, fachadas e outros elementos urbanos. A analise esta
focada nos graffitis da artista Celi Feliz, integrante dos coletivos Ratinhas Crew e Flores do Brasil, e

do artista Seba Tapajoés, idealizador do projeto Street River na Ilha do Combu.

A expressdo do graffiti por meio dos murais contemporaneos é abordada por Cosme (2020). Assim
como Silva (2017), a autora concebe a cidade como um espaco interativo e comunicativo. Em sua
andlise, ela se envereda pelos murais da cidade de Sdo Caetano de Odivelas, no nordeste paraense,
para compreender como essas expressdes do grdffiti representam o espaco urbano, abordam a
diversidade étnica e dialogam, no sentido interativo, com os moradores da cidade. O foco da autora
sdo 0s murais dos artistas visuais Anderson Santos, conhecido como And Santtos, e Adriano Gurjao,

conhecido como Adriano Dk (Cosme, 2020).

O grdffiti, na qualidade de um dos elementos constituintes do movimento Hip Hop, é um dos
pontos apresentados por Ferreira (2019), que trata das mudancgas provocadas no movimento pela
participacao de mulheres, chamadas de manas®, com a insercao do feminismo negro no Hip Hop na
capital paraense. A antropdloga apresenta 0 movimento, que surgiu na década de 1970, nos
Estados Unidos, composto por cinco elementos. Sdo eles: o graffiti, o rap (MC), o DJ (Disk Jockey), o
B-Boy ou B-Girl (break) e o conhecimento. O graffiti é a parte grafica do movimento. Ela é expressa
em paredes e muros da cidade. J4 o conhecimento é o elemento do Hip Hop que perpassa todos os
demais. Ele colabora, repensa, renova e faz parte do movimento, sem grafitar, dancar ou tocar

(Ferreira, 2019).

TEIXEIRA, Will Montenegro; TEIXEIRA, Lucilinda Ribeiro; FERREIRA JUNIOR, José. O graffiti do rio de Belém (PA):
o signo visual da arte na Ilha do Combu.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 14, n. 30, jan-abr. 2024

Disponivel em: < httpsy/doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234

Ferreira (2013) também detém o olhar da pesquisa na e sobre a juventude grafiteira de Belém, e,
por consequéncia, no movimento Hip Hop. Ela demonstra a sociabilidade e a rede entrelacada pelo
projeto Mutirdo de Grafite, que leva a arte e o movimento para bairros periféricos. A autora se
dedica a analisar a juventude grafiteira a partir de coletivos do movimento e de negros, das crews,

de grafiteiros sem crews e das companheiras dos grafiteiros.

O grdaffiti, como expressivo elemento integrante do movimento Hip Hop, também é demonstrado
pela literatura contemporanea em Batalha (2019), que analisa a ocupagao de espacos pelo movi-
mento em Belém por meio das batalhas de apresentacdo no ambito experiencial em cenarios de

espetaculo publico.

A relacado entre graffiti e género é a abordagem da etnografia de Freitas (2017). Sua experiéncia
ocorre no coletivo de graffiti Freedas Crew, no qual participa e integra as atividades do grupo de
mulheres de Belém. A participacdo em uma oficina foi o ponto de partida para adentrar ao universo
do grdaffiti. A assistente social relata que teve acesso a diversos conhecimentos, como o manuseio
da lata de spray, sobre a criacao de personagem, a elaboracao da tag, o significado de bomb’, o uso

do esténcil, as normas veladas da rua e a manifestacao da pixacao.

A ligagao do graffiti com o movimento Hip Hop também é demostrada pela autora, assim como
Batalha (2019) e Ferreira (2013, 2019), ao remontar os primeiros passos do movimento e, conse-
guentemente, da manifestacdo artistica, entre as décadas de 1960 e 1970, em Nova lorque, nos
Estados Unidos, de modo a exercer o papel de expressao para negros e hispanicos, sujeitos atin-
gidos pelas consequentes mazelas da urbanizacdo que chegaram as areas periféricas. Em Belém, o

Hip Hop teve o desenvolvimento conectado ao movimento punk, segundo Freitas (2017).

A discussdo entre graffiti, paisagem e patrimonio a partir do projeto RUA®, no bairro da Cidade
Velha, em Belém, é apresentada por Oliveira (2016). Ela analisa como as manifestacdes artisticas
impactam a paisagem do patriménio cultural e, também, analisa a percepcao visual naquela locali-

dade.
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O aparecimento do graffiti no Pard é outro ponto abordado por Oliveira (2016), que mostra os
primeiros registros da manifestacao na cidade de Marituba, na Regiao Metropolitana de Belém, e,
consequentemente, maneira como ela se alastrou para as demais cidades, em especial na capital
paraense. O autor afirma, ainda, que o inicio da manifestacdo artistica caminha de modo paralelo a
atuacdo das gangues, além da linha ténue de confusao entre o graffiti e a pixagao’, este mais direci-
onado a demarcacdo territorial, razdo pela qual suscitava um conflito com a marginalizacdo da

pichacao.

Com o olhar intrinseco do campo da arte, Machado (2015) analisa quatro grafiteiros do Cosp Tinta
Crew?, assim como suas producdes e trajetorias na manifestacao artistica. Entre seus objetivos, a
autora demonstra os caminhos de cada um, seus entrelacamentos e suas relacdes nos trabalhos,
bem como a importancia do conhecimento artistico e estético para o descobrimento enquanto

artistas.

Ainda no campo da arte, Nunes (2014) debate a relacdo do graffiti e a poética visual® da artista
paraense Adriana Maria Chagas dos Santos, conhecida na cena como Drika Chagas. O autor analisa
as obras da artista em formato indoor, galerias e street em um recorte temporal entre 2010 e 2014,

com o foco nas narrativas representadas pelos elementos amazonicos.

Os graffitis de Drika Chagas integram os debates de Assis (2012), no campo da arte, sobre o
universo, a pratica, a expressao, a representacao e a intepretacdo da mulher regional na arte femi-
nina. O trabalho examina producdes de mulheres nas artes plasticas da arte contemporanea para-
ense. A autora ressalta que Drika Chagas, pela expressao do graffiti, faz parte da nova geracdo de

artistas que utilizam “novas expressoes técnicas artisticas da arte do grafite” (Assis, 2012, p. 95).

Apbs breve percurso do inicio do graffiti no mundo, a autora relata que o graffiti feminino estd se
espalhando pelo Brasil com manifestacdes artisticas de tracos caracteristicos do universo feminino,
ao mesmo tempo em que a presenca das mulheres imprimiu novo olhar ao graffiti, considerando a
presenca prioritariamente masculina na manifestacédo artistica. Neste contexto, Assis (2012) ressalta
que Drika Chagas expressa uma arte do que intitula de pés-graffiti, por conta da utilizacao de
técnicas de expressdo e criacdo estética refinada, uso do esténcil, nuances do mural-graffiti e pop

art, e a exploracao da tematica feminina e de sua regionalidade amazonica.
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O visual da arte

Sobre a representacao de imagens fotograficas, o caminho teérico-metodolégico aplicado é o da
semidtica peirceana, que, por si s6, enquanto ciéncia, também poderia dispensar qualquer outro
método de pesquisa, haja vista a sua condicdo fenomenoldgica, a quase-ciéncia basilar da filosofia
de Charles Sanders Peirce, que “investiga os modos como apreendemos qualquer coisa que

aparece a nossa mente” (Santaella, 2002, p. 2).

Santaella (2002) apresenta que um dos andares do edificio filosofico peirceano é a Semiética, teoria
abstrata que possibilita 0 mapeamento das linguagens pelos seus aspectos constituidos gerais e
universais. Por isso, ndo se fecha nela prépria. Pelo contrério, permite, em funcdo de sua generali-
dade, o didlogo com campos tedricos especificos dos processos signicos em analise. Diante disso,
nesse momento, fazemos uso do método de pesquisa antropolégica como forma de contribuir
para a pesquisa social aplicada. A imagem fotografica é um recurso documental necessério para

compreensdo deste objeto de expressdes variadas e manifestacdes diversas.

Cosme (2020), Ferreira (2013, 2019), Silva (2017), Freitas (2017), Machado (2015) e Nunes (2014)
apresentam fotografias como recursos imagéticos para a construcao de suas pesquisas. As imagens
nao sao somente ilustrativas nem estao dispostas nos anexos ou apéndices. Da mesma forma que a
linguagem verbal, as fotografias compdem a malha narrativa da tessitura textual. A narrativa da
pesquisa é composta por diversos signos, que nao somente os verbais, mas visuais, que assumem a

mesma relevancia.

Loizos (2015) tem a preocupacao central na demonstracao de imagens — audiovisuais e fotografias
- como documentos da pesquisa qualitativa. O seu uso permite possibilidades de aplicacao da
informacao visual na pesquisa social. O autor considera que o método, apesar de restrito, ainda
assim garante concretude na marcagao temporal de acontecimentos reais; o emprego de informa-
¢bes visuais prescinde da linguagem verbal, quando trabalhadas em dados primérios, e a visuali-
dade estabelece relacdo em virtude da vivéncia e influéncia dos meios de comunicacdo na socie-

dade.
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Sobre esse aspecto especifico suscitado por Loizos (2015) da visualidade e dos meios de comuni-
cagdo, consideramos necessaria a observacao de Santaella (2002, 2019) ao avaliar a expansao
signica no mundo desde o surgimento da fotografia, o advento do cinema, as revolucbes
eletrénicas e digitais, a profusdo imagética até as linguagens hibridas. As imagens adquiriram e

conquistaram uma condicao sine qua non na sociedade.

Loizos (2015) acrescenta que a imagem tem capacidade reveladora de uma informacao enunciativa
a partir de uma perspectiva do espaco e do tempo. A documentacao historica é outra evidéncia
levantada pelo autor, que adiciona o carater de persuasao capaz de ser expresso pela imagem. Ao
tracarmos um paralelo com a questdo do signo pela Semiética, a fotografia é singular e indicativa

pela condicao de existéncia (Peirce, 2017).

No campo antropolégico, Campos (1996) e Samain (1995) abordam a questdao da imagem como
técnica da pesquisa antropoldgica em trabalhos do antropdlogo Bronislaw Malinowski, quando
este faz uso de fotografias em suas obras. Campos demonstra que “o registro através de imagens foi
um dos primeiros artificios criados pela humanidade para grafar a materialidade e possibilitar, com
isso, que ela nao se perde no tempo e na memdéria” (Campos, 1996, p. 276). A autora faz uma
analogia com as pinturas rupestres ao realizarem o registro anterior ao signo verbal. Além disso,
demonstra que os viajantes do século XVI faziam as iconografias baseadas em memdarias, levando
em conta que a linguagem verbal ndo dava conta em sua totalidade da descricao de forma fiel de

cenarios e imagens.

Campos (1996) defende que, apesar de a fotografia captar a esséncia de elementos espago-tempo-
rais, nao bastava ter um fotégrafo no comando do equipamento. Segundo ela, era necessario um
olhar sensivel e investigador para fins de um registro consciente entre o observado e a captagdo no
sentido de alargar a compreensao lancada sobre aquela realidade. A imagem enquanto dado
primario da pesquisa é foco da Antropologia Visual, que se dedica ao “estudo das significacbes de

imagens singulares sobre a diversidade cultural” (Campos, 1996, p. 280).

0O que Campos chama de complementares, Samain (1995) caracteriza de cumplicidade da relagao
entre texto e imagem ao analisar o uso da fotografia na etnografia de Malinowski. Para o autor,

texto e imagem nao sao suficientes por si sés, mas é a sua inter-relacao capaz de dar sentido e
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significado, destacando a enunciacdo textual e o observado pela visualidade. Samain pondera,
baseado na analise de obras do antropologo, que as imagens, primeiramente, oferecem algo a ser
visualizado. Por conseguinte, ao ser uma amostra visivel, elas permitem conhecer e explicar a reali-
dade expressada. Portanto, segundo ele, ao apresentar e representar, possibilitam tornar o expri-
mivel reapresentado. O autor ressalta, ainda, que as fotografias adquirem papéis desencadeadores,

como se fossem insights, verdadeiros pontos de partida, ao estarem aliados ao texto.

Sdo nesses apontamentos do campo antropoldgico que nos fincamos para a utilizagdo de imagens,
gue surgem como signo visual para manifestar, apresentar, contextualizar, ilustrar, debater e refletir

o objeto do graffiti, essencialmente visual e de expressividade diversificada na llha do Combu.

O registro visual pode ser concebido como parte da apreensdo dos fendmenos de uma dada reali-
dade durante o exercicio da pesquisa e a producao do conhecimento. Oliveira (1996), ao relatar o
trabalho do antropdlogo, evidencia e questiona as etapas de Olhar, Ouvir e Escrever que envolvem

a experiéncia do pesquisador no ato da pesquisa.

Ao tratar do Olhar, o autor néo faz relacdo direta com a questdo das imagens e da producao foto-
grafica em si. No entanto, demonstra o Olhar no que pode ser considerada a primeira experiéncia
da pesquisa de campo. Segundo Oliveira (1996), a selecao do objeto nao se livra da apreensdo das
concepcdes conceituais que o pesquisador enxerga no mundo, ja que essas concepcdes sdo formu-
ladas, compreendidas e apreendidas ao longo da trajetéria académica: “funciona como uma
espécie de prisma por meio do qual a realidade observada sobre um processo de refracao - se me

é permitida a imagem” (Oliveira, 1996, p. 15).

As imagens do grdffiti na Ilha do Combu podem ser resultantes desse olhar focado para as manifes-
tagoes artisticas a fim de apresentar, ainda que pelo recorte fotografico, o que pudemos apreender
e perceber das expressividades. Apesar da fotografia ser um enquadramento e do olhar direcio-
nado a ela ser fruto da apreensao do pesquisador com a linguagem, ndo se trata de limitar ou dire-
cionar o caminho de compreensao das imagens. No entanto, é o recurso apropriado para dar conta

da visualidade expressa pelo graffiti.
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Ao ingressar no lgarapé do Combu, encontramos outras moradias que participaram do projeto
Street River. Desta vez, acompanhamos a edicdao de 2018, como apresenta a Figura 2. Naquele ano, a
ideia do circuito comercial para conhecer os graffitis foi semelhante ao ano anterior. Algumas casas
ja tinham participado da edicao anterior ou estavam recebendo o projeto novamente. No lgarapé,

os grdffitis estao localizados nas duas margens.

Figura 2. Casa participante do projeto em 2018 no Igarapé da llha do Combu. Fonte: Teixeira (2018a).

Ao longo da navegacdo, encontramos varias casas grafitadas. Na edicao de 2018, foi possivel acom-
panhar durante o passeio o0 momento em que os artistas estavam executando a manifestacao

artistica no lgarapé do Combu (Fig. 3).

Figura 3. Artistas na fachada da moradia na execucao do graffiti. Fonte: Teixeira (2018b).
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Interessante observarmos na Figura 3 o corte da vegetacdo disposta em frente a residéncia como
alternativa para dar evidéncia a expressdo da manifestacao artistica, ja que ela poderia ficar escon-

dida atras das plantas ou, ainda, nao ser percebida por quem navega pelo Igarapé.

Santaella (2012), a partir do legado de Charles Sanders Peirce, demonstra que o ato perceptivo é,
por si sé, a acado signica. O signo é condigdo e cerne centrais e fundamentais da filosofia do conhe-
cimento peirceano. A acao do signo encontra-se determinada pelo objeto, um referente, ou — de
modo simplificado - a realidade. Sabemos que a realidade, ou seja, a relacdo com o mundo, nada

tem de simples. Santaella (2020) pondera a questdo da realidade a sua vastidao e complexidade.

Se por um lado, a percepcao se impde sobre nés e isso se da pela acdo signica, determinada por
seu objeto, gerando, assim, seu interpretante, por outro, o percepto é o apreendido do ato percep-
tivo, o que aparece a noés, enquanto realidade do mundo fora da consciéncia (Santaella, 2012).
Apesar disso, a autora adverte que o percepto é parte do processo da percepcdo e funciona como

impulsionador, indutor, até incontrolavel, do pensamento.

O pensamento, para Peirce, € uma questao fundamental e precisa ser suscitada neste momento.
Pensar pressupde uma forma de acao e, por se tratar como tal, opera em signos. Portanto, “qual-
quer coisa que esteja presente a mente é signo” (Santaella, 2020, p. 10). Se pensar é um tipo de
acao, o signo presente a nds da “materialidade ao pensamento’, que esta na base do raciocinio e,

por sua vez, na base dos métodos.

Adentrar no universo signico de Peirce é navegar pelo ponto de entrada de conhecer: a percepcao.
Para a composicao do ato perceptivo, Santaella (2012) demonstra que o percepto, que se impde da
realidade sobre nos, precisa surgir a mente. Baseada em Peirce, o percipuum é a faceta mental do
percepto que se apresenta ao juizo perceptivo. Os julgamentos da percepcao sao elaboracdes
mentais, inferéncias ldgicas'®, fazendo com que o “percipuum se acomode a esquemas mentais e
interpretativos mais ou menos habituais” (Santaella, 2012, p. 95). Na tentativa de simplificar o que

nao se deve, ousariamos chamar de reconhecimento.
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Do ato perceptivo encaminhado pela navegacao na Ilha do Combu, destacamos a acdo signica das
expressividades do graffiti, que se apresentam a partir das relaces estabelecidas da interacao com
os moradores, a biodiversidade e modo de vida de uma cidade da Amazonia. Além disso, ha
elementos signicos que despertam os sentidos para uma constituicao sui generis do graffiti na llha

do Combu, na Amazénia paraense.

As matrizes tedérico-metodoldgicas deste texto ndo impedem que observemos outros olhares sobre
0 universo amazonico. Trata-se, todavia, de incursdes com fundamentacao tedrica cujas referéncias
nao engatilham didlogo facil com a abordagem aqui empreendida. Quase sempre, estdo distantes
do que foi elencado, nesta oportunidade, na funcdo de marco teérico. Podem ser citadas relevantes
contribuicdes, como é o caso, por exemplo, do artigo de Ernani Chaves, “Na estrada da vida: a
transa-amazonica de Paula Sampaio” (2007), em que a fotdgrafa mineira, radicada no Par3, é escru-
tinada por intermédio de imagens com expressiva simbologia sobre a famosa obra rodoviaria dos
tempos da ditadura militar (anos 1970), cuja marca institucional era a integracao e, também, a
ocupacao da Amazénia, constituindo-se em objetivo geopolitico nas esferas de poder federal, algo
capturado pelo enunciado desenhado por Chaves. Essa geopolitica, com tradugao para o campo
artistico-pictérico, aproxima-se deste olhar sobre a ilha Combu no aspecto regional, contudo
distancia-se por se tratar de temporalidades distintas, e, até certo ponto, expressivas de motivagao
vetorialmente oposta: a Amazoénia dos militares fazia parte do projeto de um Brasil Grande,
poténcia mundial, e o projeto Street River microestruturalmente posiciona-se na fronteira entre
estética nas ruas e compartilhamentos de territério comunitario; ambas as experiéncias, todavia,

tém como cenario a paisagem amazodnica.

Outra fonte tedrica da qual emanam interpretacdes importantes acerca da visibilidade da regido
em tela, porém sem densos fios condutores que se aproximem desta ancoragem conceitual, é a
nocdo mercadoldgica da Amazodnia, enquanto produto do marketing, oportunisticamente consti-
tuido por narrativas com efeito comercial. Amaral Filho, Costa e Castro (2015) estabelecem padrées
de andlise discursiva com matrizes bindrias, cuja estrutura argumental encontra amparo na
producao, entre outros, de Eliseo Verdn e de Jodo de Jesus Paes Loureiro. Trata-se de um conheci-
mento consolidado, entretanto com pouca aderéncia a perspectivas da Semidtica pragmatica,

distintivamente triadica, exposta nesta empreitada.
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Ao revisitarmos as visualidades, todas as casas participantes do projeto Street River sdo de madeira
e foi esse material que serviu de suporte, plataforma ou superficie para a manifestacdo artistica.
Desde as primeiras ocorréncias do graffiti, observamos o uso de espacos em que a maior reper-
cussao da expressividade foi de muros e paredes, sejam quais forem as suas texturas, mas caracteri-

zadas pela sua unicidade de superficie, ainda no sentido de liso.

Constamos que a concepcao do espaco utilizado, de forma geral, para elaboracao do graffiti esta na
dimensao possibilitada pela unicidade lisa da superficie, a exemplo do colocado por Silva (2014)
guando demonstra a manifestacao artistica em locais como banheiros e carteiras escolares; e nas
suas expressividades no transporte publico a partir do contexto novaiorquino da segunda metade
do século XX. Ademais, ainda que tenhamos as primeiras ilustracdes na manifestacao rupestre, com
possiveis texturas, saliéncias e asperezas em sua superficie de aplicacédo, Silva (2014) faz uso da
palavra muro em seu sentido mais abrangente para as superficies, suportes e plataformas de uma
cidade. “Todas as superficies dos objetos da cidade fisica estendidos agora aos muros midiaticos e

virtuais como lugares limites, eventuais, espacos de inscricdo e representacao” (Silva, 2014, p. 40).

Quando temos em vista o0 acervo de contribui¢cdes mais recentes acerca da pintura na rua, encon-
tramos trabalhos que se atém a expressdes citadinas com implicacdes de natureza diversa. Esses
estudos merecem atengao na instancia de estado da arte, todavia, requerem cuidados para evitar
sobreposicdes desconexas no tocante a algumas manifestacdes artisticas com tipicidade expres-
siva. Cabe parafrasear, em relacao a llha do Combu, os poetas e letristas paraenses, porque nessa
localidade, de fato: “esse rio € minha rua”'". Contextualiza-se, por oportuno, a paisagem dos mora-

dores de grande parte da regido insular de Belém.

O entendimento do processo mobilizador de construg¢do da arte urbana, abragcado por estudiosos
de outras regides, é abertamente plausivel, sobretudo na cena do sudeste do pais, a exemplo da
abordagem de Gabriela Leal (2019). Para Abalos Junior (2019, p. 23): “A artificagao, a comerciali-
zacdo e o surgimento de novos coletivos de arte urbana fazem parte de um contexto mais geral
gue marca as diferencas gestuais e geracionais entre artistas urbanos”. Essa perspectiva, entretanto,
se complexifica na ambientacao da Amazoénia de maneira peculiar. Isso se for tomado como espe-
Ihamento o que acontece em Sao Paulo, talvez a exemplificacdo mais classica, no plano de sentido

modelador. A experiéncia na llha do Combu reconfigura a expressao artistica no desenho de uma
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cidade como Belém (continental e insular), na qual as concep¢des de urbano e rural imiscuem-se
em outras chaves interpretativas, exploradas neste artigo. Ressalta-se, contudo, a plena aceitacao,
por parte desta autoria, do universalismo presente na insercao da pintura nas ruas em qualquer

agrupamento humano, independentemente das caracteristicas geograficas da cidade em pauta.

Afirmamos, com énfase, que ndo se trata de ser taxativo, categérico ou conclusivo na afirmacao de
que sempre é priorizada a unicidade lisa da superficie para a manifestacao artistica, ou — jamais —
de refutar a possibilidade de aplicacdo do graffiti em outros espagos, ou menos ainda de ser exclu-
dente. Pelo contrario, o que se evidencia, a partir do contexto da Ilha do Combu, é a identificacdo
de mais uma superficie de manifestacdo que passa a integrar o rol de superficies da expressividade
do graffiti. Essa circunstancia, de alguma forma, destaca a especificidade da manifestacdo nailha e,
de outro modo, adiciona ao graffiti, enquanto arte contemporanea, o aspecto singular dessa

expressividade em Belém e, por consequéncia, na Amazoénia paraense.

A peculiaridade da superficie de madeira que recebeu o graffiti nos direciona para outro elemento
visual expressivo nas fachadas e laterais das casas. Pelas construcdes de madeira, as tdbuas tém
tamanhos sob a medicao de largura, comprimento e espessura e nao sao placas unicas de super-
ficie lisa. Ao se observar o aspecto estrutural das moradias, as tabuas de madeira sdo colocadas em
justaposicdo umas as outras, gerando intersecdes em suas laterais, para que seja possivel a consti-

tuicdo de uma superficie de parede, seja na fachada, nas laterais ou no fundo.

A medida que sdo alocadas umas ao lado das outras, as justaposicdes das tabuas com as interse-
¢6es produzem uma visualidade na superficie, que pode ser observada com acuidade. Na super-
ficie das tabuas justapostas, as intersecoes evidenciam o aparecimento de linhas retilineas, que, na
Ilha do Combu, podem ser encontradas na horizontal ou na vertical, dependendo da justaposicao

das tabuas na construcao das casas.

E na superficie de um dos lados da moradia que podemos visualizar os espacos reservados as
portas e janelas, que seguem a mesma légica, com tamanhos de medidas apropriadas, da justapo-

sicao de tabuas e suas intersecdes, sejam elas na vertical ou na horizontal. Notamos ainda que as
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intersecdes provocadas pelas justaposicdes de tabuas sao ocasionadas ou produzidas pelas super-
ficies irregulares das tabuas, como se fossem ranhuras, ou ainda pela acdo do tempo, gerando,

assim, verdadeiras frestas ou brechas. Vejamos a Figura 4.

Figura 4. Justaposicao das tdbuas com as interse¢des na vertical em estabelecimento no Igarapé do Combu.
Fonte: Teixeira (2018c).

A Figura 4 exemplifica a ideia da justaposicdo das tabuas, com suas interse¢ées que ficam
evidentes na construcao, que também pode ser visualizada no Furo da Paciéncia, mas nao se torna
um obstaculo para a producao e desenvolvimento da manifestacdo artistica em ambos os locais.
Ressalta-se que o apontamento realizado apresenta uma peculiaridade circunstancial do graffiti na

Ilha do Combu, o que adquire carater de inovacao e diferencial, adicionado a expressividade.

Ainda no Furo da Paciéncia, durante a navegacao, visualiza-se uma discreta diferenca que se da na
composicao — formato do corte - das tabuas de madeira, quando elas estdo dispostas na hori-

zontal, como pode ser visualizado na Figura 5.
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Figura 5. Tabuas justapostas na vertical e na horizontal nas casas do Furo da Paciéncia.
Fonte: Teixeira (2018d).

Diferente das tabuas dispostas na posicao vertical, encontradas tanto no lgarapé do Combu quanto
no Furo da Paciéncia, que possuem espessuras laterais em medidas do mesmo tamanho, as
madeiras alocadas na horizontal, principalmente evidenciadas no Furo da Paciéncia, possuem late-
rais com espessuras diferentes, sendo uma mais espessa e outra menos espessa. A ideia é de um
encaixe, como se, na justaposicao, 0 menos espesso fizesse a intersecdo com o mais espesso e,
assim, sucessivamente. Podemos conferir a visualidade na Figura 5. Esta condicdo, em primeiro
lugar, ndo inviabilizou a manifestacao artistica e, segundo, estd na convergéncia do mesmo ato

perceptivo descrito anteriormente.

E interessante que sejam observadas as duas casas e as manifestacdes artistas expressas em suas
superficies na Figura 5. A primeira moradia, a esquerda, apresenta a justaposicao de tabuas com
intersecdes na vertical. A segunda casa, a direita, tem tdbuas justapostas na horizontal. Indepen-
dentemente, justapostas na horizontal ou na vertical, as tdbuas remetem, em sua unidade de
composicdo com a expressividade do graffiti, a algo semelhante ao mosaico, mas uma espécie de

mosaico inverso.
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Se 0 mosaico esta caracterizado pela visualidade criada na incrustacdo de pequenos pedacos, o
mosaico inverso denota justamente uma ideia de composicdo, na qual as tabuas justapostas com
suas intersecdes encaminham um pensamento de colocacdo de cada uma como numa técnica de
mosaico, em analogia as partes de um quebra-cabeca ja grafitado. Como é notério, o graffiti foi
realizado sobre as tdbuas, ndo em um sistema de colocacdo de pedacos de madeira. No entanto,
caso o pensamento seja encaminhado para a retirada de cada uma das tabuas daquela parede de
madeiras justapostas, a ideia que se tem de um pedaco em falta daquela unidade traz a mente a

concep¢ao de um mosaico inverso.

No exemplo de linhas retilineas formadas pelas intersecdes das justaposicdes das tadbuas tanto no
uso vertical quanto horizontal das madeiras, assim como independentemente do tipo de tabua de
madeira utilizada, o que se destaca é o aparecimento de efeito de signo visual em luz e sombra na
superficie com a incidéncia da luminosidade solar, justamente de evidéncia na retilinea da inter-
secdo. Em parte, podemos observar esta acao signica com a auséncia de luz artificial interna, como

é possivel que se note no interior das casas pelas janelas.

Outra observacdo necessaria € a acentuacdo do efeito signico de luz e sombra, em especial nas
intersecOes das casas de tdbuas justapostas na horizontal, na variacdo de incidéncia da luz solar. A
navegacdo que nos possibilitou o registro da Figura 6 foi feita antes das 10 horas da manh4, o que
fica visivel com o efeito signico de luz e sombra nas intersecdes da fachada da casa, localizada a
nascente. Podemos considerar a sombra menos acentuada quando comparada com a Figura 7, na
mesma casa situada a nascente, porém com captura fotografica por volta do meio-dia. De modo
mais acentuado, ainda que sutil, o efeito signico de luz e sombra fica perceptivel nas tabuas justa-

postas as proximidades da base da casa.

Para isso, nos cabe a cuidadosa visualizacdo dos efeitos signicos de luz e sombra das casas nas

figuras6e7.

TEIXEIRA, Will Montenegro; TEIXEIRA, Lucilinda Ribeiro; FERREIRA JUNIOR, José. O graffiti do rio de Belém (PA):
o signo visual da arte na Ilha do Combu.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 14, n. 30, jan-abr. 2024

Disponivel em: < httpsy/doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234

Figura 6. Efeito de luz e sombra sob a casa do Furo da Paciéncia as 10h da manha. Fonte: Teixeira (2017b).

Fig. 7. Efeito de luz e sombra sob a casa do Furo da Paciéncia ao meio-dia. Fonte: Teixeira (2018e).

TEIXEIRA, Will Montenegro; TEIXEIRA, Lucilinda Ribeiro; FERREIRA JUNIOR, José. O graffiti do rio de Belém (PA):
o signo visual da arte na Ilha do Combu.

POS:Revista do Programa de Pés-graduagio em Artes da EBA/UFMG. v. 14, n. 30, jan-abr. 2024

Disponivel em: < httpsy/doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234 >


https://doi.org/10.35699/2238-2046.2024.45234

Estamos diante de elementos signicos de expressao especifica das condi¢des verificadas do graffiti
nas casas da llha do Combu, o que promove na manifestacdo artistica o viés de genuinidade dessa
arte assentada sob o conjunto de especificidades da circunstancia insular do Combu na Amazénia
paraense, que — ousamos afirmar — sequer puderam ser expressas em outros espacos. Na pesquisa
realizada por Silva (2014), que aborda os desdobramentos do graffiti na América Latina, em espe-
cial na parte sul-americana, o autor analisa as formas e os lugares de inscricao da manifestacao
artistica e fatos desencadeadores em novos cendrios de efervescéncia, quando relata que esta

“rejuvenescido com as novas taticas iconoplasticas” (Silva, 2014, p. 63).

O autor tragca um cenario do grafitti permeado por enunciagdes plasticas e politicas, envolvimentos
organizacionais de grupos, segmentos e coletivos, de novos espacos da expressividade e das asso-
ciacdes da manifestacdo desdobradas pela internet e suas redes sociais digitais. Neste contexto de
novas formas e lugares apontados por Silva (2014), ainda que ndao mencione, nem de forma seme-
Ihante, a experiéncia da llha do Combu, o que destacamos é justamente o alargamento artistico, de
expressividade e representatividade do graffiti ao adquirir contornos da essencialidade do modo
de vida na Amazonia paraense, a qual ndao desmonta a arte ja elaborada desde o século XX, mas

remodela a experiéncia estabelecida na Ilha do Combu.

O que deixa nitido, até o momento, nao apenas a expressividade criativa da arte em um local como
a llha do Combu e o uso de técnicas apropriadas do préprio graffiti, mas também que a manifes-
tacao artistica se expressa sob as condi¢des especificas e circunstanciais da zona insular de Belém,
bem como o reflexo dessa area para a estrutura do modo de vida dos moradores. E, assim, alcan-

carmos a superficie da casa para o graffiti.

Em algumas casas, o signo visual do efeito de luz e sombra na intersecdo da justaposicao ndo é
visivel, pois elas estao encobertas com uma madeira de fina largura, que se assemelha a uma ripa.
Nas intersecdes, as ripas provocam outro signo visual, o que incide em um processo perceptivo de
aspecto diferenciado na superficie, relacionado a uma textura em camadas de semelhanca ondula-
téria. As ripas estdo aparentes na fachada da casa e produzem outro efeito de signo visual, a

exemplo da Figura 2.
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A Figura 2 é um dos exemplos de casas que utilizam na fachada as ripas nas intersecdes das tabuas
justapostas. Apesar de nédo ser o foco desta pesquisa a questao estrutural das no¢ées do campo da
Arquitetura, notamos o efeito do signo visual projetado ao graffiti com esses elementos. A manifes-
tacdo artistica se apresenta com textura na sua superficie de visualizacdo, como de um relevo, o

gue pode ensejar uma percepcao ondulatéria e/ou em camadas de protuberancia.

Esses signos visuais adicionam caracteristicas ao conjunto de especificidades de circunstancia
insular do graffiti no Combu, o que reforca a concepcgédo arguida de que nao consiste apenas de
novas formas, expressoes e lugares perceptiveis na contemporaneidade, mas também das diversi-
dades do contexto do modo de vida local que contribuem para os novos contornos da manifes-

tacao artistica na Amazonia paraense.

Percebemos a existéncia de outra proposta para as intersecdes das tdbuas justapostas, que se
referem as ocasionadas, ou seja, a justaposicdo deixa de ter aspecto de intersecdo e adquire
espacos como frestas e brechas. Embora ainda estejam justapostas com suas intersecdes nas extre-
midades, o graffiti ndo deixa de ser expresso na superficie. Com o vazamento de espaco entre as
tabuas, o aspecto perceptivel é de uma peca, mais no sentido decorativo ou de acessério ou de

protecao, diferente da construcao de uma parede.

Nas moradias em que sdo percebidas estas pecas, elas estao dispostas em varandas e no trapiche. A
medida de tamanho de comprimento é pequena. As pecas de madeiras justapostas nas extremi-
dades funcionam em analogia aos parapeitos ou de delimitacao de espaco entre extremidades da
area construida ou coOmodos. Ressalta-se a inclusdo e a utilizacao dessas pecas na elaboracao e na

composicdo da manifestacao artistica.

Além de todas as especificidades mencionadas até aqui, ha mais uma que podemos desmembrar
em duas, ainda tomando como referéncia a fachada e as laterais das moradias. A primeira que
destacamos é a prépria concepcao da fachada e das laterais — com suas tabuas justapostas e suas
intersecdes, formando linhas retilineas verticais e horizontais — enquanto superficie de suporte ou
plataforma para a expressao do graffiti, o que por si sé ja se diferencia de outras expressividades da
manifestacao artistica, que sdo aplicadas, geralmente, em muros ou paredes de zonas limitrofes de

propriedade particular ou nao.
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A segunda - por consequéncia do suporte ou plataforma e ndo menos importante — é o uso das
préprias estruturas das moradias, como janelas e portas, na constituicdo da elaboracao e da
composicdo da manifestacao artistica. Com isso, o ato perceptivo se diversifica partir do momento
de abertura e fechamento de portas e janelas, o que — por um lado - faz certa intervencao no graf-
fiti e — por outro - suscita nova significacdo para a interatividade promovida por meio de acdes de
fechar e abrir e dos moradores nesses locais. Aqui, faz-se necessario evidenciar o que ja falavamos

da manifestacdo artistica enquanto intersecdo da significacao.

Chamamos a atencdo para uma variedade de elementos signicos evidenciados e descritos até o
momento que sugerem pontos-comuns que convergem em uma adicao de sentidos, possibili-
tando, a partir de suas representacoes, as significacdes necessarias e intrinsecas de uma arte pros-
pera e baseada na experiéncia de um conjunto — e ndo apenas de unidades isoladas - de especifici-
dades da circunstancia insular do Combu. Esse conjunto forma caracteristicas sui generis que ao
serem aglutinadas adicionam a intersecao nova significacdo. Vejamos, novamente, todas as figuras

deste trabalho.

Como podemos observar, a manifestacdo artistica movimenta-se na significacao na medida em
que a estrutura da casa, no caso de janelas abertas e fechadas, tem cores expressas em tais circuns-
tancias. Nos exemplos anteriores, as janelas e seus espagos adquirem as cores vermelha (Fig. 6) e
preta (Fig. 2). No abrir e no fechar, o graffiti se movimenta e ressignifica, similar ao movimento das
aguas do rio na enchente e na vazante. Um graffiti de fluxo, transacional, do espaco da intersecéo.
Os elementos pictéricos adicionados a acdo da moradia de abrir e fechar sdo a expressividade da

concepc¢ao da intersecdo da significacdo que propomos para o graffitino Combu.

Diante das fotografias, pudemos acompanhar o ato perceptivel com sua acao signica (Santaella,
2012) nos graffitis do Furo da Paciéncia e do Igarapé do Combu. Nesta navegacao, por esta Secdo A
arte do rio em signo, nos percursos da superficie, do suporte da plataforma de elaboracdo e de
composicdo da manifestacdo artistica, destacamos as expressividades do graffiti, a importancia das
imagens, a superficie das tabuas justapostas com intersecdes e seus desdobramentos, os efeitos
signicos e a movimentacdo da expressividade a partir da estrutura de acao de abertura e fecha-

mento de portas e janelas.
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Nessas aguas percorridas, evidenciamos como a aglutinacdo desses elementos emergem do
conjunto de especificidade da circunstancia insular e culminam na concepc¢éo da intersecao da
significacdo do grdffiti na Ilha do Combu, quando unidades somatérias, ao serem mescladas e arti-
culares, favorecem a significagdo justamente por ocorrer no movimento de elementos que se unem

na intersecao.

A paisagem do graffiti

Abordamos a relacdo dos experimentos com as dinamicas constituintes do local, e para isso
evocamos Dewey (2010, p. 109) sobre ter uma experiéncia. “A experiéncia ocorre continuamente,
porque a interacao do ser vivo com as condi¢cdes ambientais estd envolvida no processo de viver”.
O autor ressalta que a experiéncia esta ligada a interacdo entre o “produto artistico com o eu”
(Dewey, 2010, p. 558). E por meio dessa interacdo que passamos a compreender a manifestacdo

artistica na llha do Combu.

Se a interacao, levantada por Dewey (2010), é questdo da experiéncia, é por meio da interacao que
devemos encaminhar as condicdes analiticas do experimento. Nao ha duvida de que os graffitis nas
casas — enquanto arte, manifestacdo artistica, objeto artistico ou mesmo experimento - passam a
integrar e a interagir com a paisagem da circunstancia insular, paisagem esta que contém a biodi-

versidade e o modo de vida de moradores da ilha.

Para alicercar esta linha de raciocinio, podemos tomar o graffiti como uma inscricao (Silva, 2014)
manifesta nas fachadas e laterais, mas ndo com o vocabulo “urbana’, como adicionada por Silva em
sua pesquisa. Estamos na parte insular, ainda que da capital paraense, mas de peculiaridades e
circunstancias préprias. A manifestacdo artistica ocorreu em meio a um espaco no qual a paisagem
expressa ja tinha elementos constituintes daquele préprio contexto. Em tese, a paisagem expressa
na ilha é constituida pela prépria natureza, seja nas aguas ou na vegetagao, assim como nas

préticas cotidianas do préprio modo de vida.

Ressaltamos esse aspecto por meio da reflexdo filoséfica de Cauquelin (2007) ao demonstrar que a
paisagem, aos longos dos anos, foi idealizada, pensada e elaborada na equivaléncia da natureza.

Para isso, a autora analisa de que forma a natureza era observada a partir de sua construcao da
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paisagem em quadros e de que modo essa reproducdo da natureza influenciava na concepg¢do da
paisagem. Com isso, a paisagem pintada ofereceria uma percep¢dao ao mundo daquela natureza.
Ao prosseguir no contexto da pintura, conforme Cauquelin, a paisagem consistiria em uma “repre-
sentacdo figurada” (Cauquelin, 2007, p. 37), pois encantaria o espectador por uma perspectiva
ilusoria e implicaria em um ordenamento do que poderia vir a ser paisagem. Nessa ideia, a autora
avalia o quadro como - o que intitula de —“lugar privilegiado” para expressao dos elementos, assim

como para despertar o interesse.

Ao demonstrar a relacao da paisagem com os “corpos em acao”, Cauquelin (2007) observa o fen6-
meno artistico a partir das experiéncias obtidas no aprendizado da realidade. “A percepc¢ao da
paisagem é uma evidéncia, uma injuncao implicita, e ndo é preciso dizer que a paisagem é bela.
Nada se pode igualar a uma bela paisagem. Ela estd dada, apresentada aos sentidos, como uma
fruicdo, um repouso” (Cauquelin, 2007, p. 103). Portanto, contata-se que a invencdo de uma
paisagem estd atrelada a percepc¢ao das experiéncias na medida em que sao incorporadas ao
contexto do que é natural. Se, por um lado, hd uma certeza do quanto é natural a natureza expressa
em um lugar, por outro, a paisagem pode emergir da acao de perceber a natureza em interagao

com seu contexto.

Considerando a paisagem das casas possibilitada pela experiéncia dos préprios moradores na llha
do Combu, podemos tomar o grdffiti, inseri-lo nela no sentido de agregar a existente e, assim, adici-
onar uma percepc¢ao ao significado. Quando falamos de uma paisagem possibilitada pelos mora-
dores, direcionamos a atencdo para a geracdo de uma imagem daquele lugar pautada na acao
deles a partir da experiéncia, da interacao, da relacao e dos elementos com os quais lidam diaria-

mente. E evidente nessa paisagem a existéncia da natureza com a sua biodiversidade.

Diante dessa paisagem, o graffiti é mais um constituinte dessa experiéncia, gerando a percepcao
mais um sentido ao lugar, no qual a manifestacao artistica dialoga, agrega e soma ao conjunto de
especificidades de circunstancia insular do Combu. A paisagem da llha com as moradias possibilita
o conjunto de especificidades de circunstancia insular e da manifestacao artistica. Em funcdo das
préprias caracteristicas do lugar e da moradia, a paisagem ja apresenta elementos que trazem

consigo os aspectos da natureza de forma natural, como a vegetacéo, ao fundo, e a 4gua, a frente. A
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manifestacao artistica se insere neste contexto de forma a nao excluir condicdes especificas do
lugar, como o varal de roupas, a direita, a caixa d’agua, a esquerda, e algumas estacas de madeira, a

frente.

Esta é a paisagem apresentada e agregada ao graffiti. Ela ingressa na interacao com os demais
aspectos proporcionados pela experiéncia dos moradores. O varal, a caixa d'agua e as estacas ja
integravam a paisagem mesmo sem considerarmos a manifestacao artistica. O mesmo ocorre com
o rio e a vegetacdo. Assim, a paisagem possibilitada pela acdo do grdffiti gera a percepgao um novo,
porém sem destruicdao daquele existente anteriormente, uma vez que ja era constituinte do

contexto.

A cena, ocasionada pela manifestacao artistica, demonstra como a paisagem se expressa a partir da
realidade do contexto, ao considerarmos o varal de roupas, deste angulo, quase imperceptivel em
meio ao colorido da manifestacdo artistica, ao fundo, a estrutura de sustentacdo da caixa d'agua e
os galhos das arvores da vegetacdo ao redor. E desta forma que se da a paisagem na llha do

Combu. bem como em éreas insulares, a beira do rio, pela Amazbnia paraense.

As caixas d'agua sao frequentes nas casas em funcao da oferta de dgua na regiao insular. Apesar de
toda a agua disponivel ao redor, a ilha ndo dispde de sistema de abastecimento de dgua, sendo
captada diretamente do rio ou de pocos artesianos.'” Ja o recolhimento no sistema de coleta de
lixo é realizado pela Secretaria Municipal de Saneamento (Sesan). As paisagens do Furo da
Paciéncia e Igarapé do Combu nas quais estdao os graffitis também contam com o varal como um

elemento constituinte na manifestacao artistica.

Se Cauquelin (2007) considera que a percepcao da paisagem é dada da forma como apresentada
aos sentidos, é a experiéncia que traz a questao da interacao suscitada por Dewey (2010), funda-
mental para a concepcdo da paisagem artistica na llha do Combu. A paisagem, por muito tempo,
tentou fazer sua equivaléncia na natureza, como demonstrado por Cauquelin, quando direcionada
a atencdo por meio de quadros do que seria a paisagem. Agora € possivel identificar que a
paisagem artistica expressa a partir dos graffitis da llha do Combu se insere em um contexto em

gque a natureza é parte constituinte e integrante daquela manifestacdo artistica. Ademais, ndo
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somente isso, mas também toda a relacdo de interacdo existente dos moradores com o seu local,
tornando, assim, a experiéncia do graffiti interacional e somatério na paisagem da Amazonia para-

ense.

Consideracoes finais

A expressividade do objeto artistico é carregada pela acdo comunicacional e, segqundo Dewey
(2010), se completa no ato da experiéncia. A interacao é o ingrediente fundamental da experiéncia
da arte, como nos aponta o autor, o que gera a intersecao da significacao na insurgéncia do campo
relacional — neste caso, propiciado pelo signo artistico, o graffiti. Com isso, ensejamos que a inter-
secdo da significacdo se da e ocorre no fluxo da experiéncia e pela acdo do signo. De modo parti-
cular, na especifica relagdo interativa com o signo, a experiéncia é geradora da intersecao da signifi-
cacao, haja vista seu assentamento nas matrizes de linguagem e pensamento sonora, visual, verbal

ou no hibridismo delas (Santaella, 2012).

A compreensdo da intersecdo da significacdo se faz necessdria com o propdsito de arrematar seu
escopo. Ela esta inserida no contexto da experiéncia do signo, na qual sao suscitadas inferéncias
l6gicas (Santaella, 2004). Os graffitis e suas manifestacées efémeras nas quais estdo os apaga-
mentos na llha do Combu produzem sentidos aos seus moradores, visitantes e artistas. Sao
sentidos, como pudemos observar, proporcionados pela experiéncia signica, interacao canaliza-

dora ao ponto de confluéncia para geracao do significado.

A significacao a mente interpretadora perpassa pela representacdo imposta a percepcao. A expe-
riéncia signica é estabelecida na relagdo com o objeto do graffiti, moradores, artistas e visitantes. O
conjunto de especificidades de circunstancia insular de Belém formada por seus elementos carac-
teristicos e intrinsecos da localidade também adentram no campo experiencial. Acrescentamos, a
esse universo da experiéncia, a vivéncia da Amazonia paraense a partir da Ilha do Combu. A inter-
secao da significacao do graffiti é a materialidade do pensamento do objeto artistico construido

pela experiéncia sob as nuances de referencialidade da Amazonia.
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Ressaltamos que a significacdo dessa arte de cunho urbano em contexto insular edifica a defesa do
graffiti na intersecao da significacdo, na qual as aguas pluviais, a ilha e seus moradores, a biodiversi-
dade, a Belém continental e insular estdo em sintonia com a mediacdo da manifestacao artistica,

gerando campo interpretativo a partir da confluéncia desses elementos formadores da intersecao.

Na inter-relagao entre o graffiti e a arte (Silva, 2014), notamos a diversificacdo artistica do graffiti da
Ilha do Combu, onde nado ha limites, divisas ou fronteiras, mas espacos geradores de repercussao,
engajamentos e significados. Nao se trata mais da titularidade de arte urbana, até porque a ilha
integra a capital paraense. Apesar de suas caracteristicas rurais, o Combu e seus moradores estdao
sob o prisma da urbanidade. No entanto, cabe evidenciarmos que a arte como experiéncia (Dewey,
2010) rompe com enquadramentos e rotulos que possam batiza-la de um campo ou de outro.

Ainda mais em uma arte do rio.

Se a arte ocorre no ato experiencial, estamos diante de uma manifestacdo genuinamente de inter-
secdo da significacdo. E na experiéncia que brota a acao representativa geradora de significado. A
interacdo é o ponto da confluéncia da intersecdo e o ingrediente da experiéncia no qual a signifi-

cacao se faz presente.

Nao somente enquanto manifestacdo em si, a intersecdo da significacdo da arte se expressa na
superficie, suporte ou plataforma na qual é realizada na Ilha do Combu. As paredes e muros de
uma manifestacdo como o graffiti ganham a significacdo em casas em suas fachadas e laterais.
Moradias repletas de signos que sdo indicativos da presenca de moradores, do dia a dia, dos
habitos, da vivéncia e das atividades domésticas. Portas e janelas abertas e fechadas, roupas esten-
didas no varal e a presenca de moradores criam mais um espaco da intersecdo da significacao. Sao
elementos agregadores do graffiti de circunstancia insular. A significacdo da manifestagao nailha se

da a partir da interacdo dessas situacdes no campo da intersecao.

Ainda tomando como referéncia a fachada e as laterais, as moradias sao construidas em madeiras
com a utilizacdo de tdbuas justapostas que geram intersecdes em suas extremidades. O efeito

visual é de linhas retilineas verticais e horizontais, que ficam evidenciadas com a manifestacao
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artistica. A variedade de elementos signicos se apresenta como sinais convergentes, que possibi-
litam, a partir de suas expressoes, espacos significativos de um graffiti baseado na experiéncia na e

da Amazobnia paraense.

Seja qual for a expressividade do grdffiti, as superficies, os suportes e as plataformas do espaco
urbano ou rural, continental ou insular, da cidade ou do campo, nao podem se desvencilhar.
Ferreira (2013) e Machado (2015) apontaram a relacao do artista com a manifestacao artistica e a
rua. Ferreira (2013) pontua a mutua relacao e intimidade como necessaria nessa arte. Machado

(2015) também converge nessa ideia ao trazer a relagao do artista com a rua.

A intersecdo artista, rua e manifestacao é ponto de confluéncia comum para quaisquer desses
espacos. No caso da Ilha do Combu, a intersecao é da rua pelo rio; do muro pela superficie de
madeira; e da caminhada, da passagem pela navegacdo. Agora, formulamos a relacdo do artista
com moradores e as vivéncias insulares na experimentacao da Amazonia paraense. Sao multiplas e

seguidas intersecdes de novas significacdes, sob a acdo do signo ad infinitum.

Se a cidade é o espaco da relacdo dela e consigo, a insularidade recebe a expressividade de uma
arte do rio de modo sui generis. A intersecao da significacdo resulta da confluéncia do conjunto de
especificidades de circunstancia insular com sua biodiversidade e modo de vida. A zona insular é a
cidade de Belém, repleta de unidades efervescentes de diversidade que se reinem no espaco da
capital paraense. Para Nunes (2014), a cidade desperta o imaginario e o grdaffiti ressignifica a relacdo
com o meio. Os grdffitis insulares estabelecem um novo carater interpretativo para a arte, o que
provoca, dessa forma, a significacdo da manifestacao artistica, trampolim de novas apreensdes e

condicbes de sentido na cidade de Belém em suas partes continental e insular.
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NOTAS

1 O projeto fez uma breve pausa em 2020, por conta da pandemia de Covid-19, e continuou com sua
ultima edicao em 2022. A pandemia ndo interferiu diretamente na conducao desta pesquisa, iniciada em
2016.

2 Publicadas na internet e visualizada nas redes sociais digitais.

3 Charles Sanders Peirce nasceu em 1839 em Cambridge, Massachusetts, no Estados Unidos, e morreu em
1914. Fez carreira académica na Universidade Harvard, com formacdes nas dreas de matematica, fisica,
astronomia e contribuicdes no campo da Geodésia, Metrologia e Espectroscopia, estudando ainda Biologia,
Geologia e Quimica. Foi um dos fundadores paradigmaticos da Escola do Pragmatismo e pai da Semidtica
americana ou peirceana.

4 De acordo com Ferreira (2019, p. 20), “sao as mulheres que organizam, pensam e militam no Movimento
Hip Hop".

5  Freitas (2017) explica que bomb consiste na inscricdo grafica de uma tipografia de letra grossa de
bordas boleadas ou na elaboracdo de personagem. Sdo manifestagdes feitas em superficies da cidade em
curto espaco de tempo, pois as aplicacdes ocorrem em espacos sem autorizacdo. Para este trabalho,
acrescentamos, também, a explicacdo para seu uso em situacées nas quais as manifestacdes artisticas sao
feitas de maneira rapida e, as vezes, até de forma ilegal, como em locais proibidos. Fazer um bomb pode ter,
ainda, o sentido figurado de bombardear uma parede, por exemplo, de fazer uma pintura.

6 Deacordo com Oliveira (2016), o projeto Rota Urbana pela Arte (RUA) teve inicio em 2012, inicialmente
com o nome de Bora?. Sob o nome de RUA, a implementacao ocorreu em 2013 pelo artistas Drika Chagas,
John Fletcher, Sue Costa e Emanoel de Oliveira Junior. O projeto consiste na producédo do graffiti a partir das
histdrias e memoérias dos moradores da Cidade Velha, em parceria com a Secretaria de Estado de
Comunicacao, por meio do projeto de Comunicacao Popular e Comunitaria chamado Biizu.

7  Grafia adotada pelo autor na maior parte de sua pesquisa. Ele diferencia o uso de pichacao e pixagao.
Pichacao tem um carater estético mais agressivo, efémero e feito as pressas. Pixacdo esta relacionada com a
expressao do graffiti que possui influéncia enquanto resisténcia no periodo da ditatura militar no Brasil
(OLIVEIRA, 2016).

8  Grupo composto por George Carvalho, Marcelo Bokéao, Edpaulo e Fabio Graf (MACHADO, 2015).

9  Segundo Nunes (2014), é o conjunto de recursos e expressdes da artista e envolve o processo de
criacdo.

10  Tipo de raciocinio para Peirce (SANTAELLA, 2012).

11 Verso da cancdo “Este rio é minha rua”, de Paulo André Barata e Ruy Guilherme Paranatinga Barata.

12 Conforme as informacdes do Inventario da Oferta Turistica da Ilha do Combu de 2019.



