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RESUMO:

Este artigo mapeia as colaboracdes do Zimbo Trio com as constru¢des musicais de quatro
longas-metragens dos anos 1960 — Noite vazia (1964), A margem (1967), O quarto (1968) e
As armas (1969) — examinando as figuras audiovisuais e os significados sociais recorrentes.
Para tanto, realiza uma abordagem em dois passos, mesclando a delimitacao das
caracteristicas sonoras e dos géneros musicais (samba-jazz e bossa nova) em discos e
shows, sucedida pela andlise audiovisual (CHION, 2011), das figuras e fungdes narrativas
nos filmes. Sob o viés de tais analises, busca-se problematizar a situacao dessas obras em
relacao as tensdes entre engajamento politico e adesao a industria cultural (NAPOLITANO,
2010), ou entre nacionalismo e universalismo (RAMOS, 1983), em termos de pensamento
cinematografico.

Palavras-chave: Zimbo Trio. Can¢do. Cinema Brasileiro Moderno.

RESUMEN:

Este articulo traza un mapa de las colaboraciones del Zimbo Trio con los trabajos musicales
de cuatro largometrajes de los afnos sesenta — Noite vazia (1964), A margem (1967), O quarto
(1968) y As armas (1969) - examinando las figuras audiovisuales y los significados sociales
recurrentes. Con esta finalidad, lleva a cabo una aproximacién en dos etapas, combinando
la delimitacion de las caracteristicas sonoras y de los géneros musicales (samba-jazz y
bossa nova) en discos y conciertos, sucedida por el analisis audiovisual (CHION, 2011), de
las principales figuras y funciones narrativas de las peliculas. Al amparo de tales analisis,
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buscamos problematizar la situacion de estas obras frente a las tensiones entre
compromiso politico y adhesién a la industria cultural (NAPOLITANO, 2010), o entre
nacionalismo y universalismo (RAMOS, 1983), en términos del pensamiento
cinematografico.

Palabras clave: Zimbo Trio. Cancidn. Cine Brasilefio Moderno.

ABSTRACT:

This paper maps the collaborations of Zimbo Trio with the musical constructions of four
feature films of the 1960s — Noite vazia (1964), A margem (1967), O quarto (1968) and As
armas (1969) - seeking to examine the audiovisual figures and the recurring social
meanings. To this end, a two-step approach is carried out, starting from the delimitation of
sound characteristics and musical genres (samba-jazz and bossa nova) in records and
shows, succeeded by an audiovisual analysis (CHION, 2011), of the main figures and
narrative functions in the cinematographic works. Under the bias of these analysis, we seek
to problematize the positioning of these works in the face of tensions between political
engagement and adhering to the cultural industry (NAPOLITANO, 2010), or between
nationalism and universalism (RAMOS, 1983), in terms of cinematic thinking.

Keywords: Zimbo Trio. Song. Modern Brazilian Cinema.
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Introducao

O objetivo deste artigo é mapear as colaboracées do Zimbo Trio com o cinema paulista, tendo por
recorte quatro longas metragens com participacao musical do grupo - Noite vazia (1964), de Walter
Hugo Khouri, A margem (1967), de Ozualdo Candeias, O quarto (1968), de Rubem Biafora e As armas
(1969), de Astolfo Araujo. Parte-se do pressuposto de que as colaboracdes do trio apresentam
continuidades, em termos de figuras audiovisuais, géneros musicais e significados. Por outro lado,
como obras do cinema brasileiro moderno, tais filmes compartilham a inventividade visual e
sonora, tensionando duas vertentes do pensamento cinematografico do periodo. Enquanto os
longas de Khouri, Bidfora e Araujo aproximam-se do pensamento universalista, que tratava o
cinema industrial americano e o moderno europeu como referéncias artisticas, o filme de Candeias

traz um posicionamento nacionalista, lancando olhar aos excluidos locais.

Como descrito por Ortiz Ramos (1983), no final dos anos 1950, assumem contornos mais nitidos os
embates entre dois grupos de cineastas e criticos, em torno da atuacao do Estado no campo cine-
matografico. O polo industrialista-universalista defendia a absorcdo das formas artisticas e de
producao estrangeiras, sem criticar ou prejudicar os fornecedores externos. Esse grupo era consti-
tuido por idedlogos das falidas Vera Cruz, Maristela e Multifilmes. O polo nacionalista, por sua vez,
com a defesa do nacional e do popular, através de uma industrializacdo critica aos monopélios
estrangeiros, era composto por partidarios do cinema independente, do Cinema Novo e ex-
integrantes da Revista Fundamentos, tais como Alex Viany e Nelson Pereira dos Santos." Na
presente pesquisa, busca-se demonstrar que o debate das constru¢des audiovisuais associadas ao
Zimbo Trio reproblematiza as ambiguidades entre tais posicionamentos, a partir de novas bases,

entre musica e cinema.

Para tanto, esse estudo divide-se em dois movimentos, incluindo: a) o trajeto do Zimbo Trio nos
anos 1960, explorando seus significados sociais e caracteristicas em termos de géneros musicais

(samba-jazz e bossa nova),” com base na historiografia e nos estudos de mdsica; b) uma analise dos
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quatro longas com participacdes do grupo, anteriormente referidos, tendo em vista as fungdes
narrativas e significados, sob o viés de uma analise audiovisual.? Isso inclui a identificacdo das
funcdes dominantes, os pontos de sincronizacdo e as construcdes narrativas, paralelamente ao
debate das continuidades e rupturas, entre a atencao audiovisual analisada e os aspectos histérico-
musicais — especialmente as tensdes entre engajamento e indUstria cultural, que se ressignificam
entre as diferentes transformacdes da MPB e da cultura das esquerdas durante os anos 1960

(NAPOLITANO, 2010), bem como entre os géneros SJ e BN.

A MPB e o Zimbo Trio nos anos 1960: da BN ao SJ

Composto por Amilton Godoy (piano), Luiz Chaves (baixo) e Rubens Barsotti (bateria), o Zimbo Trio
é conhecido pela complexidade dos arranjos e por sua associacdo com a cantora Elis Regina.
Quanto ao estilo, traz uma aproximacdo entre bossa nova, jazz e samba, na linha dos trios de BN
jazzistica, consolidados entre 1964-65. No periodo em que os filmes analisados se inserem (1964-
69), o trio grava discos, realiza viagens, acumula prémios e consolida reconhecimento nacional. Isso
inclui os destaques conseguidos por meio do show “O Fino da Bossa” no Teatro Paramount (1964),
pelo primeiro LP “Zimbo Trio” (1964), bem como a turné pela América latina com Elis Regina (1965)

e suas aproximagoes com a TV Record, coroadas com o programa “O Fino” (1965-67).

Entre pesquisadores, ha trés chaves interpretativas que podem ser associadas ao Zimbo Trio. Para
Marcos Napolitano, na linha da MPB como objeto histérico, o Zimbo caracteriza-se pela unido entre
tradicao e ruptura — havendo no caso de “O fino” uma associacdo entre referéncias ao samba e uma
coloracdo timbristica bossanovista (NAPOLITANO, 2010, p. 67). Na senda dessa hipétese, o Zimbo
foi também pensado como paradigma das transformacgdes da BN, em sua popularizacado via shows
musicais e de TV (MACHADQ, 2008). J4 na area da musica, o Zimbo foi associado ao SJ, pensado
como categoria musical que une a estrutura do jazz ao swing do samba (GOMES, 2010). A luz dessas
colocacdes, o grupo sera aqui enfatizado entre os anos 1964 e 1969, levando em conta as tensoes
entre engajamento e adesao a industria que reverberam os embates em torno da BN, do SJ e da

MPB nos anos 1960.
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Ha diversos estudos sobre a BN, partindo de diferentes focos, como a analise da de sua concepcao
musical — incluindo estética, estrutura e interpretacdao — por Brasil Rocha Brito (1974); o debate da
formacao da BN com base no disco “Chega de saudade” por Julio Medaglia (1974); ou, ainda, em
Tinhordo, a interpretacdo da BN como movimento de estudantes urbanos, impossibilitados do
contato com as classes baixas, que realizariam um “novo samba a base de procedimentos da
musica classica e de jazz” (TINHORAO, 1991, p. 232). Em termos gerais, trata-se de um movimento
consolidado em 1959, centrado em Jodo Gilberto e sua sutileza vocal, incluindo o rigor, a clareza, a
condensacao de procedimentos e o olhar ao cotidiano, sem abrir mao do desejo de conquistar as
grandes massas (MEDAGLIA, 1974, p. 119-123). Em comum a tais estudos, pode-se destacar os
debates sobre a incorporacao de influéncias estrangeiras, especialmente o jazz, sobre o reprocessa-
mento da cancado nacional, especialmente o samba, bem como acerca da singularidade musical e
estética assumida pela BN. Entre 1962 e 1964, periodo que precede a fundagdo do Zimbo Trio, a BN
é tomada pela polarizacdo interna, entre aquilo que Vinicius de Moraes considerava uma linha naci-
onalista e voltada ao didlogo com as raizes brasileiras e uma linha jazzistica, aberta aos triunfos
internacionais representados pelo show no Carnegie Hall (Nova lorque, 1962) (MORAES apud SILVA;
FONTOURA, 1963).

A primeira apari¢cdo do Zimbo na boate Oasis (1964) com Norma Bengell, coincide com nova fase
da BN, durante a ditadura civil-militar, em contexto de consolidacao da industria cultural, expansao
do mercado fonografico e redefinicdo da MPB. A anterior polarizacao entre engajamento e adesédo
ao mercado serd nuancada. Despontam os didlogos com a juventude universitaria, por meio dos
shows no Teatro Paramount e depois via TV, em programas como “O fino’, com presenca marcante
do Zimbo Trio. Os espetaculos no Paramount unem musicos estreantes e consagrados, funcio-
nando como um elo entre o publico da BN e a posterior explosao da MPB na TV. As tendéncias
musicais, por sua vez, explicitam-se nos trés albuns gravados em tais eventos — O Fino da Bossa
Nova, Os Grandes Sucessos e Paramount - o templo da bossa. Ha neles amplo espac¢o para a musica
instrumental, especialmente a partir de trios — baixo, bateria e piano - e outras formacodes
jazzisticas. No primeiro dos discos, desponta o Zimbo Trio, firmando seu virtuosismo associado a
BN instrumental. O arranjo para Garota de Ipanema, por exemplo, traz uma leitura jazzistica com

“breaks, mudancas de andamento, ornamentos introdutérios e modulares, improvisos sobre a
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melodia original” (NAPOLITANO, 2010, p. 44). Os shows colaboram para a popularizacdo da BN,
unindo profissionalizacao e afirmacao de uma cultura jovem de oposicao, porém aberta a industria

cultural.

Com a TV, nota-se uma ampliacdao do publico, incluindo uma sobreposicao de experiéncias cultu-
rais, de um publico acostumado ao radio do fim dos anos 1950 e a MPB televisionada dos anos
1960. Amplia-se também a nocdo de MPB, herdeira da BN, mas agora incorporando novos estilos
musicais. Mapeando essas tensodes, vale destacar definicdes de MPB por pesquisadores do periodo.
Em “O conceito de MPB nos anos 60", Napolitano (1999) refere-se a MPB como centro de um amplo
debate estético-ideoldgico. Para ele, a MPB fundamenta-se nos embates entre BN e samba tradici-
onal e, por outro lado, nos didlogos com diferentes “géneros musicais, timbres, padrdes de interpre-
tacdo e performance” (NAPOLITANO, 1999, p. 13) Entre suas caracteristicas: “a incorporacdo de
materiais musicais ‘populares’ (vividos pelos segmentos mais baixos da piramide social)” através de
“técnicas musicais sofisticadas (desenvolvidos pelos segmentos sociais médios e superiores)”
(NAPOLITANO, 1999, p. 22). No campo da estética, Celso Favaretto (2007) defende uma da linha
evolutiva da MPB, incluindo a BN como origem e o Tropicalismo como marco renovador. Enquanto
na MPB havia uma contraposicao ao isolamento de tradicdes musicais, o Tropicalismo avancaria
para os nao limites entre 0s géneros nacionais e estrangeiros, mas também entre engajamento e
diversao. Sob o viés de uma andlise ideoldgica, Walnice Galvao defende a inexisténcia de engaja-
mento na MPB. Para ela, tais can¢des denunciam, mas ndo trazem imperativo de acdo, apenas
evasio, a partir de ampla mitologia, de figuras como a da “espera’, ou de um “dia que virad” (GALVAO,

1976, p. 95).

Vale lembrar que a explosdao mididtica do Zimbo Trio se associa a participacdo em “O fino’,
programa televisivo considerado “lugar eleito pela critica e autores, como palco da consagracao da
moderna MPB como um fenémeno ‘de massa, atingindo um publico eclético, amplo e variado”
(MACHADO, 2008, p. 15). Os musicais de TV formam um novo género, herdeiro de experiéncias do
radio e do teatro, a partir de uma estética hibrida - unindo bailes estudantis, concertos musicais e
performances teatrais engajadas. Entre tais programas pode-se citar “O fino” (maio 1965), que era
lider de audiéncia na TV Record, colaborando com a padronizacdo dos seriados musicais. O
programa era apresentado por Elis Regina e Jair Rodrigues, com acompanhamento do Zimbo Trio.

Contando com forte investimento em equipe - trabalhos da Equipe A, capitaneada por Marcos
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Lazaro (MACHADO, 2008, p. 71) - o programa foi um grande sucesso. A dupla Elis Regina/Jair Rodri-
gues funcionou bem - ela conquistava os fas da bossa nova e ele se encarregava dos que eram
contra (MELLO, 2003, p. 111). Vale também lembrar da importancia das performances de Elis com
“Suas interpretacgoes [...] eletrizantes, a alegria contagiosa que transmitia [...] com um compdsito de
voz e corpo, canto e coreografia articulados numa alegria juvenil e irresistivel [...]" (CAMPQS, 1974,

p. 54). Quanto ao repertério, era amplo, unindo geragdes e géneros musicais:

O repertério do programa tentava conciliar “tradicao” e “ruptura”. A base instru-
mental do Zimbo trazia de volta alguns ornamentos e uma acentuacgao ritmica que
remetia a0 samba tradicional, a0 mesmo tempo em que a coloragdo timbristica
trabalhava dentro da informacdo bossanovista, s6 que mais préxima ao hot-jazz
(baixo, bateria, piano). [...]. Os constantes pot-pourris, uma das marcas da dupla Elis
e Jair, eram muito questionados por alguns musicos e criticos, mas acentuavam o
efeito de apoteose carnavalesca na plateia (NAPOLITANO, 2010, p. 67).

Durante esse trajeto, a MPB se reconstréi, abarcando um conjunto mais amplo de géneros e expe-
riéncias estéticas, conciliando “qualidade e popularidade’, “mercado e engajamento politico”
(NAPOLITANG, 2010, p. 69). O Zimbo Trio aproxima-se desse paradigma, ao trabalhar com o reper-
torio da BN e do samba, a partir de arranjos e técnicas inspiradas pelo jazz. Tal dualidade foi uma
marca do grupo nos shows do Paramount e na TV, motivando didlogos com Elis Regina, que unia
brasilidade, jazz e uma linguagem cénica despojada. Segundo Elisete Cardoso, Elis opunha-se a
sobriedade interpretativa, esbanjando “seu dominio de ornamentos e sua afinacdo perfeita, mas
sem pretender a‘limpeza’ vocal: o ataque silabico, as mudancas de andamento, as divisdes ritmicas

sugeriam uma volta ao som sujo das gafieiras e dos clubes de hot-jazz (CARDOSO apud NAPOLI-

TANO, 2010, p. 84).

Por outro lado, a luz do samba-jazz, o Zimbo dialoga com um género musical existente desde os
anos 1950, fundamentado em improvisos sobre elementos do samba. Tal prética precede a BN,
sendo inaugurada por musicos como Jonny Alf, Luizinho Eca e Joao Donato, marcando os anos
1963-67, a partir de trios de inspiracdo jazzistica.* Na linha de Jonny Alf, nota-se uma base ritmica
proveniente do samba, associada a procedimentos do jazz. Entre as diversas incorporagcdes ou
bricolagens: o improviso como momento virtuoso dos instrumentistas; o formato triddico dividido
entre exposicao do tema/improvisacao/reexposicao do tema; em termos melddicos certos padrées
do fraseado jazzistico, bem como a “atmosfera ardente, vibrante, com dinamicas fortes e perfor-

mances intensas [...]" (GOMES, 2010, p. 59). A exploracao dos “limites possiveis de execu¢ao, com
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solos extensos e virtuosisticos’, permitem aproximacdes com o hard-bop, configurando o SJ como
género instrumental vigoroso. A BN, ao contrario, com seu “carater suave, intimista, econdémico e
conciso’, funda-se num ritmo sintético, recriado a partir da matriz do samba, mas que tende a
sintese e a contencao. Trazendo “o canto sussurrado, a melodia de notas longas sobre os graus altos
da harmonia, [e] o ritmo enxuto” (GOMES, 2010, p. 59), a BN pode ser aproximada do cool jazz -
tendéncia caracterizada naquele periodo pelas notas longas e a postura cool de Miles Davis. A refe-
rida metéfora, pensando SJ e BN como correspondentes brasileiros do hard-bop e do cool jazz, ja
estava presente no debate dos anos 1970. E o caso da pesquisa de Brasil Brito, que retoma o parale-
lismo mencionado, porém indicando que o recurso ao siléncio na BN seria heranca da musica

erudita minimalista (BRITO, 1974).

O Zimbo Trio dos anos 1960 pode ser visto como um SJ cameristico, com arranjos complexos. Os
dois primeiros discos — “Zimbo Trio vol. 1" (1964) e “Zimbo Trio vol. 2" (1965) — deixam claras as
particularidades do grupo: um som instrumental, virtuoso, com musicos de técnica apurada,
tocando um repertério pautado pela musica brasileira, incluindo ritmos inspirados pelo samba,
bem como fraseados influenciados pelo jazz.> A complexidade dos arranjos inclui a construcao de
ricas atmosferas, com muitas convencdes ritmicas e melddicas. As musicas dos dois discos extra-
polam a forma jazzistica (hard-bop) do tema/improvisacdo/tema, trazendo novas versées de cada
tema e incluindo solos - especialmente os de contrabaixo — que por vezes nao ocupam a integri-
dade de um chorus. O repertério desses discos mescla o samba-cangado (Tito Madi), diferentes gera-
¢bes da bossa nova, além de composicdes de musicos do trio (Luis Chaves e Adilson Godoy).
Quanto a hibridez do procedimento e a complexidade do arranjo, a primeira e a ultima musica do
disco de 1964 chamam atencdo pela experimentacdo percussiva de tonalidades afro, associada a
virtuose do piano, com frases por vezes de intencao jazz; a consideravel quantidade de convencdes
motiva mudancas de atmosfera ao longo de cada execucdo do tema. Ja no disco de 1965, uma
funcao similar serd realizada pela musica “Arrastdao” (Edu Lobo). Até 1969, o Zimbo langa outros
discos solo, mantendo tais tendéncias, por vezes dialogando com novas geracdes da MPB, bem

como trazendo experimentos em contato com o samba e regionalismos brasileiros.®

Nos trabalhos do Zimbo com Elis Regina - especialmente o show o “Fino da Bossa” (1964) e sua
transposicdo para a TV, “O fino"” (1965-67) — o grupo contém seu virtuosismo, dedicando-se ao

acompanhamento da vocalista. H4 uma readequacao, aos moldes mais contidos da BN, mas nao
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sem limitar os arranjos e criacbes de atmosferas. Ndo a toa, os pot-pourris serdo marca registrada
dos trabalhos com Elis — neles, a sucessao de ambiéncias parece adequar-se a pratica instrumental
do trio, incluindo modificacbes de andamento, timbres, além de convencodes ritmicas e melddicas
ligando as diferentes musicas. O dlbum “O fino do fino: Elis Regina e Zimbo Trio” (1965) é um bom
exemplo dessa tendéncia - incluindo uma relativa contencao do virtuosismo, somada a complexi-

dade das convencdes ao longo dos arranjos.”

Construcoes audiovisuais associadas ao Zimbo Trio

Em seu trajeto, o Zimbo reverbera embates histéricos, especialmente aquele entre engajamento e
industria cultural, bem como, no campo musical, as tensdes entre BN e SJ. A partir deste topico, o
cinema coloca-se como quarto passo das transicoes da MPB e do Zimbo Trio entre radio, shows
musicais e TV. Vale questionar como as tensdes préprias as composicdes do trio transformam-se ou

respeitam padrées quando transpostas aos filmes.

Antes da analise, é possivel delimitar cinematograficamente os longas de Khouri, Bidfora, Candeias
e Araujo. Eles fazem parte do denominado cinema brasileiro moderno, possuindo tracos como a
autoria, os didlogos com o cinema de poesia, 0 esgarcamento das tramas, assim como a experi-
mentacdo sonora, especialmente por meio do embaralhamento das relagées entre sonoridades
intra e extradiegéticas. Quanto a sua narrativa, tais obras tratam de personagens falidos ou
movendo-se em direcao a morte, e cujas interioridades solitarias sdo construidas por mediacao dos

espagos urbanos.

Quanto aos embates culturais da época, as obras dialogam predominantemente com uma
tendéncia universalista, de adesdo de referenciais estrangeiros de estilo e producdo. O embate
entre nacionalismo e cosmopolitismo, presente no trajeto da MPB nos anos 1960, desdobra-se
também no campo do cinema, explicitando-se na criacao do Instituto Nacional de Cinema (1966-
1975), 6rgao mediador das relacdes entre cinema e Estado, que assumia “explicitamente o financia-
mento da producado nacional de filmes” em longa-metragem (SIMIS, 2004, p. 299). Como sugerido
por Ortiz Ramos, o érgao teria gestdo em contato com defensores da vertente universalista, tendo
entre seus representantes Flavio Tambellini, Rubem Biafora e Moniz Vianna. O INC fomentara com

recursos provenientes da Lei de Remessa de Lucros ao exterior, revertidos em premiacdes e/ou
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coproducdes com empresas estrangeiras, desdobrando-se em estimulo a obras nacionalistas,
universalistas e neutras em relacao aos dois polos, com “uma pequena vantagem em termos de
nuimeros de filmes” aos universalistas (RAMOS, 1983, p. 62). Como indicado, trés dos filmes aqui
debatidos dialogam com o universalismo. Noite Vazia é realizado pelo principal herdeiro da Vera
Cruz, com filmagens nos estudios da empresa. Ja O quarto, além do apoio financeiro, sera contem-
plado com o prémio de melhor ator e de melhor roteiro de 1968 do INC. Astolfo Araudjo, com As
armas, por sua vez, chegou a ser considerado de “uma nova safra de diretores ligados ao grupo”
universalista de fins dos anos 1960 (RAMOS, 1983, p. 62). Numa vertente oposta, A margem de
Candeias aproxima-se da experiéncia das populacdes excluidas, ou em transito, sugerindo uma
nocdo de cultura mais nacionalista. Apesar do posicionamento divergente, o filme sera laureado
pelo INC com os prémios de melhor direcao, melhor musica e melhor atriz coadjuvante, numa acao
que abafou a explosiva presenca de Terra em transe de Glauber Rocha no mesmo ano (RAMOS,
1983, p. 72). Ecoando tais posicdes, acredita-se aqui que o debate dos filmes de Khouri, Biafora,
Araujo e Candeias, sob o viés das constru¢ées musicais, traz novos olhares quanto as suas coloca-
¢6es nacionalistas ou universalistas, incluindo aproximacdes e ambiguidades, na senda das coloca-

¢oes de Anita Simis (1996), que atentou as cisdes presentes entre tais tendéncias.

Neste topico, passaremos a uma descricdo das figuras audiovisuais, decorrentes das colaboragdes
do Zimbo Trio com os quatro longas do periodo selecionados, trazendo o cruzamento de duas
frentes indagativas: por um lado, a dudio-visdo, tomada como inspiracdo teérico-metodologica da
area da analise filmica e, por outro, os parametros histérico-musicais anteriormente debatidos. Na
primeira vertente, trata-se de examinar as composicoes associando-as a atencao audiovisual, uma
atitude perceptiva especifica, segundo a qual os sons aportam constantemente efeitos, sensacdes
e significados as imagens, através de um fendmeno de projecdo denominado “valor acrescentado”
(CHION, 2011, p. 12) Abordar as constru¢cdes musicais associadas ao Zimbo Trio sob o viés da dudio-
visao de Michel Chion consiste em considera-las nas relagbes, sempre transitérias, instituidas com
as imagens; com a colaboracao das ideias de sons in, fora de campo e off, ou, no caso das constru-
¢bes musicais, em musica de ecrd, musica de fosso ou musica on the air? Nao sera aqui reproduzida
tout court a analise audiovisual de Chion, mas uma aproximacao, para a analise das dimensdes
narrativas e significados assumidos pelas musicas e sons realizados pelo trio — e, nesse sentido,

levando em conta as funcées dominantes, os pontos de sincronizacao e as construcdes narrativas.’
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Num segundo movimento, que pode ser paralelo, sdo questionadas as continuidades e rupturas
entre a atencao audiovisual delimitada e os aspectos histérico-musicais — especialmente as tensdes
entre indUstria cultural e engajamento politico; universalismo e nacionalismo; ou entre os géneros
SJ e BN; aqui tratados a partir de seus embates/intersecoes, nao reduzidos a polaridades simétricas

entre si.

Noite Vazia (1964)

O filme de Walter H. Khouri é conhecido por inspirar-se em Antonioni, através do formalismo da
fotografia, a fragmentacdao da montagem e a tematica da solidao, que é trazida através de dife-
rentes tracos estilisticos. A intriga enfatiza os trajetos de Luisinho (Mario Benvenutti) e Nelson
(Gabriele Tinti) em suas buscas por diversdes extraconjugais, como tentativas sempre falhas de
acabar com o tédio. Em Noite Vazia, nota-se uma geografia fisica e sonora muito bem demarcada
entre as experiéncias externas, em bares pela cidade, e o0 seu envolvimento com duas prostitutas
de luxo, ao longo de uma noite dentro do apartamento. Apds perambularem por restaurantes e
boates, em busca de algo diferente, encontram duas prostitutas (Odete Lara e Norma Bengell),
levando-as a um apartamento onde buscam-se, confrontam-se e simulam situacdes de prazer, sem
conseguir completar-se, até o amanhecer. Enquanto a cidade coloca-se como fragmento, reverbe-
rando o atonalismo do acompanhamento musical, dentro do apartamento destacam-se os envolvi-
mentos pessoais e corpéreos, onde o proprio presente se fragmenta, abrindo espaco a pesadelos e

recalques. No final da noitada, incompletos, Luisinho e Nelson marcam nova noite de buscas.

O arranjo musical foi realizado por Rogério Duprat, a partir de acurada atencdo as relacdes entre
imagens e musicas - incluindo longo trabalho de Duprat, Mauro Alice e Khouri em torno da
moviola, ou a assisténcia de Ernest Hack para a projecao de extratos do filme, quando as musicas
eram checadas com projec¢ao (VIDAL JR; TINE, 2019). Neste filme, destaca-se o repertério entre o SJ
e a BN, o virtuosismo instrumental e ritmos de bateria predominantemente conduzidos no prato. A
geografia de Noite Vazia caracteriza-se pela transformacdo de procedimentos, entre os motivos
dodecafénicos do inicio/final do filme, relativos a metrépole externa, e as musicas presentes em

interiores, como os bares e o apartamento.
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As musicas colaboram com os desencontros internos e externos aos personagens, afirmados por
meio de diversas estratégias audiovisuais, entre o alegérico e a construcdao de uma escuta com
ambiguidades, entre musica de fosso e musica de ecrd. Avancando com a identificacdo dos domi-
nantes, as musicas de Noite Vazia dividem-se em trés modalidades: 1) um leitmotiv e temas' que
gravitam em torno dele, concentrados no inicio e no final, acompanhando a situacdo-mote de
soliddo; 2) musicas de fosso, cujas fontes nao sao encontradas dentro da diegese, mas que, em suas
interacdes com outros tipos de musicas, demarcam os locais e as sucessoes de situacoes; 3) masicas
de ecrd, com fontes sonoras diegéticas, mas que muitas vezes se perdem, entre oscilacbes de
volume e interrupcdes, trazendo ambiguidades quanto as suas fontes originais. Tais funcdes e suas
significacdes, porém, devem ser pensadas ao longo do filme, em situagdes especificas, que trazem

diferentes ambiguidades ao mundo das personagens, mimetizando sua incompletude.

Alguns dos sentidos trazidos pelo acompanhamento musical colocam-se desde o inicio, com a
musica dodecaféonica que é escutada entre os créditos iniciais e a sequéncia de abertura. A
sucessao de esculturas com fundo negro, sobre a qual desfilam os créditos, tende a associar a
equipe, as faces erodidas e as notas dispersas de piano. O ruido de prato, com volume em ascensao,
acompanha a transicao para a sequéncia de imagens noturnas, que trazem a prépria metrépole
como fragmento. Desde o inicio, portanto, musica e imagens figuram a dispersdo — associada a
uma busca arqueolégica, que une corpos e espacos. Ao longo de Noite Vazia, tais sentidos sao revi-
sitados, em momentos de reincidéncia das notas de piano sobre as faces pensantes dos persona-
gens. No final do filme, a volta da paisagem urbana externa é acompanhada pelo retorno do
motivo dodecafbnico: ao som de ruidos de prato que logo ddo espaco a notas sintetizadas de
teclado, vemos fragmentos da cidade em aurora; o motivo é retomado durante a despedida dos
casais, na Praca Roosevelt, que é apresentada por meio de um travelling - vemos os corpos das
personagens ficando para tras, sob o crescendo de notas esparsas de teclado. Neste caso os sons
acompanham a estranheza da composicao visual, na qualidade de “indice sonoro materializante”
(CHION, 2011, p. 91), direcionando a interpretacao da sequéncia a soliddo inerente ao espaco. O
dodecafonismo retorna na ultima sequéncia do filme, na qual observamos uma grande arvore,
inicialmente préxima, mediada pelo olhar do personagem, e depois distante, por meio de um

grande plano geral, com solidéo reenfatizada pela musica.
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Noite Vazia é marcado pela bipolaridade entre um casal pervertido (Odete Lara e Mario Benvenutti)
e um casal romantico (Norma Bengell e Gabriele Tinti), que por vezes sao invertidos, havendo ainda
relacdes simétricas, de amizade ou atracao, entre as duas mulheres e os dois homens. Ao referir-se a
tais dualidades como um delirio voyeur, Bernardet indica que: “Voyeurs sao as personagens em
relacdo a si proprias e aos filmes pornograficos [assistidos], e também o diretor e os espectadores
em relacao as personagens” (BERNARDET, 2007, p. 124). Tais dualidades sao acompanhadas por
outras, incluindo os espacos — metrépole/apartamento - e a subjetividade do relato — com tragos
estilisticos situados entre o objetivo e o subjetivo. As musicas, por sua vez, colaboram com ambi-
guidades particulares — sob o ponto de vista da variacao da intensidade subjetiva. O leitmotiv dode-
cafonico, por exemplo, é uma musica de fosso que, apesar de nao ser escutada pelos personagens,
diz muito sobre sua interioridade. Coloca-se como comentario sobre a soliddo. Sua poténcia figura-
tiva, como mediacdo entre vida interior e exterior, ganha intensidade pouco antes do amanhecer.
Os sons dodecafénicos voltam quando, pelo ponto de vista da prépria personagem (Norma
Bengell) folheamos o livio Kama Kala sobre escultura erética indiana (ANAND, 1962). Nesse
momento, o orientalismo presente nos créditos iniciais é retomado e associado a vida interna dos
personagens. Na cena seguinte, o sexo entre ela e Nelson é construido a luz dos mesmos sons,
intensificando a figuracdo entre os corpos, uma sexualidade exdtica e a interioridade dos persona-

gens.

Na qualidade de ambientagdes sonoras, as musicas executadas pelo Zimbo colaboram com a
sucessao das acdes entre diferentes locais, explorando também os limites entre mdsica de fosso e
musica de ecrd. Na qualidade estrita de musicas de fosso, teremos a sequéncia no restaurante
japonés, quando os dois casais se conhecem, bem como a passagem de Luisinho e Nelson pelo
primeiro dos bares — em ambos os casos, ndo identificamos a fonte sonora, mas as modifica¢cdes de
intencdo e volume colaboram para a sensacao de sucessao temporal. A construcdo das diferentes
ambientagdes também serd marcada por musicas de ecrd, cuja memdoria das fontes sonoras torna-
se rarefeita. E o caso das musicas tocadas dentro do carro de Luisinho: no inicio do filme, vemos sua
mao sobre o radio, ligando o botdo para escutarmos “Zimbo Samba”; algum tempo depois, na volta

ao carro para a carona a Nelson, o radio ndo é mais visto, embora deduza-se que a nova musica seja
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emitida pelo radio. Durante a noite, dentro do apartamento, nota-se um processo parecido, com a
visualizacao de uma vitrola, logo no inicio das acdes, mas que é esquecida entre as sucessdes e

modulag¢des dos volumes das musicas.

Quanto aos possiveis pontos de sincronizacao, vale partir da estrutura geral de Noite Vazia em A/
B/A, sendo “A” a concentragao do leitmotiv dodecafénico no inicio e no final do filme. A progressao
é comparavel a estrutura tipica do hard-bop. Quanto aos estilos musicais, além das tendéncias
dodecafénicas, concentradas no inicio e no final, ha muito SJ, com virtuosismo e improviso, inclu-
indo ritmos que nao escondem os didlogos com a BN e o samba. O fato de identificarmos o radio
no inicio, a vitrola no meio do filme e os proprios trios tocando em alguns dos bares trazem associ-
acoes entre a diegese e os trajetos midiaticos dos trios instrumentais existentes extrafilme. Neste
caso, na nomenclatura de Chion, tratam-se de mdusicas de ecrd on the air empaticas, que trazem algo
sobre a condicdo dos personagens. Quanto a funcao narrativa predominante, as musicas execu-
tadas pelo Zimbo colaboram com a sucessdo das agdes e criagao de ambiguidades dentro do

quadro geral da solidao.

A margem (1967)

O primeiro longa-metragem de Ozualdo Candeias é considerado uma das origens do Cinema
Marginal. Seu enredo é rarefeito, trazendo as perambula¢des de dois casais, entre as varzeas do rio
Tieté e o centro de Sao Paulo, numa situacao limitrofe entre vida e morte. A margem fundamenta-se
na perambulacdo e na ambiguidade do estilo, trazendo especificamente uma perambulacdo
pedestre, a0 mesmo tempo objetiva e subjetiva, dos corpos e das consciéncias, em didlogo com os
enquadramentos e as atmosferas do filme. Tais ambiguidades ecoam sobre os comentarios de
pesquisadores, que enfatizam sua tentativa de “dignidade em meio ao lixo” (GAMO, 2000, p. 25), ou
sua “busca do sublime dentro do abjeto” (RAMOS, 1987, p. 87); entre os criticos, Moniz Vianna
atenta a um cinema que, “partindo do plano realista mais brutal, as vezes necessariamente sérdido,
nao vacila em ascender a um plano surrealista” (VIANNA, 1968, p. 8). As relagdes estabelecidas entre
as varzeas abandonadas e o aspecto cool das musicas sao fundamentais para a construcao de tais

ambiguidades audiovisuais.
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A margem é uma obra com raras falas de personagens. O acompanhamento musical, por sua vez,
possui importante fungdo narrativa, colaborando com a criagdo de atmosferas. Quanto as principais
funcdes das musicas e sons, A margem é um filme composto por musicas de fosso, raras falas
descompassadas, que se colocam como comentarios sonoros, e ruidos ambientes. Apesar de nao
escutadas pelos personagens, as musicas mimetizam seu estado transitério, através de um senti-

mento cool, em termos de algo ao mesmo tempo sofisticado, fluido e sublime.

As relagbes imagens-sons trazem uma sucessao de ambiéncias, destacando a¢des, gestos ou situa-
¢oes de modo bastante fluido. Os temas tocados pelo Zimbo Trio avancam a partir de um jogo de
oscilacdo de volumes e justaposicao de fragmentos, demarcando uma clara geografia sonora -
opondo as margens da cidade e o centro urbano. Nos espacos de varzea identificam-se inten¢des

mais calmas e, no centro urbano, um aceleramento dos ritmos e frases musicais.

Quanto aos instrumentos e seus timbres, hd uma interacdo de referéncias, trazida pelas linhas de
piano/teclado, contrabaixo acustico, violao e percussao com tambores graves.'' Enquanto as inten-
¢6es criadas pelo piano baseiam-se em fraseados jazzisticos, as melodias executadas pelo violdo
trazem algo de caipira, além dos ritmos em sintonia com caribenho ou o afro - tanto devido a tona-

lidade quanto as células ritmicas.

Para examinar os sentidos audiovisuais das musicas durante A margem e em sua geografia entre
margens e centro urbano, podemos partir de sua abertura. Entre os créditos iniciais e a apari¢cao de
um time de futebol (no sexto minuto), sdo colocados os principais motivos musicais que serdao
repetidos ao longo da histéria. Assim, durante os créditos, sob fotogramas estilizados do préprio
filme, escutamos uma melodia rural ao violao, indicando um mundo em tensao, vivenciado pelos
excluidos. Logo depois, com as imagens da barca aproximando-se de uma ponte, ja no espaco de
varzea, continuamos com a tensdo, porém construida por meio de notas graves de piano e
percussao. Em todo esse inicio as repeticdes melddicas e ritmicas tendem ao cool, com simplifi-
cacao e limitacdo da quantidade de notas. Quando iniciadas as trocas de olhares entre os persona-
gens, notamos também o leitmotiv do filme: uma frase inicialmente de 5 notas, que posteriormente
é ampliada para 12 notas, tocada ciclicamente com diferentes variacdes, rearticulacdes e inten-
¢bes.”” Variando entre a distensdo cool e o apoteético, esse tema retornara em momentos de

contato com a morte, concentrados especialmente no inicio e no final do filme - quando a barca
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recolhe os personagens moribundos, ao som do leitmotiv, cantado de modo trdgico com som de

coral.”

As apari¢coes deste motivo central sugerem assim uma estrutura “A/B/A” da obra: nota-se no
comeco e no final as presencas da musica-tema e, ao longo da parte central do filme, uma sucessao
de diferentes melodias e improvisos — mas sempre de modo a comentar situacdes e gestos. Desse
modo, enquanto a estrutura geral inspira-se no mapa tradicional do hard-bop - tema/improviso/
tema —, a parte central “B", por sua vez, respeita uma logica fluida de temas, com inten¢des e atmos-

feras diferentes do jazz.

No trecho intermediario “B’, as musicas inserem-se como comentarios, que ressaltam os afetos,
conflitos e interagdes corpodreas. Entre esses casos, podemos destacar: a) os passeios e trocas de
olhares envolvendo o engravatado (Mdrio Benvenutti) e a morena (Valéria Vidal) em um galpdo
abandonado, acompanhados por uma melodia de contrabaixo, explicita a sensualidade dos gestos
e dos movimentos dos corpos; b) o tema executado em som de 6rgao, de intencao liturgica, asso-
ciado as agOes ocorridas em uma igreja abandonada; ¢) um cortejo de casamento, realizado nas
imediacdes de uma favela, acompanhado por uma grave melodia, executada em contrabaixo com
arco, com intengdo funebre; d) um casal que brinca, mimetizando os gestos de um caminhoneiro
gue pega sua amada na beira da estrada, acompanhado pelo som que lembra uma pianola; €) ja no
centro da cidade, a Unica musica reconhecivel como BN cria um ambiente de felicidade durante as
interacdes da loira (Lucy Rangel) com uma estatua; f) uma briga noturna entre o engravatado
(Benvenutti) e os pedreiros de uma obra, acompanhada por melodia de piano e percussao inspi-

rada no samba.

Nessas passagens, a musica colabora para a criacdo de atmosferas e a sucessao de momentos.
Algumas poderiam destacar-se do préprio filme, como miniatracdes: casos da interacédo ludica do
casal em “d", ou do estranho cortejo nupcial em “c”. Nesses trechos, desponta uma importante
pesquisa sonora: do violdao que tende ao berimbau, remetendo-se a capoeira; das cordas com
sonoridade rural; ou de ritmos que aludem lutas das populagdes negras ou excluidas, como sonori-
dades de resisténcia. As musicas tratadas até aqui sdao musicas de fosso com poténcia de comen-

tario.
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A Unica cena na qual esse padrao de mdusicas de fosso é rompido, trazendo um ponto de sincroni-
zagao pouco mais evidente, merece comentarios. Nela, um grupo de personagens danca twist, de
modo sensual, dando-nos a entender, pelos movimentos corporais sincronizados, que escutam a
musica em destaque, embora nao haja nenhum radio ou vitrola identificivel no ambiente. Trata-se
de uma situacdo ambigua, de uma mdsica de fosso que se quer mdusica de ecrd; como se 0s sons

fizessem parte de um mundo onirico, compartilhado pelas personagens.

Esse jogo entre musica de fosso e musica de ecrd permite aproximagdes entre A margem e Noite
Vazia. Enquanto no filme de Khouri as mdusicas de ecré com fontes rarefeitas trazem algo sobre a
soliddo das personagens, em A margem a musica de fosso ambigua coloca-se como comentdrio, que
denuncia um mundo de fragmentos culturais. As ambuiguidades entre o abjeto e o sublime j4 refe-
ridas, podem ser retomadas em suas relagcdbes com o contexto de realizacao de A margem. Por um
lado, as paisagens desabitadas trazem uma cidade periférica ou da nao cidadania, tipica de filmes
do Cinema Marginal. Por outro lado, a presenca do Zimbo Trio, bem como uma montagem com
énfase aos planos-ponto-de-vista (POV), realizada por Maximo Barro, sugerem relacdes com um
cinema “universalista’, na senda de didlogos estabelecidos por Candeias durante sua formagéo no

Seminario de Cinema do MASP."

O quarto (1968)

Dirigido por Biafora, montado por Maximo Barro e produzido pela empresa de Astolfo Araldjo -
com uma equipe préxima aquela que realizaria As armas (1969) —, desde seu inicio O quarto expli-
cita o didlogo com o cinema moderno italiano. De fato, a intriga geral, de um funciondrio de classe
média e seus desencontros com o mundo, dialoga com os dramas pessoais e a incomunicabilidade
na linha de Antonioni. A busca pela complexidade da construcao fotografica, os quadros e a arqui-
tetura moderna brasileira despontando aqui e ali, bem como a visita a ambientes de alta sociedade,
nao deixam de dialogar com O eclipse, que sera fartamente citado - seja pela construcao da
ldampada como ofuscamento do olhar, seja pela atmosfera geral de desencontro. Neste filme, além
de consolidar o requinte de alguns dos espacos visitados pelos personagens, a musica colabora

com a construgao interna de Martinho (Sérgio Hingst).
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O guarto acompanha a vida de um funcionario publico em crise com o trabalho e a vida amorosa. O
descompasso e a solidao séo as tonicas gerais, com variacbes, centrando-se na metafora do aban-
dono de Martinho em seu apartamento na zona leste de Sao Paulo, bem como em seu autodes-
prezo, diante de um problema ocular em estagio avancado. Tendo a solidao do quarto como
espaco de enfermidade, os descompassos fisicos e emocionais, com as mulheres e com a cidade
recolocam-se. Assim, desde a informacao sobre a doenca do protagonista, o0 acompanhamos no
espaco de trabalho, um escritério de contabilidade, onde é desqualificado pelos companheiros.
Percorremos com ele as ruas do centro e as imediagées do Parque Dom Pedro Il, em seus envolvi-
mentos com prostitutas, ou shows de strip-tease, sempre em chave de descompasso. Ao visitar sua
irma, Martinho é cobrado por nao ter se casado. Novas tentativas de encontros, ou coincidéncias,
ocorrem. Caso de uma senhora apaixonada pelo personagem, que costuma assedia-lo, e cuja filha,
moca de familia, parece interessar-se sinceramente por ele. Por fim, uma relagdo pouco mais detida,
com uma mulher de alta sociedade que adota o amor de Martinho para esquecer um caso anterior.

Sem adequar-se ao mundo, Martinho termina o filme sem emprego ou companhia feminina.

Ao longo do trajeto, as musicas colaboram com a construcao da vida interna de Martinho, bem
como com os efeitos de acao e de requintamento dos ambientes visitados. A estrutura sonora é
composta por trés principais tipos de som: os ruidos ambientes, internos e externos aos espagos
apresentados; os didlogos entre os personagens; as musicas com predominio dos improvisos de
piano. Enquanto os dois primeiros correspondem a sonoridades diegéticas, as musicas possuem
um caracter ambiguo. Passando a identificacdo das funcdes dominantes de tais musicas, trata-se de
musicas de fosso, que dialogam com as experiéncias do personagem; em algumas passagens,
porém, colam-se de tal modo aos movimentos especiais e corporais, podendo ser aceitas como

musicas de ecrd sem fontes sonoras identificaveis.

A estrutura musical inclui pecas especialmente executadas por piano, eventualmente acompa-
nhadas por contrabaixo e/ou percussao. Assim como em Noite Vazia, hd um leitmotiv que se repete.
Em O quarto, trata-se de um tema modal, de procedimento cool, com repeticdes e o prolonga-
mento das notas, centrando-se num acorde menor com 132 menor, tocado a partir de diferentes
inten¢des. O tema acompanha a apresentacao geral do filme, composta por imagens da cidade de
Sao Paulo, que progridem de planos do centro urbano para planos das imediacdes da Zona Leste.

Ao adentrarmos o apartamento, a musica assume nova variacao, repetitiva, com acordes e arpejos
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improvisados sobre a harmonia do leitmotiv. Acompanhando as imagens do despertar do perso-
nagem, temos uma variacdo mais sintética do tema, com maior fragmentacdo e dissonancia; o
desenvolvimento musical cessa estrategicamente, para o flashback da consulta com o oculista,
retornando com intensdo sintética e menor volume, para o encerramento dessa primeira sequéncia
interna ao quarto. Embora inserida como mdsica de fosso, no plano em que o personagem olha
para a luz, ha o estabelecimento de um breve paralelismo entre o zoom-in e a fragmentacao do
tema, trazendo uma associacao entre o leitmotiv e o adoecimento do personagem — sendo este um
ponto de sincroniza¢éo bastante importante para o filme. Entre os diversos retornos do leitmotiv,

notam-se novos arranjos, incluindo mudancas de velocidade e dos instrumentos presentes.

A colaboracao da musica para a sucessao de ambiéncias, bem como para a intensidade da acdo e
sensacao de ocupacao fisica de espacos, explicita-se durante os deslocamentos de Martinho pela
cidade. Ainda no inicio, o protagonista passa por um teatro, onde assiste a duas apresentacdes de
strep-tease, acompanhadas por um tema musical, tocado por um trio de musicos ao pé do palco.
Apesar de vermos diretamente a fonte de execucao da musica, a construcdo é descompassada,
mantendo a natureza do acompanhamento musical enquanto mdsica de fosso, associada a expe-
riéncia do personagem. Cada show é acompanhado por uma ambientacdao musical diferente e,
apos a saida do teatro, percebe-se uma nova musica que passa a acompanhar o personagem pelas
ruas; embora com volume mais baixo, nao se trata de reverberacdo da musica tocada dentro do
teatro. Trata-se, sim, de uma nova ambientacdo, reverberando a experiéncia de Martinho em sua
busca, como uma continuidade do voyeurismo experimentado dentro do teatro. Assim como na
sequéncia inicial do filme, ha aqui uma sucessdo de atmosferas que, embora a partir de temas dife-
rentes, sugere aproximacoes entre as situacdes vistas e a experiéncia interna do personagem. O
referido uso da musica de fosso para a sucessao de ambiéncias, por sua vez, apresenta-se em outros

espacos visitados pelo personagem, caso dos bares, festas, galerias ou momentos de sexo.

Durante o caso com a moga de alta sociedade (Giédre Valeika), desde o deslocamento dos dois de
carro em direcdo a mansao, nota-se uma nova musica, de execucao bastante improvisada, que sera
o tema do casal. Trata-se de um trecho melédico de “Corcovado” (Tom Jobim), que é executado em

piano. Enquanto a composicao vincula-se ao repertério da bossa nova, o procedimento ciclico nos
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remete ao cool jazz, confirmando a bricolagem cultural também em O quarto. Tal fusao de géneros
- jazz e bossa nova -, por sua vez, parece dialogar com as diferencas de classe entre os persona-

gens de Hingst e Valeika.

A ultima sequéncia do filme, que apresenta a volta de Martinho ao apartamento, desempregado e
arrasado, pode ser tomada como um dos pontos culminantes do uso da mdsica de fosso para trazer
o universo interno. Desde a volta do personagem a sua residéncia, notamos a retomada do /eit-
motiv, executado de diferentes modos pelo piano e pelo contrabaixo, mas com rupturas para
flashes das memorias de Martinho - incluindo o vulto da moca de familia, recusada por ele, acen-
tuada por um ataque de notas agudas de piano, ou, posteriormente, o0 pensamento vago em torno
da socialite, com a retomada de um trecho de “Corcovado” No encerramento de O quarto, o préprio
tema se desintegra em meio a repeticao de notas. A partir das descri¢des aqui feitas, portanto, sdo
identificadas duas principais fungdes narrativas para as musicas: por um lado, as mdsicas de fosso
em didlogo com a situagdo interna do personagem; por outro, as musicas de ecra ou de fosso com

funcao de sucessao de ambientes e acdes.

Quanto aos géneros musicais, nota-se o piano como coluna central, trazendo improvisos de
intencdo cool, sobre temas situados entre o jazz e a BN. A face repetitiva e sintética contribui com o
requinte dos ambientes, ou da vida ambicionada por Martinho. O som da bateria desponta em
passagens pontuais, enfatizando ritmos em didlogo com a bossa nova. Em O quarto o virtuosismo
do Zimbo é amenizado, atribuindo aos procedimentos cool — repeticao, extensao e concisao — uma

funcdo narrativa que mimetiza a interioridade do protagonista.

As armas (1969)

Dirigido por Astolfo Araujo, As armas tem a colaboracdo de Rubem Bidfora com o roteiro e com a
producao, realizada pela mesma empresa de O quarto. O filme dialoga com as narrativas sobre os
movimentos armados, de oposicdo aos militares nos anos 1960; a representacdo da guerrilha aqui
presente, entretanto, possui tonalidades reaciondrias — tratando-a como a acao de foras da lei e,
quanto ao género, unindo algo de gangster e de western. Nessa senda, o trabalho com sons/
musicas sugere paralelos entre os guerrilheiros de As armas e um grupo de bandidos, que lutam

por uma mala de dinheiro e um estoque ilegal de armas.

UQHOA, Fabio. Zimbo Trio no cinema: géneros musicais e analise audiovisual
POS:Revista do Programa de Pés-graduacao em Artes da EBA/UFMG. v. 13, n. 28, maio-ago. 2023
Disponivel em: <https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2023.45511 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2023.45511

A intriga acompanha César (Mario Benvenutti), um motorista que colabora com um grupo de
esquerda e, aos poucos, se desilude. Isso se da devido ao autoritarismo do chefe, chamado de
“professor’, ao fato de nao ver sentido nas acées desenvolvidas e, sobretudo, por querer uma fatia
maior do contrabando em jogo. Cesar resolve boicotar o grupo, assassinando o lider, seduzindo sua
filha e roubando o dinheiro. O filme aos poucos torna-se uma perseguicao de bandidos sem carater
atras de um bau de dinheiro. Sob o ponto de vista predominante, diversos sdao os indicios da natu-
reza criminosa da acao e da eminéncia de sua repressao. Isso inclui desde o paralelo entre as acdes
dos protagonistas e as imagens documentais da repressao policial ao maio de 1968 francés a
punicdo de Cesar com a prépria morte. No final do filme, o grupo sera visto caminhando por um

trilho de trem, como se estivesse no velho oeste.

Quanto as fungdes sonoras proeminentes, o trabalho do Zimbo Trio concentra-se na criacdo de
sons off e de extratos musicais que se colocam como mdusica de fosso. Tais musicas enfatizam
tensoes, deslocamentos ou expectativas da acao representada pelas imagens. Nota-se uma experi-
mentacdo musical mais contida — centrada em instrumentos de cordas e percussao — com a criacao
de estranhezas, em termos de ritmos e intervalos sonoros. As cordas trazem timbres aveludados,
remetendo-se a culturas locais brasileiras. Dentre os trabalhos aqui debatidos, As armas é o mais
nacionalista quanto a criagao sonora/musical. Nenhum tema ou procedimento remete-se ao jazz,

trazendo, ao contrdrio, didlogos com a cultura brasileira.

Valeria questionar a omissao do repertério caracteristico do trio, associado a BN e ao SJ: serd que
uma trupe de foras da lei ndo mereceria o requinte do repertério consolidado do Zimbo? A
omissao é significativa, trazendo um posicionamento em relacao aos protagonistas e diferen-
ciando-os em relacao a elite ou as classes médias representadas em Noite Vazia e O quarto. No filme
de Astolfo, em termos narrativos, as experimentacdes sonoras colocam-se como comentarios-
denuncia das a¢ées dos guerrilheiros. Cumprindo essa funcao, é possivel trazer como exemplo as
aparicdes da musica-tema do filme, as presencas ciclicas dos comentarios sonoros, bem como a
presenca de um extrato da musica “Berimbau” (Baden Powell),”” também utilizada como comen-

tario.
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A énfase aos sons em detrimento das musicas insere As armas no debate iniciado em Vidas Secas
(1963), em cuja proposta sonora Geraldo José opta por sonoridades regionais. No filme de Astolfo,
tais sonoridades mantém-se como comentdrios que trazem informacodes sobre as acdes diegéticas.
Assim, o leitmotiv, composto por um soar ciclico de notas de rabeca, desdobra-se entre os créditos
iniciais e a primeira sequéncia — na qual vemos imagens de um parque de diversdes e uma barraca
de tiro ao alvo, escutando no fora de campo o didlogo pessimista entre dois homens sobre os
impasses politicos do pais. As associacdes entre o mapa de um espaco arido, as armas da barraca
de tiro ao alvo e a tensdo ciclica do tema em rabeca levam a pensar num espaco fora da lei, com um
qué de nordeste brasileiro. Apesar do sotaque regional, a execucdo com notas prolongadas traz o
cool tipico do Zimbo Trio. Distanciando-se do samba, tal trabalho dialoga com as tendéncias do
Quarteto Novo, visto por Marcelo Gomes como marco divisor do SJ do periodo, por unir engaja-
mento politico e musicalidades nacionalistas, avancando a “uma série de ritmos aceitos como de
origem nordestina como o baido, forrd, xote, entre outros” e sem mais caber nas designacdes ante-
riores de BN e SJ (GOMES, 2010, p. 86). O leitmotiv é retomado em momentos de tensao, eclodindo
no final: quando os guerrilheiros seguem sua briga pelo dinheiro, ao longo de uma estrada de ferro
abandonada, apresentados por meio de imagens em negativo. Tudo isso de modo a reafirmar o

carater transgressor e pejorativo atribuido ao grupo.

A Unica musica do repertério da BN a figurar de modo mais claro é “Berimbau” de Baden Powell.
Entendemos apenas sugestdes da melodia, especialmente notas executadas pelo violdo, que serao
repetidas, em procedimento cool, ao longo do filme. As presencas da musica trazem o imagindrio
do berimbau, da capoeira e do amor referidos pela cancdo - associando-os, dentro da diegese, as
brigas internas ao grupo, bem como ao amor, ou seducao, ocorrida entre Cesar e Luiza (filha do
lider do bando). A pesquisa do Zimbo, trazendo representacdes da cultura brasileira, associa-se ao
engajamento préprio a cultura de esquerda no periodo. As lutas e o envolvimento evocados por
“Berimbau’, dialogando com sonoridades locais antes caladas, colocam-se num espectro ideol6-
gico oposto as acdes evocadas pelas imagens de As armas — que tratam os ativistas de esquerda
como marginais a serem punidos. Essa construcao abre um conjunto de estranhezas, que
despontam aqui e ali, entre certo conservadorismo do olhar, presente na construcao da intriga e o

engajamento exibido nas sonoridades.
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Consideracoes finais

A andlise das contribuicdes do Zimbo Trio, a partir das duas frentes aqui colocadas, permitiu
examinar ndo apenas figuras préprias aos trabalhos do trio no cinema, mas também sobrepor
jogos de tensdo entre engajamento e adesdo a industria cultural na frente histérica, entre BN e SJ
no ambito musical, ou ainda entre a adesdo a cultura estrangeria e a reafirmacao de tracos regio-
nais/nacionais no ambito do posicionamento cinematografico. Se o Zimbo se associa a populari-
zacao da BN, incluindo pontos de resisténcia, suas participacdes no cinema trazem também resis-
téncias a linha universalista, predominante entre os diretores de Noite vazia (1964), O quarto (1968),

As armas (1969), especialmente a partir das propostas ritmicas e pesquisas de timbres.

No ambito do pensamento cinematografico, Khouri, Biafora e Aratjo associam-se aos desdobra-
mentos industriais da Vera Cruz e a defesa dos padrdes importados, interagindo com as vertentes
hegeménicas do INC. A recepcdo desses filmes reafirma sua associacdo a um pensamento indus-
trial universalista. No caso de Noite Vazia, o filme serd comparado com obras de Antonioni, devido a
postura existencial, ao apuro formal ou a tematica de uma burguesia em desintegracdo (AZEREDO,
1964; PERDIGAOQ, 1965). Se Biafora defende Noite Vazia como “uma obra completa, de acabamento
internacional, perfeitamente estruturada e expressiva” (BIAFORA, 1964), por outro lado, posiciona-
mentos nacionalistas acusaram Khouri de representar uma “burguesia derrotista” sem uma efetiva
“consciéncia estética do Brasil” (BARROS, 1964, p. 18). Quanto a O quarto, as criticas de Ida Laura
trazem a vivéncia do personagem como fenédmeno universal, transposto a uma psicologia social da
sociedade brasileira, com condicao humana de uma determinada época, como se espelhasse a
realidade social (LAURA, 1968b). Também na recepcdo de O quarto, é reincidente o argumento de
que Biafora teria precedido Antonioni e Bergman quanto ao despojamento do estilo e a interiori-
dade das personagens (LAURA, 1968a). Na recepcao de As armas, nota-se a tentativa de Biafora de
aproxima-lo de Noite Vazia e O quarto, devido ao seu niilismo (BIAFORA, 1970), bem como o elogio
a suposta “agudeza da observacao de fatos auténticos” de nossa sociedade (LAURA, 1969, p. 31),
presente no filme. A margem, por sua vez, seria também incorporado pela critica universalista, com
Candeias anunciado como “uma espécie de Pasolini Brasileiro” (BIAFORA, 1967a, p. 7) e seu filme

destacado como “a mais brasileira de todas as pretendidas fitas brasileiras” (BIAFORA, 1967b, p. 24).
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Esse breve mapeamento indica uma estratégia universalista, de associacdo dos filmes analisados ao
cinema europeu a suposta representacao da realidade brasileira por meio de um humanismo

universal.

Por outro lado, as figuras audiovisuais mapeadas associadas ao Zimbo Trio trazem construcdes cria-
tivas por vezes ambiguas, ou mesmo avessas ao universalismo. Nesse sentido, vale destacar a
complexidade assumida pelas interacdes entre musicas de fosso e musicas de ecrd, desdobrando-se
em fungdes narrativas predominantemente de comentarios, que dizem algo sobre a interioridade
das personagens, ou, ainda, recorrendo a funcdo de sucessao de ambiéncias/acdes, presente em
Noite Vazia, A margem e O quarto, que apresenta proximidades estruturais quanto ao seu modus
operandi em relacao aos pot-pourris musicais do Zimbo com Elis Regina. Muitos desses elementos
narrativos desdobram-se da bricolagem musical, incluindo tracos de resisténcia, relativos as
culturas negra, caribenha ou regional brasileira face ao jazz; isso se espelha no paulatino engaja-

mento das participacdes do trio, culminando com a exploracao sonora de regionalismos em As

armas.
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Figura 1. Leitmotiv de A margem (1967). Fonte: o préprio autor.'s"’
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NOTAS

1 Asoposicdes ideoldgicas entre nacionalismo e universalismo estarao presentes nos posicionamentos
politicos, bem como na critica, em filmes e em formas de producao ao longo doa anos 1950-70. Entre a
historiografia, serdo tratadas especialmente por Bernardet e Galvao, em Cinema: representa¢ées em caixa de
eco ideoldgica, a luz das construcdes sobre o nacional e o popular no pensamento cinematografico dos anos
1950-60; por José Mario Ortiz Ramos, em Cinema, estado e lutas culturais, no mapeamento das interacdes
entre acdo estatal, postura politicas dos cineastas e direcionamentos da producéo filmica; bem como por
Anita Simis, que retoma a dicotomia em Cinema e Estado no Brasil, questionando sua validade ao tratar de
intelectuais de posicionamento ambiguos. Para um aprofundamento das definicbes para tais vertentes, em
particular junto ao ensino de cinema na Sao Paulo dos anos 1950, consultar o artigo “O Seminario de Cinema
do MASP e a producdo documental de Ozualdo Candeias” (UCHOA, 2017).

2 Neste artigo, as siglas SJ e BN sao usadas para designar respectivamente samba-jazz e bossa nova.

3 Para Michel Chion esse tipo de analise leva em conta que o cinema ndo pode dividir-se entre sons e
imagens, devendo-se atentar as influéncias e transformacgdes entre os dois: “uma percepcao influencia a
outra e a transforma: ndo vemos a mesma coisa quando ouvimos; ndo ouvimos a mesma coisa quando
vemos” (CHION, 2011, p. 7).

4 Entre os diversos grupos de samba-jazz, que gravam a partir de 1963: Bossa Trés (1966), Jongo Trio
(1965), Milton Banana Trio (1965), Os Cobras (1963), Meirelles e os Copa 5 (1964), Hector Costita Sexteto
(1964), Dom Um (1964), Quarteto Sambacana (1965), Sergio Mendes e Bossa Rio (1964) e Trio 3D (1965)
(GOMES, 2010, p. 85).

5 Ao contrério de outros trios de samba-jazz dos 1960, nos quais predominava o “samba de prato”
(GOMES, 2010, p. 38), em algumas das composicdes do Zimbo notam-se bumbos e tambores, remetendo a
acentos afros. Gomes indica que a incorporacdo do jazz foi acompanhada entre os bateristas brasileiros por
uma modificacao técnica, do “samba cruzado” para o “samba de prato”: “troca-se uma conducao ritmica
nesse instrumento carregada de tambores, por formas de acompanhar mais ‘abertas;, conduzidas no prato”
(GOMES, 2010, p. 38).

6  Entre tais discos podemos citar “Zimbo Trio — Zimbo Trio + Cordas Vol 1 - E Tempo De Samba” (1967);
“Zimbo Trio — Zimbo Trio + Cordas Vol 2" (1968) e “Decisao (1969)"

7  Nessalinha, tendendo a BN, o Zimbo grava “Elizeth Cardoso & Zimbo Trio & Jacob Do Bandolim - Vol. 1"
(1968), com um instrumentalismo mais contido, a0 acompanhar a voz de Elizeth Cardoso.

8  Musica de fosso é aquela que “acompanha a imagem a partir de uma posicao off, fora do local e do
tempo da acao” (CHION, 2011, p. 67). Musica de ecré é aquela que emana de uma fonte situada direta ou
indiretamente no lugar e no tempo da acdo” (CHION, 2011, p. 67). Os sons on the air, por fim, sdo aqueles
“alegadamente transmitidos eletricamente, por dudio, telefone, amplificacao etc.” (CHION, 2011, p. 64).

9  Na proposta de Chion, a analise audiovisual inclui diversos passos, para além dos trés aqui destacados.
A identificacdo das dominantes corresponde ao mapeamento das principais musicas e seu comportamento
em relacdo as imagens; a busca dos pontos de sincronizacao compreende indicar momentos de importancia
proeminente em termos de sincronia; por fim, a analise narrativa traca as funcdes narrativas, assumidas pelas
figuras identificadas.

10 A partitura original de Rogério Duprat, com as anotacdes e musicas de Noite Vazia, podem ser
consultadas junto ao acervo da familia Duprat; as paginas iniciais foram reproduzidas em artigo de Vidal
Junior e Tiné (2019).

11 Em A margem e As armas, além dos instrumentos tradicionalmente tocados pelo Zimbo Trio, nota-se a
presenca de linhas de violao, entre outros instrumentos de cordas - funcao essa que nao é nominalmente
identificada nos créditos de tais filmes, tampouco na bibliografia de referéncia ou na Filmografia Brasileira
(Cinemateca Brasileira). Disponivel em: https://bases.cinemateca.org.br/cgi-bin/wxis.exe/iah/?IsisScript=iah/
iah.xis&base=FILMOGRAFIA&lang=p. Acesso: 28 maio 2023.

12 VerFigura 1.

13 Os créditos iniciais do filme trazem a participacdo do “Coral Sao José do Ipiranga”

14 Maximo Barro foi professor de Candeias, durante seu curso no Seminario de Cinema do MASP, entre
1955-57. A partir desse contato, Barro diz que foi chamado para a montagem de alguns dos primeiros
documentdrios do cineasta (Policia Feminina, 1960 e Ensino Industrial, 1962) e posteriormente do longa A
margem. Vale lembrar que Rubem Biafora, fazendo parte desse mesmo circulo de contatos universalistas,
chamaria Maximo Barro para montar O quarto (STERNHEIM, 2009).



NOTAS

15 A musica relaciona-se as pesquisas de Baden Powell em torno da cultura afro e do Candomblé, tendo
no arranjo original de violdo uma releitura bastante interessante do toque do berimbau. Algo sintetizado em
fragmentos sonoros de As armas. Ver: https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obra69218/berimbau. Acesso
em: 25 jun. 2023.

16  Agradecimentos especiais ao Maestro Fabio Tagliaferri, pela ajuda com a transcricao dos leitmotivs
aqui debatidos.

17  Transcricdo de 13 compassos do leitmotiv de A margem, que comeca a ser executado junto com o
movimento inicial da barca, primeira sequéncia do filme. A frase de cinco notas, repetida com variagdes a
cada dois compassos, sera posteriormente ampliada para uma frase de 12 notas, mantendo a intencao
ciclica e o prolongamento de algumas das notas.

18  Transcricdo dos 10 compassos iniciais da musica de O quarto. Trata-se de uma transcricdo levando em
conta apenas as notas de ponta da melodia tocada pelo piano. Os quatro compassos iniciais trazem
repeticdes ciclicas de notas, que a partir de entdo desdobram-se na frase principal do leitmotiv. Tal tema,
com algo de triste, incluindo suas variacdes, acompanha o percurso de imagens da metrépole até o
melancoélico encontro com o personagem dentro de seu apartamento.

19  Transcricdo de oito compassos do leitmotiv de As armas, com énfase a melodia, executada de modo
veloz em rabeca. O tema traz a repeticao de ideias e uma sensacdo ciclica mais exacerbada; o timbre
aveludado e aspero colabora com a construcdo de um mundo de confrontos ao sobrepor-se ao universo
arido sugerido pelas cartelas iniciais do filme.



