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RESUMO

O artigo aborda as especificidades dos escritos de artistas enquanto ins-
trumental para pensar a insercao da produgao pessoal no campo da arte
e seus possiveis desdobramentos, contextualizando essa pratica numa
analise retrospectiva e discorrendo sobre as dificuldades epistemoldgicas

inerentes a esse tipo de reflexao.




A primeira edicao de uma revista ligada a programa de pés-graduacdao em
artes visuais pode ser uma boa ocasido para refletirmos sobre a natureza e
especificidades dos escritos de artistas. Em se tratando de publicacdo uni-
versitaria, editada por programa que abriga cursos de mestrado e doutorado ’ &
direcionados a formacao de artistas-pesquisadores, seria talvez pertinente '
examinar o estatuto dos escritos de artistas frente a critica de arte, tecendo

consideragdes sobre o assunto e sobre as condi¢des metodoldgicas de
tal empreendimento, demarcando distingdes desse género na producédo
tedrica das artes visuais.

Pode-se considerar a relacdo do artista com a palavra e com a escrita um dos
marcos da arte contemporanea. Essa relacao, portanto, nao constitui novi-
dade. A escrita sempre ocupou parte importante nos processos de artistas
inovadores. Através de anotacdes em diarios de bordo, textos e manifestos,
os artistas lancaram, ao longo da histéria da arte, as bases tedricas de suas
produgdes individuais ou de grupos a que pertenciam, refletiram sobre as
condicdes técnicas do trabalho de arte, analisaram a obra de antecessores
e de colegas contemporaneos, colocaram em discussao as bases tedricas
e pressupostos conceituais do fazer artistico, assim como, desde finais do
século XIX, ndo deixam de tecer consideracoes criticas sobre os sistemas
das artes, propondo alternativas.

Também no contexto da arte contemporanea esse trabalho, de cunho
reflexivo, conceitual e tedrico, supde preparo. Ai situa-se a importancia
das universidades na formacao dos artistas e assistimos, com entusiasmo,
a uma afluéncia cada vez maior de candidatos nos processos seletivos da
pds-graduagao, assim como ao crescimento quantitativo e qualitativo dos

programas em artes visuais no pais. ‘



'Ver, a esse respeito,
a introdugao do livro
A tecnologia na arte,
de Edmond Couchot
(2003, p. 11-20),
intitulada “Sujeito-
nos e sujeito-eu”.

%0 desenho, a pintura,
a escultura, a gravura...
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O trabalho voltado para a pesquisa de artistas,
desenvolvido na pés-graduacao, adota o seguinte
pressuposto de base: os fundamentos conceituais
do trabalho de arte sdo indissocidveis dos proce-
dimentos técnicos.

Onde situa-se o respaldo para tal pressuposto?
Na natureza profundamente “impura” da arte
contemporanea.

Diante de tal pressuposto, é preciso considerar
gue muitos processos artisticos contemporaneos
ndo partem mais de um saber fazer técnico e es-
pecifico das artes plasticas - regulamentado pela
aprendizagem do oficio do desenho, da pintura,
da escultura, da gravura — mantido e transmiti-
do pelas escolas de belas-artes até meados do
século XX.

No contexto das producdes artisticas pds-anos
1960, as universidades passam a desempenhar
um papel cada vez mais importante na formacao
dos artistas, por razdes dbvias de insercdo das
praticas tanto no nivel técnico quanto conceitual,
em diversos campos do conhecimento.

Efetivamente, para desenvolver uma producao
em artes visuais, hoje, nao é mais imprescindivel
passar horas a fio a desenhar diante de uma natu-
reza morta ou de um modelo vivo, mas pesquisas
em bibliotecas e arquivos, assim como imersdes
em laboratérios sdo cada vez mais importantes.
N&o que o conhecimento especifico da area tenha
se tornado inutil, ou que as especificidades téc-
nicas das categorias tradicionais da arte tenham
deixado de ser relevantes para se fazer arte. Po-
rém, deixaram de ser imprescindiveis.

Paradoxalmente, isso ocorre devido a natureza
da propria arte, que é de estar em consonancia
com aspectos da cultura e do desenvolvimento

cientifico da sociedade.” Com a complexidade
do desenvolvimento tecnolégico contempora-
neo, os avan¢os dos meios de comunicacao, a
globalizacado e o desenvolvimento das ciéncias,
procedimentos técnicos de outras areas sao assi-
milados, deslocados, apropriados pelo campo das
artes visuais. Em uma sociedade complexa como
esta em que vivemos, as especificagdes técnicas
que regulamentavam o oficio dos artistas plasti-
cos cedem lugar as mais diversas hibridacdes e
contaminacoes.

Diante de tal contexto, os conceitos realizam uma
tarefa metodoldgica, anteriormente ao encargo
das tradi¢des disciplinares, classificadas como
categorias da arte.?

Os conceitos, se claros e bem definidos, séo um
instrumental para pensar a insercao da producao
pessoal no campo da arte e seus possiveis des-
dobramentos; facilitam o entendimento intersub-
jetivo e mapeiam as relagoes interdisciplinares
propostas pela obra.

A relagdo mantida com os conceitos na instaura-
¢ao do trabalho de arte contemporanea, porém,
ndo se da de forma univoca, muito menos uni-
direcional, como ocorria com normas e regras
propostas pelas tradi¢des disciplinares que re-
gulamentavam os procedimentos técnicos do
artista, zelosamente transmitidos pelas escolas de
belas-artes. Na arte contemporanea, os conceitos
ndo sdo isentos de contradi¢cdes e podem perder
sua validade. Em vez de normativos, demandam
submeter-se ao escrutinio constante para ava-
liacdo de sua pertinéncia em face de eventuais
deslocamentos da proposta, operados durante
o processo de criagao.

Ocorre que, durante o processo, os procedimentos
instauram conceitos e, por sua vez, a pesquisa



no campo conceitual pode alterar os procedimentos. E o processo da obra  °http://www.fapesp.br/agencia/boletim_dentro
I - A - " . Consulta realizada em 27/11/2007.
passa a constituir-se, entao, por essa alternancia entre pratica e teoria, por

esse vaivém entre agcdes e conceitos.

O exercicio da escrita pode, entretanto, colocar ao artista certas barreiras
na abordagem do objeto. Ao nos confrontarmos com o campo tedrico,
adentramos um campo minado no qual urge resguardar-se contra certas
armadilhas, entre elas uma que pode trazer conseqliéncias as mais nefastas
ao trabalho: pensar que os escritos de artistas endossam a obra. E um outro
tipo de andlise - ndo avaliativa — que o artista estabelece com sua producao.
Nunca é demais lembrar o primeiro paragrafo do texto de Marcel Duchamp
(1992) sobre o processo criativo: “Consideremos inicialmente dois fatores
importantes, os dois p6los de toda criacdo de ordem artistica: por umlado o
artista, por outro o espectador que, com o tempo, torna-se a posteridade”.

O TRABALHO VOLTADO PARA A PESQUISA DE ARTISTAS, DESENVOLVIDO NA
POS-GRADUACAO, ADOTA O SEGUINTE PRESSUPOSTO DE BASE: OS FUNDAMENTOS
CONCEITUAIS DO TRABALHO DE ARTE SAO INDISSOCIAVEIS DOS

PROCEDIMENTOS TECNICOS.

E preciso ainda concordar com Duchamp quando afirma que “o artista,
apesar de suas melhores intengdes, ndo desempenha nenhum papel no
julgamento de suas obras”(1992). Certamente é ao espectador (e ao critico,
enquanto espectador avisado) que cabe essa funcao.

Isso posto, qual seria a contribuicdo dos escritos de artistas ao campo da
critica? Ana Belluzzo, em entrevista,® afirma que “os escritos de artistas sdo
muito importantes para a pesquisa porque se baseiam na experimentacao
e tracam analises que a critica jamais poderia supor”. Sim, mas também
elucidam questdes e posicionamentos do préprio artista, muitas vezes
sugeridos ou colocados abertamente pelo trabalho. Fornecem indica¢bes
sobre a proposta, a genealogia e a trajetéria da obra. Situam movimentos,
tendéncias e referéncias artisticas adotadas. Mas, se 0s escritos marcam
0s posicionamentos tedricos dos artistas, nao seria demais enfatizar que
devem evitar interpretagdes. Nunca devem visar ao esgotamento do po-
tencial semantico da obra. E preciso ter clareza de que os escritos de artistas
envolvem uma reflexao e analise que se situam do lado da criacdo e do
processo, ndo da obra acabada.
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A histéria da arte sempre pode elucidar nossos posicionamentos e, nesse
sentido, observemos certos deslocamentos nos escritos dos artistas do
modernismo para o que hoje denominamos arte contemporanea.

No modernismo, os escritos de artistas sdo marcados por inflexdes im-
portantes, que intervém no destino e nos rumos da arte de entdo. Seus
manifestos foram determinantes para contestar e desautorizar as bases
tedricas e conceituais da arte vigente, herdeira de uma tradicdo mantida
durante quatro séculos pelas grandes instituicdes culturais ligadas as es-
colas de belas-artes, assim como pelo sistema das artes constituido pelos
grandes museus e galerias. Os diferentes manifestos que estruturaram o
periodo modernista sdo pautados pela conjuncao “ou’, na medida em que
se opdem francamente a tradicdo e se apresentam como alternativas aos
seus canones tedricos e técnicos.

Os CONCEITOS, SE CLAROS E BEM DEFINIDOS, SAO UM INSTRUMENTAL PARA
PENSAR A INSERCAO DA PRODUCAO PESSOAL NO CAMPO DA ARTE E SEUS
POSSIVEIS DESDOBRAMENTOS; FACILITAM O ENTENDIMENTO INTERSUBJETIVO E
MAPEIAM AS RELACOES INTERDISCIPLINARES PROPOSTAS PELA OBRA.

Os manifestos sdo marcos fundadores de novos procedimentos em torno
dos quais reuniam-se grupos de artistas na virada do século XX, para pro-
duzir obras por aderéncia tedrica, metodoldgica e procedural aos novos
paradigmas neles apregoados. Eram assinados pelos artistas ou por um
critico que assumia para si a tarefa de elaborar teoricamente os postulados
do grupo.

Na arte pés-anos 1960, porém, os escritos de artistas mudam de estatuto: ja
ndo visam a atacar os canones das instituicdes culturais ligadas aos sistemas
da arte, nem se preocupam em ditar novas leis e principios, supostamente
vélidos para todos.

Essa nova posicao vincula-se a uma grande liberdade na maneira como a
arte contemporanea lida com temas, técnicas, materiais e procedimentos.
Constatam-se uma enorme diversidade de manifestagdes, heterogeneida-
de de técnicas, proliferacdo de meios e procedimentos, um vinculo cada
vez mais estreito com o desenvolvimento da ciéncia e da tecnologia. As
multiplas manifestacdes que se inscrevem no campo da arte contempora-

nea passam a associar-se a inflexao da conjuncéo “e”; tornam-se “aditivas’,
porque qualquer procedimento ou objeto pode migrar para o campo da



arte, tudo dependendo da proposta e operacao
realizada pelo artista.

Nesse contexto, a escrita torna-se um elemento
importante nos processos de producao, mas a ex-
pansao do campo nas praticas artisticas contem-
poraneas implica administrar, no nivel da escrita,
certos problemas epistemolégicos: como abordar
um objeto (o processo artistico como pesquisa)
cada vez menos demarcado e submisso a uma
regulacdo disciplinar determinada, cada vez mais
mesclado de dimensoes culturais, sociais, politicas
e antropoldgicas? Por envolver principios meto-
dolégicos transdisciplinares, programaticamente
“indisciplinados’, os escritos de artistas contempo-
raneos inscrevem-se num cendrio epistemologico
expandido, que abarca e projeta uma multiplicida-
de de dimensdes significantes de ordem semidti-
ca, cultural, psicoldgica, social, politica, perceptual,
antropoldgica...

Na pesquisa em artes visuais costuma-se brincar
dizendo-se que esta é uma pesquisa“cem”modelo.
Sim, a grafia ndo esta incorreta, porque sao tantas
pesquisas quantos artistas, isto é, a cada artista
cabe conceber sua estratégia metodoldgica no
escopo do projeto que deseja realizar.

Grande parte dos escritos de artistas é produzida,
hoje, em ambito universitario, ligada a pesquisa
em artes visuais, ndo s6 por exigéncias da nature-
za do trabalho académico, mas por constatar-se
que os conceitos e a reflexdo tedrica constituem
um instrumento interdependente a génese do
trabalho de arte. Se os escritos de artistas derivam
de seu objeto, enquanto processo e ndo obra aca-
bada, os métodos mais adequados devem levar
em conta as agdes e procedimentos instauradores
da obra. E aconselhavel focar questdes pontuais
e problemas intrinsecos a producéo pessoal, cir-

cunscrevendo-se os conceitos ligados aos pro-
cessos adotados e o campo referencial da obra
em relagdo a histdria da arte e as produgdes con-
temporaneas. E produtivo tecer consideracdes
sobre as relagcdes interdisciplinares dos conceitos
implicitos na instauracao do trabalho, com areas
de conhecimento afins.

Qual é, hoje, o estatuto critico dos escritos de
artistas?

Um objeto ou uma imagem podem ser consi-
derados como obra de arte na medida em que
nao visam a nada de exterior ao seu processo de
criagdo, que é ao mesmo tempo um processo de
significacdo, uma semiose. A significacdo da obra
de arte contemporanea é desvinculada de toda
finalidade pragmatica. E a essa“finalidade em si”
que se refere Adorno.

Entdo, numa primeira instancia, os escritos en-
volvem reflexdes e posicionamentos sobre a re-
alidade da arte contemporanea, induzindo os
artistas a se perguntarem sobre as condicdes de
existéncia de seu trabalho de arte: o que distingue
um objeto de arte de um outro objeto? A partir de
que momento um dado qualquer do mundo real
pode transformar-se em signo para participar de
um processo simbdlico? De que forma o produto
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de um processo artistico insere-se no campo das
artes visuais? Em que sentido o trabalho reforca
ou desloca certos paradigmas do campo? Sao
perguntas que devem ser respondidas no con-
texto de cada producdo individual.

Em segundo lugar, ha de se considerar a relagcdo
particular que se estabelece, nesse caso, entre
sujeito e objeto. E uma relacdo que néo se con-
forma em uma base binaria ou linear, uma vez
gue o objeto em questdao é ao mesmo tempo
material e simbdlico e, por essa via, objeto de
conhecimento que emana de um sujeito. Assim,
obrigatoriamente arrasta consigo uma dimensao
de desconhecimento. Ainda aqui Duchamp (1992)
pode elucidar um problema crucial que atravessa
os escritos dos artistas, a “impossibilidade de o
artista ter plena consciéncia do plano estético do
que ele faz e por que o faz — todas essas decisdes
na elaboracéo artistica da obra permanecem no
dominio da intuicao e ndo podem ser traduzidas
em uma auto-analise, falada, escrita ou mesmo
pensada”. Na elaboracao escrita é importante ter
presente que o processo artistico envolve uma
dimensdo inconsciente, independentemente do
conhecimento que o artista detém.

Em terceiro lugar, outra singularidade do objeto:
uma vez que os escritos de artistas sao elabora-
dos a partir desse lugar que pertence somente
ao artista — o processo de criagdo — outra difi-
culdade epistemoldgica é enfrentada, o fato de
gue seu objeto ndo se encontra completamente
constituido no tempo. E preciso levar em conta
que as idéias se deslocam durante o processo de
criagdo. Portanto, cumpre avaliar constantemente
a pertinéncia do mapeamento conceitual delimi-
tado pela producao.

Ha de se enfatizar também que os conceitos ndo
sao meramente descritivos, envolvem analises e

comparagdes. Quase nunca utilizados da mesma
forma, as vezes sdo programaticos durante cer-
to tempo, para em seguida se desativarem ou
perderem sua validade. Mas o importante é que
permitem tracar relacdes com obras da histéria
da arte, com produg¢ées contemporaneas e com
disciplinas transversais. Trazem a luz problemas
subjacentes ao campo artistico e provocam re-
flexdes e debates em diversos niveis das ciéncias
humanas.

Ao circunscrever as condi¢des de existéncia e te-
cer consideracgdes sobre os dispositivos adotados
na instauracao do trabalho de arte, ao mapear
referéncias ao campo da arte e suas incursoes
interdisciplinares, os escritos de artistas fornecem
dados, tanto para espectadores quanto para teé-
ricos identificarem a eficacia do pensamento que
a obra pretende materializar.

Os conceitos, se bem trabalhados por um viés
tedrico e transdisciplinar, servem para revelar
aproximacoes e diferencas historicas e culturais.
Nessas condicdes, a escrita passa a desempenhara
funcdo de“ferramenta” na instauracdo do trabalho
de arte, tanto quanto o pincel ou o forméo para a
arte de outrora. Certamente, como dito acima, ndo
é objetivo dos escritos de artistas a interpretacdo
do proprio trabalho, mas sua existéncia e divul-
gacao contribuem com elementos para elucidar
0s processos mentais e simbélicos envolvidos na
obra acabada.
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