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RESUMO

No presente artigo, investigou-se as relacdes entre os campos de estudos da performance
e da tradugao, considerando os conceitos de performance de Erika Fischer-Lichte (2017) e
Paul Zumthor (2014), a partir da importancia do corpo para a producao e recepc¢ao de
obras de arte espetaculares ou literarias. Além disso, considerou-se a producao textual de
Haroldo de Campos, cujas contribuicdes levaram a poesia aos museus, em especial por
meio de sua transcriacao, entendendo a poesia em suas dimensdes verbal, visual e sonora.
Nesse sentido, tais textos foram investigados com vistas a dar énfase as relagdes entre
corpo, performance e tradu¢do como um caminho para compreender a dinamica e a
interdisciplinaridade nas artes.
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ABSTRACT

This paper investigates the relationship between the fields of performance and translation
studies, considering the concepts of performance by Erika Fischer-Lichte (2017) and Paul
Zumthor (2014), based on the importance of the body in the production and reception of
spectacular or literary works of art. In addition, it considered the textual production of
Haroldo de Campos, whose contributions brought poetry to the museums, especially
through its transcreation, understanding poetry in its verbal, visual and sound dimensions.
In this sense, such texts were investigated, aiming to emphasize the relationship between
the body, the performance, and the translation as a way of understanding dynamics and
interdisciplinarity in the arts.

Keywords: translation; performance; transcreation; body; art.

RESUMEN

En el presente articulo se ha buscado investigar las conexiones que se pueden crear entre
los campos de estudio de la performance y de la traduccion. Para ello se han considerado
los conceptos de performance desarrollados por Erika Fischer-Lichte (2017) y Paul Zumthor
(2014), una vez que sus textos subrayan la importancia del cuerpo para la produccion y
recepcion del arte, sean ellas espectaculares o literarias. Ademas, se llevé en cuenta la
practica y teoria de traduccion de Haroldo de Campos, cuyas contribuciones tedricas y
artisticas llevaron la poesia al espacio de los museos, en especial, por medio de su
transcreacién, que entiende la poesia en sus dimensiones verbal, espacial y visual. Asi, los
textos seleccionados fueron investigados con énfasis en las relaciones entre cuerpo,
performance y traduccibn como un camino para comprehender la dindmica y la
interdisciplinaridad en las artes.

Palabras clave: traduccidn,; performance; transcreacion; cuerpo; arte.
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A tarefa do tradutor é redimir, na prépria, a pura lingua,
exilada na estrangeira, liberar a lingua do cativeiro da
obra por meio da recriagao.

(Benjamin, 2013, p. 117).

Este artigo apresenta a andlise de alguns textos do poeta e tradutor Haroldo de Campos sob a luz
dos estudos da performance, com o objetivo de discorrer sobre a relevancia do corpo tanto no
processo de producao de arte e traducao quanto no instante da leitura de um texto ou da obser-
vacao de uma proposicao artistica. Nos textos selecionados para este procedimento, Campos expli-
cita os caminhos de suas decisdes artisticas e tradutérias, além de comentar a respeito dos autores
que Ihe serviam de referéncia e propor, de maneira artistica e tedrica, uma aproximacéo entre as
diferentes formas artisticas. Neste processo, ele descreve o que percebia como seu contexto
artistico e social, por meio de comentarios sobre as produgdes artisticas com as quais entrava em
contato. Ademais, discorre sobre o lugar do corpo na recepcao e producao de arte, ponderando o

trabalho tradutério como um fazer criativo, de modo a suavizar a fronteira entre arte e traducgao.

O campo de estudos da performance, por sua vez, segue na mesma direcdo de Campos, promo-
vendo o estreitamento dos lacos entre diferentes linguagens artisticas, seja por meio de proposi-
¢Oes artisticas ou de pesquisas que se distribuem de maneira interdisciplinar, seguindo rumos
metodoloégicos pela antropologia, histéria, sociologia, estudos da traducdo, estética, literatura e
muitos outros. Entre as bases tedricas que recorremos para fundamentar a analise dos textos de
Campos, contamos com a definicdao de performance proposta por Paul Zumthor (2014), que em
suas areas de atuacdo também reflete sobre o tipo de fluxo de area que estamos interessados neste
texto, atuando como medievalista, linguista, critico e historiador literario. A abordagem de
Zumthor nos auxilia na tarefa de compreender quais acdes acontecem no corpo do leitor durante a
leitura de um texto, pensando no préprio ato de ler como uma performance. Ja no que diz respeito
ao contexto social de producao artistica e tradutéria de Haroldo de Campos, bem como aos seus
vinculos com outros artistas, tradutores e autores de sua época, recorremos ao conceito de “virada
performativa nas artes’, sugerido por Erika Fischer-Lichte (2017), que elucida a proximidade entre

as manifestacdes artisticas. Assim, através dessas andlises, podemos reconhecer elementos nos
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textos de Haroldo de Campos que sao caros aos estudos da performance, de modo que as criacdes
deste artista e tradutor destacam o lugar do corpo na producdo e recep¢do da arte, e na aproxi-

macao entre as diferentes linguagens® artisticas.

Virada

A partir da década de 1950 e, com mais énfase ao longo dos anos 1960, no Brasil, aqueles que se
interessavam pela arte de vanguarda estavam com os olhos voltados para a producao de arte
concreta, movimento que teve inicio em Sao Paulo, por meio da criacdo e teoria poética de Décio
Pignatari e dos irmédos Augusto e Haroldo de Campos. Juntos, o trio fundou o grupo Noigandres,
assim como uma revista de mesmo nome que circulou entre 1952 e 1962, e, em dezembro de 1956,

organizaram a Exposicao Nacional de Arte Concreta (MAM/SP).

Os poetas concretistas, além de uma producao intensa de poemas explorando a dimensao nao
apenas textual, mas também visual, desenvolveram textos tedéricos acerca do verbal e do ndo
verbal. Examinando as relagoes “verbivocovisuais” envolvendo ritmo, som, movimento e imagem,
suas producdes artisticas exploraram vdrios suportes, produzindo ainda prélogos, antologias e
publicacdes que objetivavam apresentar outros artistas da época, de diferentes regides do Brasil,
cujas producdes alinhavam-se ao movimento concreto. Na introducao de “Contexto de uma

vanguarda” (1975), Haroldo de Campos comenta que:

O primeiro objetivo de qualquer antologia deve ser documentar. Da concregao do
contexto em textos, de suas variantes pessoais e do resultado final do produto de
todos e de cada um dos poetas enquanto realizacdes estéticas dirdo esses mesmos
textos, ao se completar, com o consumo, o circuito comunicacéo estética. A eles
agora a palavra (Campos, 1975, p. 154-155, grifos do autor).
A autora Erika Fischer-Lichte (2017) contribui para a construcdao de uma perspectiva estética que
atua na intencao de discorrer sobre a relevancia do corpo para a producao e recepgao da arte.
A autora toma como exemplo, principalmente, cria¢des artisticas que ganharam destaque na
Europa dos anos 1960, e, também, no contexto das vanguardas histéricas (Blrger, 2012), como o

Dadaismo, Surrealismo e Futurismo, cujas contribuicées dao inicio a um movimento que inclui o
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espectador/leitor como compositor de proposicdes artisticas, as quais entendem o espectador/
leitor como compositor que cria o significado por meio da interpretacdo. O movimento artistico

iniciado nesse periodo inspira o concretismo brasileiro. Nas palavras da autora:

A virada performativa nas artes dificilmente pode ser compreendida com a ajuda
das teorias estéticas tradicionais. Mesmo quando podem ser Uteis em alguns
aspectos, sdo incapazes de compreender o aspecto crucial dessa virada: a transfor-
macao da obra de arte em acontecimento e das relagdes ligadas a obra - sujeito vs.
objeto e estatuto material vs. signico. E, precisamente, para poder dar conta desse
fendmeno, para investiga-lo e elucida-lo, é necessario o desenvolvimento de uma
nova estética: uma estética do performativo (Fischer-Lichte, 2017, p. 46, traducao
nossa).
A expressao “virada performativa nas artes’, citada anteriormente, é utilizada pela autora para se
referir a um momento histérico em que a fronteira entre as artes se mostrou cada vez mais ténue.
Segundo Fischer-Lichte (2017, p. 45, traducdo nossa), situacao “proclamada ou observada reiterada-
mente desde os anos sessenta por artistas, criticos de arte, estudiosos e filésofos”. Ou seja, o

momento no qual tanto as artes visuais quanto a musica, a literatura ou o teatro

[...] tendem, a partir de entdo, a efetivar-se em e como realizacdes cénicas. No lugar
de criar obras, os artistas produzem cada vez mais acontecimentos nos quais nao
estao envolvidos apenas eles mesmos, mas também os receptores, os observadores,
os ouvintes e os espectadores (Fischer-Lichte, 2017, p. 45, tradugao nossa).
Para a autora, entre os elementos que caracterizam a “virada performativa” presente no tipo de
producao artistica que ela chama de Auffiihrung - e que podemos traduzir como espetdculo ou
performance, ou ainda por realizacion escénica, no espanhol — estdo a copresenca fisica de especta-

dores e artistas e sua consequente troca de papéis, em uma espécie de circuito autopoiético, na

producdo de significado para além de bindmios tradicionais, e na consequente produgdo perfor-

mativa de materialidade (Fischer-Lichte, 2017). O objetivo seria um processo de transformacédo dos

gue participam do espetaculo por um reencantamento do mundo.

Nesse contexto, os(as) artistas buscavam destacar a dinamica da producao de significados que
acontece entre a proposicado artistica e o espectador, indicado anteriormente como uma das carac-
teristicas da “virada’, ndo apenas em uma perspectiva de transmissao de sentidos, mas de copro-
ducao, além de explorar a proximidade entre diferentes linguagens artisticas. Tais aspectos podem

evidentemente ser notados na série de exemplos de performances e espetaculos citados por Erika
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Fischer-Lichte ao longo de seu livro, como os trabalhos de Joseph Beuys, Richard Schechner, Coco
Fusco e Guillermo Gémez Pefa, Einar Schleef, com destaque para Lips of Thomas® (Fig. 1), de Marina
Abramovic. Contudo, esse mecanismo de producédo de significado em uma coparticipacdo entre
artista e espectador nos permite perceber tais caracteristicas também em producdes da arte
concreta brasileira. No entanto, apesar de ndo podermos falar de uma presenca fisica, a materiali-
dade corpédrea continua sendo fundamental na recepcao da obra pelo leitor, como veremos com

Paul Zumthor.

Figura 7. Marina Abramovic, Lips of Thomas, 1975. Fonte: https://www.wikiart.org/en/marina-abramovic/lips-
of-thomas. Acesso em: 17 ago. 2025.
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A experimentacao em diferentes suportes, passando pela experiéncia com mais de uma expressao
artistica, estda no cerne dessas producdes que buscam dar destaque ao corpo no processo de
criacdo. Tanto pelo aspecto da proposicdo que parte do artista quanto na recepcao por parte do
espectador. No caso dos poemas de Haroldo de Campos, por exemplo, a disposicao da palavra
sobre a pagina era resultado de uma escolha ativa do autor, fruto do seu interesse pelas artes
visuais. Tal experimentacdo imprimia sobre o poema uma camada de significacdo que podia ser
interpretada pelo leitor, que se via impactado pelo aspecto visual do poema antes mesmo de

comecar a decifrar suas palavras.

Uma vez que a nocao de performance foi explorada transdisciplinarmente e por meio de muitas
abordagens, estabelecendo um espaco de didlogo entre as diferentes expressdes artisticas, ela
pode ser entendida como uma espécie de “dispositivo transartistico”® que permite conectar a abor-
dagem de Fischer-Lichte a producao de Haroldo de Campos. O termo colabora ainda para a tarefa
de compreender as relagdes que existem entre producdo e recepgao artistica, ja que a estética do
performativo estabelece que o espectador/Ieitor atua na construcao de significados de uma propo-
sicao artistica por meio de suas interpretacdes. A esse respeito, Walter Benjamin sugere, em relacao
a traducao, o seguinte:
Da mesma forma como os cacos de um vaso, para serem recompostos, devem
encaixar-se uns aos outros nos minimos detalhes, mas sem serem iguais, a traducao
deve, ao invés de procurar assemelhar-se ao sentido do original, conformar-se
amorosamente, e nos minimos detalhes, em sua prépria lingua, ao modo de visar
do original, fazendo com que ambos sejam reconhecidos como fragmentos de uma
lingua maior, como cacos sao fragmentos de um vaso (Benjamin, 2013, p. 115).
Nesse sentido, a maneira como a traducao é apresentada por Benjamin parece se assemelhar
aquela ideia de um “dispositivo transartistico’, conectando-se com a nocao de interpretacao e de
criagdo de uma outra coisa, que diverge do original, dialeticamente. De algum modo, a perfor-
mance é entendida como um campo ou dispositivo que permite o transito livre entre as artes, uma
zona franca. Assim, tal hipotese parece ir ao encontro das ideias propostas por Haroldo de Campos

no que tange ao conceito de transcriacao.
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Transcriacao

O conceito de transcriacdo é postulado por Campos no texto “Da tradu¢do como criacdo e como
critica’, que veio a publico pela primeira vez em formato de conferéncia, no ano de 1962, e foi
publicado no ano seguinte na revista Tempo Brasileiro. A principal proposta com relacdo a
traducao, cujos efeitos estendem-se também sobre a producdao poética haroldiana, consiste na
ideia de que o material préprio da producéo textual é a palavra sobre a pagina, resultado talvez de
uma marcante influéncia de Stéphane Mallarmé e o modo como este pensou a tridimensionalidade
e dimensao formal do poema no papel, em seu Un coup de dés jamais n'abolira le hasard, no final do

século XIX. Nesse contexto, Haroldo de Campos diz que:

[...] ndo se traduz apenas significado, traduz-se o préprio signo, ou seja, sua fisicali-
dade, sua materialidade mesma (propriedades sonoras, de imagética visual, enfim
tudo aquilo que forma, segundo Charles Morris, a iconicidade do signo estético,
entendido por signo iconico aquele que é de certa maneira similar aquilo que
denota). O significado, o parametro semantico, sera apenas e tao somente a baliza
demarcatéria do lugar da empresa recriadora. Esta-se, pois, no avesso da chamada
traducao literal (Campos, 2006, p. 35).
A partir disso, 0 autor inaugura seu conceito de transcriagao pautado na ideia de que, ao traduzir, o
tradutor deve identificar os procedimentos desempenhados pelo escritor do texto na lingua de
partida, de modo a recriar tais a¢des na lingua de chegada. Com isso, Campos buscava manter a
multiplicidade semantica presente no texto inicial, preservando-a no novo contexto de chegada.
Nesse sentido, a estratégia de Campos exprimia “uma insatisfacdo com a ideia ‘naturalizada’ de
traducao, ligada aos pressupostos ideolégicos de restituicdo da verdade (fidelidade) e literalidade
(subserviéncia da traducdo a um presumido ‘significado transcendental’ do original)” (Campos,

2011, p. 10).

Um exemplo de transcriacao, na qual o autor frisa suas intencdes tradutérias com uma breve nota
introdutéria a edicao, diz respeito ao livro Escrito sobre jade. Neste, Haroldo de Campos relata que
suas “técnicas para traduzir — melhor dizendo, ‘transcriar; ‘reimaginar’ — poesia classica chinesa em
portugués, com os recursos da poesia moderna, segue e radicalizam a licao pragmatica de Ezra
Pound” (Campos, 2009, p. 14). O texto segue citando trechos em que Campos descreve suas abor-

dagens para a transcriacdo e, ao fim, ele diz o seguinte:

Setubal, Fernanda Goya; Bogéa, Anderson. Intersecgao entre tradugao e performance no conceito haroldiano de
transcriacao.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 15, n. 34, maio-ago. 2025

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2025.55778 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2025.55778

Procuro compensar os aspectos caligrafico-visuais de uma poesia monossilabica,
escrita por meio de ideogramas, adotando técnicas de espacializacdo grafica da
poesia moderna para dispor o texto no branco da pagina e usando, quase exclusiva-
mente, a composicdo em caixa-baixa. No plano fénico e prosédico, ndo sendo
possivel reproduzir os médulos sonoros de uma lingua tonal e, consequentemente,
os esquemas de rimas do original, compenso esses aspectos através da extrema
concisdo (caracteristica do chinés classico, lingua isolante) e do minucioso trabalho
de orquestracao das figuras fonicas e ritmico-sintaticas, levando em conta, nesse
sentido, a licdo poética jakobsoniana. Exploro, ainda, sempre que gramaticalmente
rentavel, a etimologia metaférico-visual dos ideogramas (Campos, 2009, p. 14).

Assim, o autor ressalta os aspectos verbivocovisuais presentes na traducdo desses poemas
chineses, visto que elenca elementos do plano verbal - por meio do sentido da palavra e da dife-
renciacao gramatical entre os idiomas -, vocal - com a énfase nos aspectos fénicos, prosédicos,
ritmo-sintaticos e a distingcao entre lingua tonal e isolante —, e visuais — pela exploracdo de letras em

caixa-baixa e a distribuicdo do poema na pagina, como se nota em “Na montanha” (Fig. 2), exempli-

ficada a seguir:

NA MONTANHA

VARV G 5
EL % % nas dguas do ching afloram pedras brancas
2 b
g v :. " ; debaixo do cén frie raras folhaz rubras
‘?ﬂ %“: trilha da montanha sem gota de chuva
e [} £
)\ ,ﬁ* ‘% E o azul do vazio molha nossas roupas

Figura 2. Haroldo de Campos, poema “Na montanha” Fonte: printscreen do livro Escrito sobre jade,
20009, p. 49.
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Como, segundo Paul Valéry (1999, p. 227), “ndo existe teoria cientifica que nao seja um recorte
muito especifico de uma biografia”, cabe entender quais entre os percursos do mais velho dos
irmaos Campos contribuiram para o desenvolvimento de sua nocao de transcriacdo. Assim, em seu
percurso biografico, Haroldo Eurico Browne de Campos (1929-2003), além de uma atuacao reno-
mada como tradutor, trabalhou também como poeta, artista, professor e critico de arte. Aspectos
fundamentais quando considerarmos qualquer sujeito que se coloca como tradutor, visto que este
“se inscreve em um lugar e em um tempo (da traducao) que sé podem ser seu lugar e seu tempo;
isso significa que ele convoca [...] os lugares que lhe sdo comuns e os tempos que Ihe sao contem-

poraneos” (Cardozo, 2015, p. 260).

Campos, antes de tudo, foi um leitor assiduo que fundamentou sua pratica tradutéria em autores
que se diluiram ao longo de diferentes periodos da histéria do pais, a exemplo de seus comentarios

elogiosos a Odorico Mendes (1799-1864), cujas traducdes criativas abrem “caminhos para uma

poética do traduzir que vai se consolidar no século XX” (Guerini; Costa, 2022), como a transcriacao
de Haroldo de Campos. Outro tradutor relevante foi Rui Barbosa, que, ainda no século XIX,
importou autores e obras assimiladas pela cultura brasileira, colocando “[...] em pauta a necessi-
dade de se trazer para o sistema cultural brasileiro obras que possam contribuir para expandir,

fortalecer e renovar a educacao do pais (Guerini; Costa, 2022).

Enquanto Odorico Mendes abria espaco para aproximar traducao e criacao, Rui Barbosa destacava
a traducdo em seu contexto social, pontuando os possiveis impactos que uma traducdo pode

causar na cultura de chegada. Dessa forma,

[...] o inicio do século XX levou intelectuais ao resgate de certas tradi¢des, de “tradu-
¢cOes’, releituras e reinterpretagées que culminaram no movimento modernista de
1922 [...]. Esse processo de “devoracao” do que nao é seu, do estranho, do estran-
geiro, do outro, para digeri-lo, assimila-lo, e devolvé-lo sob uma nova forma, estd na
base da traducao, em geral, e da histéria da traducdo no Brasil, em particular
(Guerini; Costa, 2022).

Ja no periodo modernista, temos o nome de Manuel Bandeira (1886-1968) e Guilherme de Almeida
(1890-1969) como importantes contribuidores para o campo da traducdo brasileira. Enquanto o

primeiro declarava o fazer tradutério como uma atividade criativa, sobre a qual tecia comentarios e
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reflexdes, o segundo ganhou destaque por publicar suas traducdes em edic¢bes bilingues, atuando
também como promotor da Semana de Arte Moderna de 1922. Com suas agdes, ambos tiveram
ideias que “antecedem parte das formulacdes sobre (trans)criacdo defendidas por Augusto e

Haroldo de Campos” (Guerini; Costa, 2022).

Os textos haroldianos sublinham a importancia de perceber os efeitos que as artes despertam em
si e de estar em contato com outros artistas de sua época. Seus trabalhos incluiam a traducao de
pessoas que ele considerava importantes de introduzir no contexto nacional, ou a atuagao como
orientador para tradutores estrangeiros, que se interessavam em levar producdes brasileiras em
direcdo a novos leitores internacionais. Em entrevista a Rodolfo Mata, Campos reconhece que sua
“[...] proposta de introduzir novos autores, de assessorar traducdes, era um projeto de cunho
cultural” (Campos, 2000, p. 208-209, tradugcao nossa), e “obedeciam a um propésito planejado:
exportar a literatura brasileira e, de alguma maneira, contribuir para sua integracdo no contexto

latino-americano mais amplo” (Campos, 2000, p. 208-209, traducao nossa).

Em meio ao desenvolvimento da teoria e pratica tradutdria no Brasil, germinava também o movi-
mento da poesia concreta, que estava fortemente ligado as vanguardas europeias, em especial ao

Futurismo italiano e russo, ao Dadaismo e ao Surrealismo. Com esse panorama, percebe-se que

[...] o didlogo constante com movimentos culturais internacionais reforca o fato de
quanto a traducao esteve diretamente ligada a producéo literdria e o quanto a
traducdo alimentou a criacdo literaria nacional. Contudo, nao foi apenas na cena
literaria que esse intenso contato se deu. Ha outros setores em que a traducdo
desempenha um papel importante, como é o caso das areas técnicas, cientificas e
educacionais (Guerini; Costa, 2022).
Além de assumir as funcdes de poeta e tradutor citadas anteriormente, Campos também era
professor. Em seus comentarios de traducdo notamos a sobreposicdo dessas tarefas, de modo que
encontramos, nesses escritos, um nitido esforco de aproximacao com seus leitores, por meio de
suas explicacdes cuidadosas e dos comentarios a respeito de outros artistas e tedricos lidos por ele.
A producdo de poesia concreta conectava-se com as percepg¢des que o trio Augusto de Campos,
Haroldo de Campos e Décio Pignatari tinha sobre a poesia e outras linguagens artisticas, como se

nota no trecho a seguir, em que Haroldo de Campos comenta sobre as multiplas producdes do

artista alemao Kurt Schwitters. Campos sublinha a presenca de
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[...] estreitas zonas de contato e permeabilidade entre as collages visuais de Schwit-
ters e suas collages verbais, além da andloga técnica de expressao implicita nos dois
processos. Observando-se reproducdes de seus quadros do género, verifica-se que
o dado meramente tipografico sempre esta presente nessas composi¢oes, meta-
morfoseado através de decoupages, inversées, propositados contrapontos de carac-
teres graficos de tipos (gético, itélico, caixa alta, caixa baixa etc.) e origens diversos,
funcionando como um fator que se resolve gestalticamente no conjunto das partes
do quadro, indesligavel delas [..]. Schwitters, pintor, era também o poeta preocu-
pado com a invencao tipogréfica, com a desarticulacdo da palavra, com o aspecto
visual dos vocabulos, suas possiveis disposicdes no horizonte espacial e suas rela-
¢bes e transformagdes reciprocas quando postos em presenca simultanea (Campos,
1969, p. 37).
Com comentdrios como esse, a respeito da materialidade dos textos, Campos destaca especial
atencao a materialidade prépria dos poemas, deixando transparecer aquilo que ele percebia da
relacdo entre as diferentes linguagens artisticas, em especial, as artes visuais e a musica. Assim, ao
traduzir autores como James Joyce, Homero e Bertold Brecht, Haroldo de Campos demonstrava um
especial interesse em traduzir textos nos quais as palavras eram entendidas como objeto, ou seja,
eram fragmentadas e remontadas, recombinadas de modo a dar destaque aos sentidos desper-
tados pelos seus sons e por sua visualidade, para além dos seus significados mais corriqueiros. Com
isso, a atividade tradutéria era, para Campos, também uma atividade criativa, coincidindo com a

ideia de uma criacao que diverge do original na traducao.

Tal perspectiva aproxima Haroldo de Campos de artistas que exploraram a performance, como
Hélio Oiticica ou Lygia Clark, pois ambos buscavam explicitar a atividade interpretativa e criativa
gque era desempenhada por leitores, espectadores e, nessa esteira, por tradutores. Por identificar
confluéncias entre as linguagens artisticas, que dizem respeito a materialidade do texto e a multi-
plicidade de sentidos presentes nele, Campos transpunha para a poesia concreta aspectos que sao
ressaltados por ele na nocao de transcriagao, como pode ser observado no poema Klimt: tentativa

de pintura (com modelo ausente) (Fig. 3):
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KLIMT: TENTATIVA DE PINTURA
(COM MODELO AUSENTE)

1.

lourovioleta: um monstro uma
figura em ouro cin

zelada das unhas i raiz (crin
a) metalizada dos cabelos pedi
curada em roxo um trago bis
(nfo de bistre) um risco de li
l4s as palpebras dobradas
como mariposas (como mari
posas) sim pedicurada em roxo
e as pontiagudas unhas s6 li
lis da mesma cor do pij

ama uma figura um monstro
sim (quimono): klimt.

2.

e sob isto tudo como sob

uma pandplia (armada) um pavilhio

de pedraria (um baldaquino) dra
pejantes panos (um azul turquino)
(caravelas ao largo) bandeiras de um
(impossivel) impromptu ultra

(biombo grand’aberto gonfalio panéplia)
violeta

o corpo (a c

catriz li

las)

o branco albino se diria
0 corpo um cor

po de me

nina

Figura 3. Haroldo de Campos, Klimt: tentativa de pintura (com modelo ausente), 1984. Fonte: printscreen do
livro Educacao dos cinco sentidos, 1985, p. 37.

Neste poema, percebemos uma organizacao das palavras no espa¢o da pagina empregando inter-
rupcdes em suas estruturas, que podem ser percebidas tanto por sua temporalidade quanto por
sua espacialidade, segundo Aguinaldo J. Goncalves (1997, p. 63), e que “exige que o leitor ‘olhe’ para
sua organizacdo grafica, observe o seu desenho, até mesmo para que possa aproximar-se um
pouco mais de sua verdadeira entonacao”. Essa quebra faz com que as estrofes iniciais tomem
formas que nos remetem a retangulos, contrastando com a ultima estrofe, mais préxima do centro

da pagina, cujos versos formam dois triangulos retangulos invertidos que apontam para a margem
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direita da pagina. Nao existe clareza sobre qual das obras do pintor austriaco Gustav Klimt (1862-
1918) influenciou esse poema de Haroldo de Campos, €, dada a expressao “com modelo ausente”
do subtitulo, somos levados a interpretar que o poema replica, na verdade, o préprio estilo klim-
tiano em sua variedade pictérica, como uma colagem de seus quadros, porém numa homologia

estrutural de signos linguisticos (Goncalves, 1997).

Figura 4. Gustav Klimt, O Beijo, 1907-1908. Fonte: https://www.belvedere.at/en/kiss-gustav-klimt.

Acesso em: 17 ago. 2025.
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No poema haroldiano, percebemos uma inclinacdo do poeta de simular a maneira que Klimt utili-
zava as cores, as formas geométricas, e folhas de ouro em suas telas, como em O Beijjo (Der Kuss)
(Fig. 4) — uma pintura a 6leo cuja estrutura formal parte dos dois corpos que se inclinam em um
abraco. Na imagem, que tinha em sua composicao, além das folhas de ouro, prata e platina, vemos
um casal com vestes compostas por elementos que remetem a retalhos quadrangulares, circulares
e retangulares. Por sua vez, no poema de Campos, as pinturas de Gustav Klimt se traduzem por
meio das palavras, obviamente, mas também vao além do recurso semantico, com “tracos supra-
segmentais e graficos que evocam a apertada trama plastica. Mediante um jogo de interrupgoes e
cortes abruptos das palavras e um intrincado estilo de reiteracdes e parénteses, o poeta reconstroi’

a pintura em um objeto verbal que espelha o seu modelo” (Robayna, 1991, p. 139).

Podemos falar de estruturas homoldgicas entre poesia e pintura, de acordo com a andlise de Agui-
naldo Gongalves, de modo a aproximar da nossa ideia de um “dispositivo transartistico’, visto que
nao se trata de mera analogia entre linguagens ou expressdes artisticas — caso em que ha uma
evolucdo convergente apesar de nao haver nenhum tipo de parentesco ou ancestral em comum.
Na biologia, de onde tomamos de empréstimo os conceitos de analogia e homologia, este ultimo
determina caracteristicas que possuem a mesma origem embriondria, com um desenvolvimento
semelhante em espécies distintas, e, apesar de possuirem origem comum, ndo desempenham
funcdes idénticas. Em linhas gerais, a homologia é um processo evolutivo que parte de uma ances-
tralidade comum, ainda que origine espécies diferentes. Na tese de Gongalves (1997, p. 58), trata-se
de ter como meta “as equivaléncias homoldgicas entre sistemas distintos” que se manifestam no
poético e tém como resultado uma composicao metaférica. Por “sistemas” o autor entende as dife-
rentes linguagens ou expressoes artisticas (pintura e poesia, em sua analise, mas também musica,
teatro, danca), que, apesar de buscarem suas esséncias idiossincraticas, a natureza prépria de sua

linguagem, passam a fazer isso observando os sistemas vizinhos.

Por isso voltamos a caracterizar a performance como um dispositivo que explicita a natureza
homoldgica de estruturas distintas de maneira transversal as variadas linguagens, sendo que o
ancestral comum dessa multiplicidade poética é o corpo. Na maneira como Haroldo de Campos
elaborava suas traducdes e seus poemas, ficava explicita a relevancia do corpo para a performance

do leitor. Ao proporcionar que sua transcriacao avangasse para além da temporalidade caracte-
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ristica da poesia, Campos também explorava a espacialidade em suas composicdes, ao tratar de
poemas em ressonancia com diferentes obras de outros tantos artistas. Desse modo, reconhecendo
que suas escolhas tradutérias dependiam dos efeitos corpdreos despertados em si mesmo,
Campos encontra uma dinamica prépria em suas producdes ao discorrer sobre as influéncias

textuais e artisticas com as quais mantinha contato.

Corpo

Em seus comentarios de traducdo, Campos apresenta uma atencao especial ao momento da
recepcao da obra de arte, por meio do relato dos processos de significacdo que acontecem em si,
como se nota em “Kurt Schwitters, ou o jubilo do objeto” (1969), quando, ao comentar sobre os
fragmentos da Sonata Primordial” - cujos fragmentos foram reproduzidos originalmente nas

revistas Nueva Vision (n. 5), e K - Revue de la poésie (n. 3) —, diz tratar-se de

[...] blocos de som organizados por fatores [sic] de timbre e duracdo, que, despidos
da investidura Iéxica, tracam uma espécie de pré-histéria do auditivo, revelando a
infra-estrutura fonética adormecida sob as cunhagens gastas tanto do idioma de
comunicacao utilitdria, como do de conversao “belartistica”; possibilitam um
retérno [sic] as matrizes do material poético, um puro jubilo do objeto verbal resga-
tado a grilheta dos habitos semanticos e morfoldgicos e ativado por novos oxigé-
nios (Campos, 1969, p. 44).
Nos textos voltados a comentar sua pratica tradutéria, Campos expressa seu interesse pelos
processos que acontecem no corpo ao perceber uma proposicdo artistica. Ele faz uso de descri¢des
precisas, como no caso do exemplo supracitado, no qual elenca o timbre, a duracao e a fonética.
Além disso, ao comentar sobre as “cunhagens gastas tanto do idioma de comunicacao utilitaria”
guanto da “convencao belartistica’, opondo ambas as “matrizes do material poético’, ele atesta seu
conhecimento a respeito de seu préprio trabalho. Com relacdo ao corpo - aquele afetado pela
poesia e, também, aquele que a produz -, Campos destaca que a “pré-histéria do auditivo’, apds
entrar em contato com a Sonata Primordial, é “ativada por novos oxigénios” e, com isso, se move

por algo diferente do que ja se encontra nas belas-artes e no dia a dia.

De outro modo, mas ainda nha mesma tematica, no poema “Educacao dos cinco sentidos” (1985),
Campos elenca elementos e habilidades do corpo, de modo a chamar a atencao do leitor para si

préprio. Ele diz:
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linguagem: minha

consciéncia (um paralelograma

de forcas ndo uma simples

equacao auma

Unica

incégnita): esta

linguagem se faz de ar

e corda vocal

amao que intrinca o fio da

trelica / o félego

que junta esta aquela

vOZ: 0 ponto

de torcéo

trabalho didfano mas que

se faz (perfaz) com os cinco

sentidos

(Campos, 1985, p. 14).
Valendo-nos da etimologia apresentada pelo dicionario Houaiss ([2024]), observamos que o termo
“perfazer” é composto do prefixo “per-" e do verbo “fazer” e pode ser utilizado como sinGnimo para
“concluir algo’, “executar” e “realizar”. Barbara Cassin (2010), em seu texto “A performance antes do
performativo, ou, a terceira dimenséo da linguagem”, explica que o prefixo “per-" de “performativo”
e “performance” remete a realizacdo de algo até o fim, deste modo, podemos aproximar tal expli-
cacao do sentido atribuido por Campos ao verbo “perfazer”. Cassin (2010) ainda explica que “perfor-
mance” e “performativo” dizem respeito ao ato em si, e, portanto, seus usos em uma frase podem
ser aproximados da preposicdo “em” + artigo definido (no/na). Segundo essa proposicdo, uma inter-
pretacao possivel para esses versos de Campos seria “trabalho didfano mas que se faz com os [nos]

cinco sentidos” - substituindo a expressao “com os” por “nos”.

Percebemos também que o uso de “perfazer” adotado por Campos no poema aponta para a acao
gue acontece no corpo, seja em sua dimensao mental, quer dizer, a maneira como captamos as
coisas ao nosso redor por meio de um ato da consciéncia, ou em sua perspectiva fisioldgica, rela-
tiva a estrutura fisica desse mesmo corpo. Assim, o autor narra o processo de percepcao da arte e
demonstra conhecer intimamente o trabalho de produzir poemas, bem como seus materiais e seus
efeitos corpéreos. Dessa forma, aproxima-se novamente da concepc¢do de performance, desta vez,
como concebida por Paul Zumthor, em seu livro Performance, recepcdo e leitura, dado que, para este
ultimo, na “[...] nocao de performance, encontraremos sempre um elemento irredutivel, a ideia da

presenca de um corpo” (Zumthor, 2014, p. 38).
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Nesse sentido, pode-se dizer que o discurso poético valoriza e explora um fato
central, no qual se fundamenta, sem o qual é inconcebivel: em uma semantica que
abarca o mundo (é eminentemente o caso da semantica poética), o corpo é ao
mesmo tempo o ponto de partida, o ponto de origem e o referente do discurso. [...]
E por isso que o texto poético significa o mundo. E pelo corpo que o sentido é ai
percebido. O mundo tal como existe fora de mim nao é em si mesmo intocavel, ele
é sempre, de maneira primordial, da ordem do sensivel: do visivel, do audivel, do
tangivel (Zumthor, 2014, p. 77-78).
Nessa toada de um empirismo poético, Zumthor apresenta uma investigacdo sobre a relacao entre
oralidade e poesia, ao tracar a histéria da recepgao da poesia, pontuando que esta era, em muitas
culturas, inicialmente, apreendida pelos ouvidos e de maneira coletiva — uma vez que as pessoas de
uma comunidade se encontravam para ouvir as poesias sendo recitadas em um momento de socia-
lizacao. E apenas com a invencao e popularizacéo da prensa e da alfabetizacio que passam a existir,
respectivamente, o livro e a possibilidade de ler poesia em isolamento, sem vozes externas que
compunham aquele momento. Assim, com o desenvolvimento de tal pesquisa, o autor entrou em
contato com diferentes praticantes da voz - cantores, canconetistas ou recitantes repentistas —, o

gue o levou a concluir que:

Transmitida a obra pela voz ou pela escrita, produzem-se, entre ela [a poesia] e seu
publico, tantos encontros diferentes quantos diferentes ouvintes e leitores. A Unica
dissimetria entre esses dois modos de comunicagao se deve ao fato de que a orali-
dade permite a recepcdo coletiva. Pensemos nos cantos revoluciondrios. Os que
cantam em publico tém a intencdo de provocar um movimento de multidao.
Diversos meios retoricos, ritmicos, musicais contribuem para esse efeito unanime.
Mas serd que a unanimidade é verdadeiramente atingida? Se assim for, vai ser pelo
viés de sensibilidades individuais necessariamente - e felizmente - bem diversas
(Zumthor, 2014, p. 55).
Ao retomar o vinculo entre poesia e musica explorando a interlocu¢cdo com praticantes da voz,
Zumthor evidencia os efeitos corpdreos que decorrem da recepcdo da poesia. Sublinha o fato de
que, quando a poesia é recitada, ha a possibilidade da recepcao coletiva e, por consequéncia, de
efeitos que sdo notados coletivamente, através da presenca simultanea de muitas pessoas que
estao diante de uma determinada producao artistica. Ao contrario, quando a recepc¢do de poesia é
realizada em siléncio, os efeitos decorrentes da leitura sdo expressos de outro modo, comumente
mais sutis no que diz respeito a uma percepcao exterior aquele que Ié. Dessa maneira, o autor

ressalta a relevancia do corpo para a apreciacao de poesia.
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De outro modo, porém, enderecando-se na mesma direcao® Haroldo de Campos destaca as ativa-
¢des que a poesia desperta no corpo, pontuando que tal efeito acontece inclusive em textos cuja

poeticidade pode ser colocada em questdo. Diz ele que:

[...] ndo ha duvida de que o produto concreto — mesmo para aqueles que nao o
aceitam como poesia — j& se comunica na prépria medida em que se di esse
repudio e nas proprias associacdes que provoca com o mundo de realidades cotidi-
anas — cinema, televisao, técnicas de imprensa, propaganda, etc. — que nos cerca.
Nao importa de fato chamar poesia de poesia: importa consumi-lo, de uma ou de
outra forma, como coisa. A informacao estética prescinde de etiquetas normativas
(Campos, 1975, p. 152).
Ou seja, ao entrar em contato com um poema (seja ele escrito ou recitado), hd uma ativacao
corporal que acontece de maneira peculiar para cada pessoa e momento. Esta ativagao, seja ela de
qualquer natureza, desencadeia acdes — em especial no caso da poesia recitada e com recepcao
coletiva - e associa¢ées que impactam na realidade cotidiana, pois alteram a recep¢ao do cinema,
da televisao, da propaganda (para manter-nos com os exemplos citados por Campos), e, também,

da internet, das ruas, enfim, do mundo que nos cerca.

Em suas producdes textuais, Campos fazia um convite que incitava o leitor, tradutor ou nao, a
perceber a si mesmo diante do texto, no sentido de levar em consideragdo as suas interpretacdes e
sensa¢des. Com relacdo especificamente a traducao, ele propunha que o tradutor consultasse seus
conhecimentos sobre manifestacdes artisticas para além da poesia e refletisse a respeito do
contexto de partida do texto. Isso permitiria ao tradutor identificar nuances relevantes para o autor,
de modo que tais percepgdes pudessem ser consultadas no momento de encontrar solugdes cria-
tivas para a traducao do texto, permitindo ainda, ao leitor da traducdo, um leque de interpretaces
préximo da multiplicidade de sentidos presente no texto de partida, em seu contexto inicial. A
partir disso, podem surgir estratégias para a traducdo de textos, ou mesmo para a escrita de um

novo texto.

Interseccao

Neste artigo, os escritos de Haroldo de Campos foram colocados em analise a partir de duas dife-
rentes perspectivas a respeito da palavra performance. A primeira, de Erika Fischer-Lichte (2017),

diz respeito a um movimento desempenhado por artistas e criticos de arte com o objetivo de expli-
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citar a relacdo entre as linguagens artisticas, diluindo a fronteira entre elas. Assim, pode-se
compreender as transcriacbes e os poemas concretos de Campos como producdes textuais que
transitam entre as linguagens artisticas e que sublinham a coparticipacdo de autores e especta-

dores/leitores no processo de producao de significados de um texto.

A segunda concepg¢ao, por sua vez, é postulada por Paul Zumthor (2014) e ressalta a inescapavel
presenca do corpo na recepcao e producao artisticas. Em uma consonancia curiosa, este ultimo
langca mao do termo “concreto” para tratar das mudancas ocorridas em um leitor ao desempenhar a

acao de ler. Ele diz que o termo

[...] nos introduz na ordem da percepcao sensorial. O que produz a concretizacdo de
um texto dotado de uma carga poética sdo, indissoluvelmente ligadas aos efeitos
semanticos, as transformacbes do proprio leitor, transformacbes percebidas em
geral como emocao pura, mas que manifestam uma vibracéo fisiolégica (Zumthor,
2014, p.53).
Ao longo da analise, elencamos o corpo, a proximidade entre as linguagens artisticas e a acao
conjunta de autores e leitores/espectadores como eixos de convergéncia entre as concepc¢des de
performance elaboradas por Fisher-Lichte (2017) e Zumthor (2014). Tais assuntos também sé&o
caros a Haroldo de Campos, que os destaca nos ensaios e poemas que escreveu, mas em especial
por meio da sua pratica artistica que visava chamar a atencao para os sentidos do corpo nao

apenas no momento de ler poesia, mas como uma atenc¢do ao corpo que se dilua na vida cotidiana.
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NOTAS

1 Mestranda no Programa de Poés-Graduacdao em Estudos da Tradugdo (PPGET-UFSC). Licenciada em
Letras-Espanhol (UFSC) e graduada em Danca (bacharelado e licenciatura) pela Universidade Estadual do
Parand (UNESPAR). Trabalho realizado gracas ao financiamento, via bolsa de pesquisa, oferecida pela
Fundacdo de Amparo a Pesquisa e Inovacao do Estado de Santa Catarina (FAPESC), Edital 18/2024.

2 Ministra as disciplinas de Estética, Filosofia, Histéria e Teoria da Arte na UNESPAR, Campus Curitiba Il
(Faculdade de Artes do Parana). Graduado pela UFMA, Mestre pela UFPB e Doutor pela UFPR, na area de
Filosofia. Atualmente, é coordenador do GT de Estética da ANPOF, membro da Associacdo Brasileira de
Estética (ABRE), membro do Nucleo de Artes Visuais (NAVIS), e coordenador do Nucleo de Filosofia do Corpo
e do Movimento (PHI-COMOV).

3 Ecomum diferenciarmos na linguistica as manifestacées orais e graficas da linguagem verbal, visto que
essas possuem peculiaridades nas suas construgdes, definicdes e histérias sociais. A poesia, por sua vez,
trata-se de uma manifestacdo da linguagem verbal no campo das artes, sobrepondo linguagem verbal e
linguagem artistica, sendo ela, entdo, uma linguagem artistica verbal que tem por material a palavra escrita
e/ou falada, geralmente com a intencdo de aproxima-las. No entanto, ha outras linguagens artisticas nao
verbais, tais como a danca, a pintura, a arquitetura e a gastronomia, as quais debrucam seus trabalhos sobre
outras materialidades, como o espaco, o corpo, a cor, 0 movimento, a textura e o gosto - a quimica. Ao longo
deste texto, o termo “linguagem artistica” também pode ser entendido como “expressdo artistica” ou
“manifestacdo artistica’, de modo que estas palavras sao utilizadas como sinénimo, preservando suas
diferencas a depender do contexto de uso. Porém, com o objetivo de aproximar diferentes producbes
artisticas, além de flexibilizar a fronteira entre arte e traducdo, mantém-se o uso de “linguagem” para
designar a existéncia de um vasto conhecimento tedrico, técnico e experimental, ainda em construcao, a
respeito dos modos de comunicacdo humana. Cf. Benjamin (2013, p. 49-73 e 101-119); Jakobson (2019, p.
118-162).

4 A verbivocovisualidade é um termo cunhado pelo movimento da poesia concreta para caracterizar a
indissolubilidade entre as linguagens verbal, vocal/musical e visual na estrutura de um poema. “Ao seguir o
que os poetas concretos denominam como uma tradicdo explorada por Joyce, E. Cummings, Mallarmé,
Pound, os futuristas, entre outros, a poesia concreta organiza, em seu projeto arquiteténico material
disponivel (palavra, silaba, fonema, som, fisionomia acustico-vocal-visual dos elementos linguisticos, campo
grafico etc.), a concretude verbivocovisual da linguagem” (Paula; Luciano, 2020, p. 153-154). Cf. Programa da
exposicao Poesia concreta: o projeto verbivocovisual em https://poesiaconcreta.com.br e Campos, Pignatari e
Campos (1975).

5  Performance na qual a artista coloca-se em cena desempenhando varios tipos de acdo, como a ingestdo
vagarosa de 1 quilo de mel e 1 litro de vinho, o rompimento de uma taca de cristal com as préprias maos e
entalhe de uma estrela de cinco pontas em seu préprio ventre, com uma lamina. Marina Abramovic ainda
deita seu corpo sobre blocos de gelo organizados em forma de cruz onde, voltado para o seu abdome,
encontra-se um aquecedor. A primeira vez que a artista executou esta performance foi na Galerie Krinzinger
(Austria), no ano de 1975.

6 O conceito de “dispositivo transartistico” foi apresentado pela primeira vez por Anderson Bogéa no Ciclo
de Semindrios Phicomov 2022, evento remoto promovido pelo Nucleo de Filosofia do Corpo e Movimento
(PHICOMOQV). Em 2023, entre os dias 6 e 10 de novembro, Bogéa voltou a tratar desse conceito durante a 162
edicdo do Congresso Internacional de Estética Brasil, ocorrida na Universidade Federal Fluminense. Cf.
https://congresso2023.abrestetica.org.br/programacao/. Ver também o artigo BOGEA, “Notas preliminares
sobre a performance como dispositivo transartistico”. Investigacées estéticas: palavra, imagem, acdo (no
prelo).

7  No alemao “Ursonate’, trata-se de um poema sonoro desenvolvido entre os anos 1921 e 1932, no qual
Schwitters  desarticula as palavras de modo a  descaracterizd-las.  Disponivel em:
https://iptv.usp.br/portal/transmission/video.action;jsessionid=AE84CB2425C3FDD410C935E5FE374678?
idltem=4464&idVideoVersion=37734. “URSONATE também designada como SONATE IN URLAUTEN (titulos
que poderiam ser traduzidos pelos seguintes equivalentes: SONATA PRIMORDIAL e SONATA FUNDAMENTAL
DO SOM ou PRE-SILABICA), sem esquecer a ja mencionada LAUTSONATE (SONATA FONETICA). A URSONATE,
publicada por Schwitters em sua revista MERZ 24, constitui as 32 paginas désse [sic] caderno, e sua estrutura
é assim sintetizada por Moholy-Nagy: ‘um poema de trinta e cinco minutos de duragao, composto de 4
movimentos, um preludio e uma cadéncia no ultimo deles” (Campos, 1969, p. 44).
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NOTAS

8 Quando faleceu, Haroldo de Campos e sua familia destinaram os mais de 20 mil livros que compunham
a sua biblioteca pessoal para o Estado de Sao Paulo. Neste acervo, sob gestdo do Instituto Poeisis, ha um
exemplar do livro Performance, Recepgdo e Leitura, escrito por Paul Zumthor e pulicado no Brasil em 2000. O
exemplar em questdo apresenta anotacdes de Campos e uma dedicatéria da tradutora Jerusa Pires Ferreira.
Apesar da distancia temporal entre as concep¢des de Haroldo de Campos presentes neste artigo e a leitura
do livro de Zumthor, sdo notaveis as convergéncias entre as ideias e os assuntos abordados por ambos. O
site pode ser acessado por meio do link: https://acervoharoldodecampos.phlnet.com.br/cgibin/wxis.exe?
IsisScript=phl84.xis&cipar=phl84.cip&lang=por.
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