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RESUMO

O texto, um conjunto de cartas a antropdloga Fernanda Eugenio, relata a experiéncia
metodolégica da autora na mediacdo de pesquisas em Artes Visuais. Aborda a aplicacao de
ferramentas-conceito desenvolvidas pelo Modo Operativo AND (MO_AND) a partir da
indagacao: como sustentar eticamente a poesia na investigacao? Identificando as logicas
de pesquisa no interior da universidade em sua tendéncia a interpretacao e construcao de
problemas com respostas pré-concebidas, experimenta-se a constru¢dao de dinamicas
epistémico-afetivas para a contribuicdo ao desenvolvimento de trabalhos em arte na
universidade que operem na abertura a agéncia da coisa viva. O artigo apresenta o
percurso da pesquisa e conclui propondo o “como-com/com quem?” como alargamento
dos interrogantes “o qué, como, quando/onde?” brindados pelo MO_AND.

Palavras-chave: Modo Operativo AND; pesquisa em artes; metodologia; pesquisa-criagao.

ABSTRACT

The text, a series of letters to anthropologist Fernanda Eugenio, recounts the author’s
methodological experience in mediating research in Visual Arts. It addresses the
application of concept-tools developed by the Modo Operativo AND, emerging from the
inquiry: How to ethically sustain poetry within research? By identifying research logics
within the university in its tendency toward interpretation and the construction of
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problems from pre-conceived answers, it experiments with the crafting of epistemic-
affective dynamics that may contribute to the development of artistic works in the
university context operating through an openness to the agency of the living thing. The
paper traces the research journey and concludes by proposing the “how-with/with whom?”
as an expansion of the interrogatives “what, how, when/where?” as offered by MO_AND.

Keywords: Modo Operativo AND; artistic research; methodology; research-creation.

RESUMEN

El texto, un conjunto de cartas a la antropdloga Fernanda Eugenio, relata la experiencia
metodolégica de la autora en la mediacién de investigaciones en Artes Visuales. Aborda la
aplicacion de herramientas-concepto desarrolladas por el Modo Operativo AND a partir de
la pregunta: ;COmo sostener éticamente la poesia en la investigacién? Al identificar las
l6gicas investigativas em el interior de la universidad en su tendencia a la interpretaciéony a
la construccion de problemas desde respuestas preconcebidas, se experimenta la
construccién de dinamicas epistémico-afectivas como contribuciéon al desarrollo de
trabajos en arte dentro de la universidad que operen en la apertura a la agencia de la cosa
viva. El articulo presenta el recorrido de la investigacion y concluye proponiendo el
“icomo-con/con quién?” como ampliacién de los interrogantes “;qué, como,
cuando/dénde?” propuestos por el MO_AND.

Palabras clave: Modo Operativo AND; investigacion en artes; metodologia; investigacion-
creacion.
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Para voar é preciso ter coragem para enfrentar o terror
do vazio. Porque é s6 no vazio que o voo acontece.

O vazio é o espaco da liberdade, a auséncia de certezas.
Por isso trocamos o voo por gaiolas. As gaiolas séo o
lugar onde as certezas moram (Dostoievski, 2008).

Cancao a Fernanda Eugenio

E ainda sem palavra o que te escrevo. Sem, porque sio ainda todas e ndo ha contornos que deem
forma de territorio reconhecivel para nomear um “isto”. Venho tralhando, coletando e acumulando

num caderno verde um monte de frases, termos, conceitos, formulagdes. Sdo prateleiras azuis,

Duarte, Sarah Marques. Sair de mim para ter com Fernanda: cartas para deixar que a pesquisa nos encontre.
POS:Revista do Programa de Pés-graduacao em Artes da EBA/UFMG. v. 15, n. 35, set.-dez. 2025
ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.60064 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.60064

impressas, que comportam letras juntinhas, também azuis, escritas a mao. Sao a matéria de minha
“pré-paragao’, ou sao ja paragens? Como dizer a este instante “permanece (momento), és tao belo?”
7 . 7 .

sem angustiar-me com o ndo saber, com o terror do vazio?

Na&o sei, sei que no caderno habitam palavras suas, Fernanda’, a maioria delas. Escrevi palavras suas
e de Ana Dinger e de Milene Duenha e de outras maos também. Palavras de maos. Anotei tanto
porque preciso dar maos as maos das palavras que aqui em mim vieram parar. Pensei, num
primeiro momento, que as que me escolhessem para este exercicio de repara¢do me dariam uma
pista, uma direcdo, mas me apeguei demais a todas. Acho que por isso resolvi escrever, na tentativa
de sair um pouco de mim para, quem sabe, neste exercicio, encontrar, entre as muitas possibili-

dades de relacao, a que fale mais alto comigo e, assim, me encontre também.

Ja nas primeiras linhas do caderno encontro a questao: “como prescindir desta obsessao pelo saber
e pela decisao controlada? Assim opta-se pela tomada de des-cisdo — a comecar pela des-cisdo
entre teoria e pratica” (Eugenio; Fiadeiro, 2013, p. 222). Ao ler isso, confio — sem as gaiolas das
certezas, lanco-me no espaco. E uma afirmacdo que me impulsiona a continuar aqui, praticando a
escrita como caminho de pensamento-acao-sem-cisao, escrita como voo. Sim, é por isso que
continuo e é por isso que estou aqui para comeco de conversa, ou melhor, para meio de comeco.
Nesse meio e também no nosso meio, esse meio envolvente que envolve pensar-fazendo e fazer-
pensando, no meu caso especifico, nas artes, essa coisa é sempre dita, defendida, sabemos disso
apesar de nao saborear, sdo movimentos que se comunicam - o pensar e o fazer. Falar sobre o que
se faz articulando contribuicbes reflexivas que fundamentem escolhas, ancorem decisées, justifi-
qguem percursos. Também o contrario, caindo numa espécie de ilustracdo, formalizacao, reflexo, ou
espelhamento de discussdes do campo tedrico. As prateleiras do saber fornecem atalhos para a
construcao de ideias. E possivel guiar-se pela separacdo de areas de conhecimento, filiacoes
tedrico-conceituais, aproximacdes entre dominios e por ai vai... Sdo caminhos de grande beleza,
sem duvida. Eu, inclusive, os adoro. Contudo, constantemente chegam onde, desde o inicio,

esperava-se que chegassem.

Onde quero chegar com isso? Se soubesse ja estaria “sabendo” e parece que quero “saborear”.
Fernanda, ndo sei precisamente o porqué te procurei, sinto que foi mesmo porque te encontrei e

confiei num querer dizer que as coisas tém. Minhas maos, por exemplo, estdo sempre a dizer,
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foram elas que escreveram na capa dura de um caderno em 2024: “sustentar eticamente a poesia
na investigacao”. E aqui estou, estamos e estamos muites, encontros que me levaram a Guapimirim
em 2023, outros que me conduziram a esta investigacdo ainda sem forma. Tenho, contudo, o que
escrevi, vivi e um ponto de interrogacao que me habita: “como contribuir para o desenvolvimento
de trabalhos em arte na universidade que operem na abertura a agéncia da coisa viva?”

-0 qué, no que ha?

A pesquisa em artes.

— Como, com este qué?

Descentralizando as investigacdes por meio da coletivizacdo das questdes.

- Onde-quando com este como?

Pés-Graduacgao em Artes Visuais — Universidade Estadual do Parand — 2025.
Foi isso que escrevi, assim, me parece justo também relatar o que vivi ao ministrar componentes
relacionados ao campo da performance. Entre os exercicios que compdem o acervo de experimen-
tacdes para aulas praticas, hd algum tempo trabalho com a coletivizacao de propostas, seja na
contribuicao de muites as propostas de umes, seja no deslocamento de projetos que passam de
mao em mao para tomarem corpo em corpos de outres. Apds a vivéncia em Guapimirim (IANDns-
cape de 2023), propus um jogo de posicées semanais e compartilhei textos, o site do MO_AND e
suas ferramentas-conceito, como a tripla modulacao do reparar, a ética da suficiéncia, a poténcia da
abertura e explicitude nas posi¢des para que as relacdes se sustentem, entre outros dessa conste-
lacdo. Os artistas levaram, por escrito, uma questao que desejavam investigar e a depositaram
anonimamente numa caixinha. Distribuimos as questdes entre todes e semanalmente acompa-

nhamos as posicoes realizadas.

Os limites desta dinamica manifestaram-se, principalmente, numa espécie de apego a questao
inicial. Diversas posicbes compareciam mais ao acidente que as relagdes que emergiram entre as
posicoes. Sera possivel que o jogo de tabuleiro se expanda nesse fluxo que propus, ou estou mani-
pulando? Como saber, saboreando? Se bem nao tenho expectativas no sentido de propésito-finali-
dade, ha um desejo de que os encontros mobilizados pelos problemas de pesquisa em artes
desdobrem-se como relacdo entre relagdes, para que a questdo se desloque, saia para passear,
mesmo que seja para retornar ao mesmo lugar, ja que seguramente estara habitada por uma multi-

plicidade de encontros travados durante o trajeto de desterritorializacéo.
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Agora, enfim, nés entreabrimos o circulo, nés o abrimos, deixamos alguém entrar,
ou entdo NGs mesmos vamos para fora, nos langamos. [...] Langamo-nos, arriscamos
uma improvisacao. Mas improvisar é ir ao encontro com o Mundo ou confundir-se
com ele. Saimos de casa no fio de uma cancdozinha (Deleuze; Guattari, 1997,
p. 116).
Qual é a elasticidade do refrdo dessa cancao? Até que ponto é possivel abrir o circulo, diferir sem
abandonar a direcdo que da consisténcia a um plano imanente? “Em um com o impulso’, como se
refere Safatle (2022) ao narrar a experiéncia de Turner para pintar o desequilibrio do barco Ariel.
Me amarro ao mastro para experimentar o desequilibrio, contudo, sinto que plasmo na tela em

branco a experiéncia enquanto a vivo. E possivel, ainda assim, compartilha-la?

Carta a Fernanda: manter-se no movimento permanente, sem cessar,
mas parando de vez em quando

Comeco aqui por remembrar, na tentativa de dar ao exercicio proposto alguma consisténcia,
as multiplas frases, pensamentos, encontros e desencontros a partir de sua provocacdo em nossa

primeira conversa: “discernir, buscando as vizinhancas desse afeto”.

Rememoro: observo a pilha de cadernos coloridos em que escrevo, ha 11 anos, palavras. Palavras de
muita gente, frases escutadas em visitas a amigos, em podcasts, musicas, palestras, durante a
terapia, lidas em livros, zines, postes, outras surgidas na relacdo entre tudo isso com as maos,
a caneta e a folha. Escrevi: “pois se toda a matematica foi descoberta e inventada, todo movimento
é desde e sempre reflexo ao quadrado”. Nessa época, antes de comecar o doutorado, ja estava as
voltas com o tema da participacdo na arte, da co-labor-acao - para citar Bia Medeiros. Trabalho de
acdo feito em vdrias maos, coisa viva que mobilizou uma série de projetos. A Oficina Mutirdo de
Arquiteturas Impossiveis (de 2019), por exemplo, emergiu do didlogo com amigos em torno do que
eu estava fazendo no Arquipélago do Bailique, uma releitura do trabalho de Lygia Clark: Construa

vocé mesmo seu lugar para viver (1955).

Oficina Mutirao? foi descoberta-inventada - serendipidade -, refletiu projetos de futuro sonhados
na década de 1980 e tinha matéria porosa aos encontros travados na Casa do Benin, também
Accién de cargar (2017), Tinta sobre pele (2018), ou Nascimento da pintura (2016),® s6 para reme-
morar o que se desprendeu de um desejo de coletivizacao de alguns dos processos de criacdo em

que estive implicada. Foi a partir deles que, durante o doutorado, mesmo que esses trabalhos em si
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nao fizessem parte da pesquisa, estudei praticas artisticas que investissem na abertura a criacao
compartilhada como seu cerne. A arte como um chamado a novas conexdes, movida pelo desejo
de provocar uma natureza de fruicdo singular, conectada a uma abertura de nossa capacidade de
afeccdo, desobstrucdo do acesso ao saber do vivo, esse saber que saboreia 0 mundo como um

campo vivo de forcas.

Cooperacao, transformacao, criacdo - triplo movimento identificado, vindo de contribuicdes de
Suely Rolnik (2018), na totalidade das acbes estudadas em seu investimento na desobstrucao
sensivel daquilo que em nés parece cada vez mais atrofiado. Vibratilidade, sensibilidade, olho que é
corpo-todo e por isso da as maos ao invisivel, corpo que confia no mistério. “Se soubesse o que
seria, ndo seria invencao” (Figueiredo; Pape; Salomao, 1986), QOiticica invade meus sonhos assim,

sempre.

Contracapa do caderno vermelho de 2025, rastros da leitura de um texto de Keila Kern: “Nomear
um objeto significa suprimir as trés quartas partes do gozo de uma poesia” (Mallarmé). Nao da para
apertar o passo e dar palavra assim tdo cedo. Sdao muitos cadernos, milhares de folhas soltas
voando, redemoinho de presencas, dentro de mim. Agarro outro pedaco de papel: “probjetos:
objetos-proposicdo que se concretizam na relagcdo com o corpo dos participantes, ndo sendo, pois,
mediadoras, mas estruturas germinativas abertas ao ato participacao” (Figueiredo; Pape; Salomao,
1986). Que bom contar com a Sarah de quatro anos atras para essa tarefa, hoje ndo daria conta

sozinha.

Foi ela quem disse na defesa de doutorado: “Ha nas acdes, o desejo de provocar pequenas desorga-
nizacoes, frestas-festas, alegria provocada pela singularidade de novas conexdes, de troca de inten-
sidade entre viventes, a partir do fluxo gerado pelas relacdes, tocar naquilo que nos extrapola, esti-
mulando nossa capacidade de acontecer” Olho para ela ali atras e agradeco, sdo muitas, muitos,
muites a agradecer. Foi ela que continuou o trabalho que se pretendia no caderno de 2016:

“poténcia coletiva da acao pensante - criadora”

Parece-me agora que discernir um pouco isso que ja esta pode ser justo. Preciso parar para respirar
um pouco. Na paisagem acima e nas curvas de tantos cadernos abertos pelo chao, no ar que danca
entre meus olhos e nessa tela em branco, a palavra contorna alguma coisa que é muitas. E coisa de

mais gente, como sempre foi. Como honrar esses encontros? O que fica de cada um deles?
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Algo sempre fica, digo a mim mesma. E sobre o que fica desse transito entre corpos humanos, néo
humanos, mais que humanos e, muitas vezes, desumanos, que quero trabalhar. Esse é um afeto
multiplo que deseja polinizar. Esse entre que acaba por se tornar a vida de todes e de cada um. Isso
que sempre se fez, também, de se contaminar, reciprocamente, com aquilo que vem de outres.
Tornar isso algo importante, enunciar que é isso o que importa, dizer com amor: é disso que se
trata, também. Compreender que nada disso é perder tempo, ou que tempo as vezes é para perder.
E que as vezes é s6 se perdendo mesmo para a coisa andar, a coisa que prescinde de controle e
precisa de ar para decantar, de ar pra , sei 3. E que aqui sei muito pouco. Hoje, particular-
mente. Mas paro, me amparo na palavra “franqueza” que vocé fala com frequéncia. Entao,

Fernanda, sera que contorno é dar palavra-acao? Quem sabe se comeg¢amos dando nome aos bois?

Ainda nao. Ndo chegamos ao cerne, apesar de ele estar aqui, agora, e desde sempre. E que ele nao
vai embora, o desde sempre é o que permanece também. Se nao, nao seria coisa alguma, ou cerne
algum. Com-cerne, esse que por se recusar a ter nome pode, entdo, ser chamado de poesia. Entao,
com-o-cerne, ou com-a-poesia é possivel identificar ao menos uma vizinhanca - poesia aqui, como
0 sem nome, tem como vizinha a poesia como pratica de criacao, no Banquete de Platdao (1991,
p. 79), “poesia é algo de multiplo, pois toda causa de qualquer coisa passar do ndo ser ao ser é
poesia”. Eis novamente a questao que nos trouxe aqui: “como sustentar eticamente a poesia na
investigacao?”. Se por ética entendemos um modo de vida que se alinhe a poténcia criadora -
movimento de diferenciacdo —, vemos que a coisa é toda uma sé e passar do ndo ser ao ser é a
coisa em si e seu avesso: chegar novamente, e pela primeira vez, a poesia. Estariamos entao
tratando de algo como: sustentar o ndo saber, confiar no e apesar do incobmodo que é habitar um

ponto de interrogacao.

Acho que, entéo, nao faz falta “dar nome aos bois’, basta saber que todes e cada ume é bem-vindo
aqui. Cada ume faz toda a diferenca, pois faz diferir cada ume por inteiro. Ano passado me apai-
xonei por um termo: khéra, intervalo sem forma que se avizinha ao tetralema. Nas palavras

de Derrida:

Sobre ela ndo se pode nem mesmo dizer que ela ndo é nem isto, nem aquilo, ou
que é ao mesmo tempo isto e aquilo. Nao basta lembrar que ela ndo nomeia nem
isto, nem aquilo, ou que diz e isto e aquilo [...] algumas vezes a khéra nao parece ser
isso nem aquilo, outras simultaneamente isso e aquilo. Mas essa alternativa entre a
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l6gica de exclusdo e aquela da participacao [..] talvez deva-se a uma aparéncia
provisoria e as coercdes da retorica, ou até mesmo a alguma inaptiddo em nomear
(Derrida, 1995, p. 9).
Nesse momento, sinto grande facilidade em nomear o cerne, dar palavra a poesia, contornos ao
afeto e, provavelmente, por isso mesmo, ndo devo fazé-lo tdo rapidamente. Basta dizer que sdo
muitos, todes os que estiverem implicades, que ndo se trata de ume nem de outre, a0 mesmo
tempo em que se trata de todes, do que emerge do encontro e que antes nao existia. Essa carta é
para Fernanda, entdo quem sabe posso dizer assim: ndo estou tentando complicar, mas co-implicar,

coisa que sempre fiz e que, parece, desejo também fazer com outres.

A Fernanda

(Nao sei do que chamaria este texto de hoje, mas como vocé reparou que temos dancado entre
cancoes e cartas, achei que dedicar palavras a vocé, sem dizer se sdo conto, poesia, ou outro tipo de
delirio, pode ser bom para, quem sabe, a partir dessa terceira posicao, deixar a relacdo, sem dizer o

que é, ser esforco em vibrar o que ha.)

“Linguagem sem freio, sou uma passagem’, anotacdes de um encontro em 2021 com Elton
Panamby, artista, desinsinadore, mae/mamao. Mais a frente, “lingua que cava, que crava, que come”.
CAVA, CRAVA, COME. Pensar em trés palavras sobre o encontro. Foi a tarefa para a semana seguinte.
“Acho que o latido do cado é o préprio tempo espiralar. Até onde vai o latido do cdo? Até onde for o

1

latido do cdo!” - de minhas escritas nos cantos do caderno. Trés palavras: cao. cao. cdo. Nao sao o
mesmo cdo, apesar de serem sempre uma sé multidao. Cao, cao, cao. Trés letras para dar nome a
uma intimidade oca, oca por produzir eco. Eco do cao. Cao, cao, cao... Se a palavra é a mesma, ndao
é seu som em cada uma das dimensdes. Emissdo, propagacao, reflexdo. Trés posicdes que
co-incidem e co-respondem, ja que no siléncio da madrugada, um cdo esta sempre a latir para

outro.

Nas paginas seguintes anotei durante uma oficina com Cadu Ribeiro*: “a gente pensa a palavra
como resposta a um exercicio da razao/mente”. Trés temas para investigar com o grupo: Espelho,
destino, morte. Estou recolhendo palavras de encontros, Fernanda. Estou confiante de que ha
pistas nisso tudo que anotei, afinal, se de toda a “palavralha” cotidiana fiz imagem escrita dessas

aqui, aprendi, jogando, que ha afetos em germe ai. Palavras de outres como comparecimento a um
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exercicio de uma arqueologia de mim. Laboratério de Performance com Lau Santos’: “No meu
corpo: ‘o que trago em mim?; o que na minha obra diz-se de mim?; o que eu trago de performance

negra em mim?”

Nao havia antes reparado na recorréncia de estruturas triadicas nos exercicios propostos em
oficinas, aulas, laboratérios, em modos de organizacdo de conhecimentos e ideias. Um amigo —
sonhei com ele essa noite inclusive, hd anos ndo o vejo — tem varios triangulos tatuados e me disse
uma vez que é bom tatuar ao menos um: equilibra, disse. Ja tatuei logo alguns no corpo de uma
ave em meu antebraco. Mas, voltando ao que interessa, apesar dessa coisa toda da tatuagem, dos
triangulos no corpo e, em terceiro lugar, dos amigos com falas que nunca mais esquecemos, ser
bastante interessante também... A coisa a que me refiro interessar aqui é o que ha, na “palavralha”
toda que recolhi ao longo dos anos, e que pode nos ajudar a encontrar como fundar um processo
de criacdo. Afinal, vimos que, o que durante o doutorado era uma pesquisa em torno da coletivi-
zacdo dos processos de criagao, hoje parece firmar-se com firmeza e franqueza como uma investi-
gacdo da propria coletivizacdo como condicao de possibilidade para a instauracao de processos de
criacdo — a0 menos € o0 que escuto agora como eco do que em vocé rebateu e chegou até mim.
Como devolver a poesia a seu lugar mais justo/junto, a criagao a seu justo funcionamento, coisa
sempre coletiva? Finalmente, como dar contornos compartilhaveis a esse fluxo que é filigranar?
Como criar condi¢des para que isso que reconhecemos como criacao se faca como caminho de

acompanhamento? Como é que se funda esse processo? Ah, Fernanda. Vocé, viu?!

Na carta escrita para nosso encontro do dia primeiro de abril, encontro mais uma triade que me
acompanha: cooperacao, transformacdo, criacdo — triplo movimento poético da participacdo.
Encontro escrita, na mesma carta: “palavra-acao”. Nos cadernos em que vivem as anotacdes da aula
de Cadu Lopes, a palavra “Falacao”. Ele pedia para falarmos, a fala como acdo, como fluxo deste-
mido, deixando as palavras escoarem, transbordarem, sem julgamento. Eu nao sei fazer isso, nunca
soube. Tentei, é... fiz até, mas o tempo parece ser curto demais para que a palavra justa se achegue.
Talvez seja algo como sentia Manoel de Barros, que escreveu: “A palavra oral ndo da rascunho.
Como nao tenho a possibilidade de corrigir os erros cometidos na fala, fico descompensado. Da-me
a dor do erro, que advém do orgulho de querer falar apenas coisa que preste”. Nao sei se é por isso,
ou por outro, mas sinto que se Manoel de Barros se descompassava, € de direito que se demore a

colocar palavras no mundo. Diria, por escrito, claro, que é coisa do demorar-se mesmo, de parar,
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para reparar e palavrear sem pressa. Isso tudo pra dizer que, pra dedicar um tempo a escuta, é
preciso que a pessoa escutada esteja a falar sem impaciéncia consigo mesma e, nesse sentido, que
fale como quiser. Que fale cantado, lido, escrito, mostrado, ou dancado, mas que se “pré-pare” para
parar e enunciar o que, seguramente, nao sabe. Sem “pré-parar’, parece-me, ficamos preses ao que
sabemos, ou ao que pensamos saber, principalmente dentro da universidade. E ai é que a coisa

desanda, ja que continua a caminhar no sentido do significado e ndo na direcéo.

Depois de tudo isso, pareceu-me ajustado fundar esse processo de pesquisa em arte, por meio de
um convite a fala que vem da provocacao: “que linhas de forca armam o afeto da pesquisa que nos
trouxe até aqui?” Tendo em mente que o projeto de pesquisa é uma das matérias em que esse afeto
pode ter feito corpo e, provavelmente, corpo menos comprometido com o afeto que com a apro-
vagao no programa, abrir-se a multiplicidade de materiais, trabalhos, memdrias, encontros,
farrapos, sonhos, perguntas, vozes e tudo o que houver e que possa ser compartilhado conosco no

préximo encontro. Foi assim e, sem perguntas, nos despedimos.

Na semana seguinte, muita gente revelou um alivio por ndo precisar chegar com o projeto, com o
objeto que havia projetado, suas justificativas, objetivos, metodologia etc. Respiraram por poderem
trazer questdes, pistas, memarias e, mais que tudo, o que nao sabiam. Falaram sobre o estranha-
mento de voltar ao projeto e alguns reconheceram que aquilo havia sido feito, daquela forma, para
entrar no programa — coisa que ja sabemos ser assim, mas que ainda nao inventamos forma melhor
para o ingresso na pesquisa. Contudo, também no projeto encontraram muito a ser compartilhado,
imagens mentais, histérias de familia, desejos, ideias, incomodos, questdes. Todes escutamos a
todes e registramos com papel e caneta o que escutamos e como escutamos. O pedido foi que
exercitdssemos uma escuta atenta, cuidadosa, comprometida com trazer a palavra escrita o

maximo de detalhes do que escutdssemos e vissemos.

No dia primeiro de abril, na carta que escrevi, disse que na troca se toca naquilo que nos extrapola.
Troca-toca. Como ja havia feito, realizei uma dinamica de transferéncia. Em envelopes, todes depo-
sitaram o que escreveram e, anonimamente, realizaram a partir de toda a “palavralha” que rece-

beram uma frase-sintese que portasse as forcas identificadas ali.
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Maio 2025

Hoje, Fernanda, escrevo-te ja para mim. Nao que ndo tenha sido até entdo. Sempre foi também,
assim como é para vocé que me escrevo hoje. E que o milagre do encontro parece s6 se fazer se o
entre se estabelecer de fato. Sou eu inteira que me digo e, dessa forma, ja nem sou porque me
derramei de mim. E nessa saida que existe 0 gozo, “desarmada do eu e atenta ao outro” (Eugenio;
Fiadeiro, 2019, p. 62). Vocé disse, ou minhas maos escutaram na semana passada: “todo mundo fez
o milagre junto e a condicdo para isso acontecer é simples. Estarmos ali de uma maneira franca.
Se chegarmos a essa simplicidade, a coisa acontece”. E, como sabemos, é ai mesmo que a coisa
complica. Isso que nao nomeia nada, nomeando tudo, “coisa”. Nada mais simples e, justo por isso,
inomindvel. S6 pode ser matéria de afeto mesmo, por abrigar o dbvio no que ele tem de mais

misterioso.

Ha duas semanas, ao falar sobre o que estivemos, juntas, coletando em nossos encontros,
desobviou-se (Eugenio; Fiadeiro, 2019) o que parece ser um contorno verbal para o que venho
praticando como ética de um fazer docente implicado com o trabalho artistico. Das notas de nosso
ultimo encontro: “o processo de coletivizar é, em si mesmo, criacdo”. Leio isso com espanto,
tamanha obviedade do afeto que se descortina. Havia escrito na ultima posicao-com que nao quis
nomear que o trabalho talvez fosse a “investigacdo da prépria coletivizacdo como condicdo de
possibilidade para a instauracao de processos de criagcao”. Nesse sentido, sinto que volto ao
comeco, ja que é o meio onde estamos ainda e até entdo: a coletivizacdo da investigacdo afir-
mando-se tanto como processo para encontra-la quanto para sustenta-la enquanto poesia. Assim,
parece que a ética, aqui, passa por garantir a pratica criadora em sua dimensdo incontornavel-

mente coletiva.

Logo, explicita-se a espiral da dadiva: da participacdo na arte a arte como participagdo: coisa enan-
tiomorfa, relacao de relagdes que emerge ao “dis-cernir” o que habita o espaco entre minhas
praticas na arte, na pesquisa e na docéncia, “e,ee...” (Deleuze; Guattari, 1997, p. 48), riacho que réi
as margens e corre em meio ja como matéria desse encontro. Adiar o fim, reconhecer o fim, aceitar
o fim. Espelho, destino, morte. De minhas notas de suas falas: “Momento em que a espiral deu a
volta para se encontrar com seu ponto de partida [..] em que se encontra a si mesma em outra

altura. [...] E porque nasceu junto de morrer”. Foi por adiar o fim que chegamos aqui, reconheco o
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fim como serendipidade e o aceito por compreender que agora, finalmente, poderemos, uma vez

mais, comecar. Foi mesmo o que na primeira cancdo havia expressado como afeto, a questdo

saindo para passear, mesmo que fosse para retornar a casa, ja que a multidao, seguramente, viria a

tona. E vem, e veio, e continuara vindo. Segue o modo como se estabeleceu a dinamica de compar-

tilhamento das questdes de pesquisa a partir dos jogos de zona de transferéncia.

12 semana: escuta coletiva das linhas de forca que armam o afeto da investigacao de cada ume des

participantes.

Exercicio de coleta coletiva: paramos, reparamos e recolhemos o que se desprende da fala
de cada ume. Registramos, damos méos a matéria sonora corporificando-a com o material

que temos, papel e caneta.

Em envelopes nomeados depositamos a colheita. Exemplo: Estudante 9 compartilhou as
linhas de forca que a mobilizam, todes escutamos, coletamos e depositamos no envelope

de Estudante 9.

Os envelopes foram distribuidos aleatoriamente entre os participantes, s6 nao podendo

ficar cada ume com o préprio.

Proposta para envio em 24 horas:

Que relagdes emergem da relacdo entre a “palavralha” inventariada que recebemos como
oferta? (Qué, como, quando/onde) Como (quase) dar contornos verbais a multiplicidade de
atravessamentos invisiveis expressos? Enquadrar o afeto tornando-o uma frase que sinte-

tize as forcas nele operantes.

Recebi as frases e enviei a outre estudante sem identificar quem a escreveu, ou de qual envelope

veio. Junto a frase, a proposta para compartilhamento na semana seguinte:

2. Dispor o afeto, anteriormente decomposto e recomposto em frase. Disposicdo que &,

também, um cdlculo sensivel dos encaixes e das proporcdes suficientes. Nao se trata, pois,
de desvendar a frase, mas de comparecer a ela com o que se tem. Assim, o contorno visual

desdobrado ndo surge de uma inspiracdao, mas emerge de uma dedicacao a dar (em sua
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quasidade) um justo corpo de comparéncia coletivizavel. Nao se trata de saber, mas de
exercitar — de modo consciente — habitar o desconforto do nao saber, acolhendo sua
poténcia vibratil que nos distrai do préprio ego e, nesse sentido, colocarmo-nos a servico
do acontecimento. Transferir o protagonismo para a vida desse afeto — coisa mais forte que
poderiamos lidar e, por isso mesmo, a mais fragil. Que matérias, temporalidades, espaciali-

dades etc., a frase porta?

22 Semana: repetiu-se o exercicio de escuta para coleta coletiva, agora, dando palavras ao corpo
de comparecimento compartilhavel. Que forcas atravessam e modulam isso que ha, que materiali-
dades, sons, ruidos, pausas, movimentos, vetores, deslocamentos, gestos, acdes, repeticoes,
imagens, formas, ritmos, intensidades, espacialidades, distancias, relacdes e densidades temporais

se manifestam? O que se mostra e o que se esconde? E o que mais?

3. Em envelopes nomeados depositamos a colheita. Agora o envelope ja tem “de” e “para”
Exemplo: Estudante 9 compartilha, todes coletamos e depositamos no envelope “De: Estu-
dante 9" O destinatario ja foi estabelecido para que o fluxo “isto-isso-isto” se dé sem repeti-
¢oes. A seguir (Quadro 1), o esquema de realizacdo da dinamica durante 3 semanas - sendo

ja a sétima coluna o retorno do afeto a seu ponto de partida.

1 Estudante 1 Estudante 2 Estudante 3 Estudante 4 Estudante 5 Estudante 6 Estudante 1
2 Estudante 5 Estudante 1 Estudante 4 Estudante 7 Estudante 2 Estudante 8 Estudante 5
3 Estudante 8 Estudante 6 Estudante 7 Estudante 2 Estudante 4 Estudante 1 Estudante 8
4 Estudante 4 Estudante 9 Estudante 10 Estudante 8 Estudante 7 Estudante 11 Estudante 4
5 Estudante 7 Estudante 4 Estudante 9 Estudante 10 Estudante 11 Estudante 2 Estudante 7
6 Estudante 11 Estudante 7 Estudante 6 Estudante 12 Estudante 9 Estudante 10 Estudante 11
7 Estudante 6 Estudante 11 Estudante 2 Estudante 9 Estudante 3 Estudante 5 Estudante 6
8 Estudante 9 Estudante 8 Estudante 1 Estudante 3 Estudante 10 Estudante 4 Estudante 9
9 Estudante 3 Estudante 10 Estudante 8 Estudante 1 Estudante 6 Estudante 9 Estudante 3
10 Estudante 2 Estudante 5 Estudante 11 Estudante 6 Estudante 1 Estudante 3 Estudante 2
11 Estudante 10 Estudante 3 Estudante 5 Estudante 11 Estudante 8 Estudante 7 Estudante 10

Quadro 1. Distribuicdo do exercicio elaborada para turma com 11 estudantes. Fonte: da autora.

*Estudante 1 compartilhou linhas de forca da pesquisa — estudante 10, comparecimento verbal - estudante
9, transferéncia da matéria afetiva presente na frase em corpo de comparéncia coletivo — estudante 4,
comparecimento verbal — estudante 2, corpo de comparéncia — estudante 7, comparecimento verbal -
estudante 1, corpo de comparéncia.
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Na terceira semana, sétima coluna, o trabalho de coleta coletiva é feito do mesmo modo, sendo
remetente e destinatdrio a mesma pessoa sem que ela saiba — como ndo soube que a frase rece-
bida era o desdobramento do passeio de seu afeto por outros cinco corpos. O envelope retorna a
seu ponto de partida com a colheita para a formulacdo de uma nova frase, agora feita pelo
portador do proéprio afeto. Ao enviar a frase, recebe de volta quatro frases. As trés primeiras corres-
pondentes a sua investigacdo e mais uma, a sua propria. A tarefa: elaboracdo de um corpo de
comparecimento coletivo em formato textual, a partir da “palavralha” recebida em CERNES-FRASES-

FORCA, a ser compartilhado na préxima semana.
Exemplo:
Estudante 9

- As poténcias que emergem das manualidades, através de linhagens, sejam elas descendéncia ou

téxtil, desaguando pele afora, em mar vermelho.

- O fio emaranhado tecido costurado em nés desfeitos e feitos rompidos. Linhagem organica cor
sangue desmanchado, amarrado, alinhado, arrematado. Manualidade de poténcia téxtil. A ponta

solta...

- Um coragdo pulsa entre um e outro: seus rasgos conversam com as maos na lingua do p¢,

vibrante e delicado, esquenta.

— Estrangular o esconderijo com a lingua pesada e beber o corpo que se dobra em massa amassada

de gesto.

Compasso ternario para dancar ciranda

0O “como” é sempre “com’, disse Déborah Bruel na ultima aula apés lermos trechos trazidos por ela
de Escola de aprendizes, de Marina Garcés (2023). Nele, a autora desenvolve uma reflexdo contun-
dente e poética em torno dos desafios da educacao e convida-nos a um exercicio coletivo que

parte de uma série de questdes em torno do “como” aprendemos e queremos aprender:
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Nao queremos saber seus saberes temerosos. Tampouco somos guiados pelos
mapas das prisdes do possivel [...] Nao queremos saber seus saberes temerosos,
como diziamos. Por isso precisamos aprender a duvida que interrompe as credibili-
dades de nosso tempo [..] Nao queremos saber o que se deve saber. Nem ser exce-
lentes, nem ser competentes (Garcés, 2023, p. 211).
Resistindo as armadilhas do “saber’, defende a escuta, o acompanhamento, a cumplicidade,
o cuidado, a experiéncia e a desobediéncia como movimentos constantes da aprendizagem.
Ao afirmar a disposicao a desobediéncia como um de seus elementos estruturantes, ecoa posicio-
namentos como de Giselle Beiguelman (2022), que, ao refletir sobre as singularidades da pesquisa
em artes no texto “Desobedecer é preciso’, enfatiza o “risco” como um de seus principais ingredi-
entes. Beiguelman reconhece que as metodologias mais significativas na pesquisa em nosso
campo nao podem ser antecipadas, desenvolvendo-se no préprio ato de pesquisar, afinal nutrem-
se de uma pratica processual e inventiva que se entrelaca com a investigacao tedrica. Esse é apenas

um dos riscos, o “como fazer” - questao metodoldgica — é pergunta que nao deixa de proliferar e

desdobrar-se em interrogagdes fundantes durante todo o percurso.

Trata-se, talvez, “quem sabe?’, da criacdo de modos de fazer precérios, sustentados no “fiozinho de
uma cancao’, sem garantias, ou certezas, mas mobilizados por um desejo sabe-se la de qué,
ja-que-ja, como um refrdo, ndo se trata de saber, mas desse ponto de interrogacao que se instaura e
nos convoca: “aprender a duvida que interrompe”, como diz Garcés (2023, p. 211), e que vocé,
Fernanda, chama de acidente. A duvida, para a filésofa espanhola, apresenta-se como dadiva, afir-
mando-se como poténcia que se opde a divida como divida. A davida parece também estar la e
ca, ndo é?! Ha duvidas que endividam e outras que “dadivinam”? Como vocé disse, Fernanda -
é tudo questao de dose. Beiguelman (2022, p. 39), ao defender que cabe a arte fazer perguntas e

nao dar respostas, retoma a duvida como “a dadiva do intelectual, segundo Montaigne”.

Retomo esses encontros com Beiguelman e Garcés pois chegaram-me como co-incidéncias de
Fabricia. Vieram de suas prateleiras do sabor povoar esse processo de multiplicidades com outras
vozes, afinal, “no fim das contas, nunca nos desterritorializamos sozinhos, sempre precisamos do
bom encontro! Por isso temos de estar constantemente nos movendo, nos agenciando, a espreita’,
como nos diz Rafael Trindade (2021) ao comentar a noc¢ao de clindmen dos epicuristas, o pequeno

desvio criador de mundos.
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Para abrir um circulo faz-se necessario, a0 menos, um pequeno desvio. E assim que na danca de
roda se faz caracol - afeto que cresce para dentro dele mesmo. Contudo, clindmen é acontecimento
sem causa pré-determinada, é acidente que, se notado, nos interrompe. Assim, se, por um lado,
estar a espreita é condicdo de possibilidade para que o desvio se manifeste em toda sua poténcia
para nés e em nos, parece ser também necessaria certa distracao, perder-se, flanar, deixar que os
sentidos passeiem, facam paragens inesperadas para que a urgéncia nao sufoque a emergéncia
dos “milagres”. Como é gostoso no caracol da ciranda ver a passagem dos corpos, perder o rumo e,
por fim, voltar a abrir clareira. E preciso sustentar a direcao, “fundirse-com’, “fiar-com” a roda. Estive

absolutamente perdida nas Ultimas semanas nas palavras de Jorge Luis Borges e de Rosa Montero.

Do primeiro, brotaram lagrimas na leitura de “Tl6n, Ugbar, Orbis Tertius”, conto de 1944. Em TIon,
planeta inventado por gera¢des de andnimos, nao é “infrequente a duplicacdo de objetos perdidos.
Duas pessoas buscam um lapis; a primeira o encontra e nao diz nada; a segunda encontra um
segundo lapis nao menos real, contudo mais ajustado a sua expectativa” (Borges, 2005, p. 108).
A esse objeto secundario, semelhante ao primeiro, no entanto um pouco maior, chamam, em Tl6n,

de hrénir. A busca intencional por um hrénir é va, a avidez inibe sua aparicdo. Borges acrescenta:

Fato curioso: os hrénir de segundo e de terceiro grau — os hrénir derivados de outro
hrénir, os hrénir do hrénir de um hrénir - exageram as aberracdes do inicial; os de
quinto sao quase uniformes; os de nono confundem-se com o de segundo; nos de
décimo-primeiro, ha uma pureza de linhas que os originais ndo tém. O processo é
periddico: o hrén de décimo-segundo grau ja comeca a decair. Mais estranho e mais
puro que todo o hrén, é, as vezes, o ur: a coisa produzida por sugestdo, o objeto
eduzido pela esperanca (Borges, 2005, p. 109).
Sim, tem milagre nisso de ficar perdido por ai apaixonando-se, sem saber o porqué, pelas coisas
vivas. De repente, elas parecem contar a que vieram: hrénir é afeto que sai para passear, aumenta
ao se perder de vista, desde que nao seja esquecido: “As coisas duplicam-se em Tl6n; propendem
simultaneamente a apagar-se e a perder as particularidades, quando se as esquece. E classico o
exemplo do umbral que perdurou enquanto o visitava um mendigo e que se perdeu de vista com
sua morte” (Borges, 2005, p. 110). Nem avidez, nem esquecimento. Atencao distraida, desejo distri-
buido e consistente. Os afetos, como os hrénir, ampliam-se quando encontrados e, aberrantes, a
cada encontro transformam-se, sdo um vai e vem, isto-isso-isto-isso: coisa que se abre e fecha,

cerne e discerne, criando linhas, multiplicando fissuras, reentrancias, saliéncias, porosidades.
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O ensinamento do amassar e desamassar da folha é da folha e também seu, Fernanda, que disse
gue os materiais nos ensinam muito e que ao investigar a gente também multiplica: ao olhar aten-

tamente a coisa vai se prismando.

Desse passeio dos afetos com o coletivo que estamos trabalhando, as paragens frutificaram em
quatro corpos de comparecimento verbal e trés corpos de comparecimento material para cada
artista-pesquisador. Dai propus um exercicio de reparacdo para que percorressem as ofertas

verbais, manuseando-as a partir das perguntas-afeto coletivizadas.

Discernir as frases-forca recebidas, cuidadosamente, amorosamente. Qué, como, quando-onde?
Em todas e em cada uma. Em que correspondem? Onde se rasgam e como? O que permanece,
0 que se perde para reaparecer transformado? Territorializacdo, desterritorializacao, reterritoriali-
zacao. E, e, e,... Todas as frases-forca foram fruto do comparecimento do afeto de cada ume em
multiplos formatos. A primeira feita da colheita coletiva: “que linhas de forca armam o afeto da
pesquisa que nos trouxe até aqui?’, os corpos coletivizados nas semanas seguintes foram desdo-
bras e redobras dessa dobra inicial, afetos que passearam por, no minimo, cinco outros corpos.
O convite: “Elaborar um corpo de comparecimento coletivo textual para ser compartilhado no
préximo encontro. Minha sugestdo: uma carta a vocé, ou a nds, ao programa, a universidade,
ao campo. Quem sabe? Ndo sei, tenho saboreado os encontros com vocés que se desdobram em
escritos a Fernanda Eugenio e, como tenho experimentado com vocés o que venho pesquisando,
pensei em propor também a escrita, esse ‘como’ que me acompanha e que tanto me faz

companhia”.

Vdrias foram as motivacdes para este exercicio, uma delas, a ansiedade que notei em conversas
com meus orientandes em torno da dissertacdo. Transformar as condicionantes em condi¢des de
possibilidade — da escrita como resultado de uma pesquisa para a escrita como acompanhamento
do processo. Para alinhavar é preciso entrar e sair, entrar e sair. Assim, parece-me que esta tarefa
possibilita parar e reparar no que emergiu das relacdes por meio de um exercicio que é, simultane-
amente, de encontro consigo e saida de si. Lendo Rosa Montero, especificamente o livro O perigo de
estar lucida, lembrei de uma obviedade: a escrita, como processo de criacdo, acontece também
num transito entre o eu e o ndo eu: “a possibilidade de se conectar as vezes a essa fonte de energia,

fugir do confinamento de si mesmo e subir a estratosfera” (Montero, 2023, p. 245). Na danca da
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escrita, Montero encontra seus momentos oceanicos, “a cadéncia primeira, a musica das esferas,
o palpitar do mundo. Sou um peixinho de um imenso cardume, sou uma carpa dourada e sei
dancar a danca mais grandiosa, que é ao mesmo tempo a mais diminuta” (Montero, 2023, p. 233).

Fragmento da carta da Estudante 9 (cedido pela autora):

Que coincidéncia meus atrasos me trazem, no domingo de dia das maes recebo
uma mensagem do contato Sarah sobre ainda nao ter enviado a minha frase sobre
minha prdpria pesquisa enquanto sinto essa recusa em ferir o meu descanso domi-
nical sobre meu préprio objeto. Que recusa é essa de ndo comparecer nem comigo
mesme? Coisas s6lidas como 0 aco e também as ndo sélidas como a pele. Pedro, sua
contradicao elementar é também a minha. Aco tem textura de pele sim, eu ja vi; e
também fica quente como a pele quando sente a pele sim, eu também ja senti. Ja
senti minha pele de algodao cru rasgada do jeito que vocé rasgou, Jodo. Costurada
depois em fiapos vermelho sangue igual vocé fez Taty. Sera que tudo o que sinto,
entdo, ja sentiu esse corpo coletivo? Serd essa minha rememéria, pra sempre: a
mem©dria dos milhares de cacos de um corpo coletivo? [...] Lembro também da carta
escrita em vermelho pela Brisa, carregando junto uma margarida vermelha e uma
espada de Sao Jorge (isso é uma carta de amor?). Lembro entdo do seu coragao, que
eu me pergunto ser sobre minhas palavras porque dois anos atrds eu também
costurei um coracao vermelho preenchido que quase rasga e que esquenta quando
faz peso nas maos. E quando entreguei a Brisa as quinquilharias que carregava
comigo, seu acidente foi colocar cada uma das conchas em cada um dos seus
ouvidos e eu pergunto vocé escutou o barulho das ondas do mar? Brisa — vocé
escutou a brisa? Um segredo: carregava aquelas conchas porque pensava em uma
situacao instalativa (depois de folhear o catadlogo de Lygia Clark) onde as pessoas
pudessem fazer esse exato mesmo movimento e escutar o pacifico do nosso
oceano atlantico. Queria criar 6rgdos de argila fresca que secasse dura até ter
barulho de metal. Duas ou trés vezes vocé jogou esse jogo comigo. Ou foram mais?
Vocé jogou esse jogo dos acidentes comigo também naqueles outros dias?

Apos a leitura das cartas, percorremos em grupo as frases e reperformances de cada afeto compar-
tilhado. Nesse encontro também teve comida, foi dia de banquete coletivo. Chegamos até aqui,
dancando nesse meio e ha nisso uma felicidade de instante oceanico. Vamos, agora, seguir daqui

pra trds, no mapeamento e recolha disso tudo que se manifestou. Serd que nesse processo o como

também ja ira se mostrando?
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REVOADA: o que com o que ha? Como com este que? (Como-com
com/quem?) Quando/onde com este como?

Eu tinha vergonha de me ter tornado vertiginosa e
inconsciente para fazer aquilo que nunca mais eu ia
saber como tinha feito — pois antes de fazé-lo eu havia
tirado de mim a participagéo. Eu néo tinha querido
“saber”. Era assim entdo que se processava? “Néo saber”
- era assim entdo que o mais profundo acontecia?
alguma coisa teria sempre, sempre, que estar aparente-
mente morta para que o vivo se processasse? (Clarice
Lispector, 2020).

Ja tem nomes o que escrevo, contornos verbais que habitam os trés cadernos em que coletei,
durante quatro meses, a “palavralha” de nossos encontros. Sim, sempre foram paragens, bem como
“pré-paragdes’, eram junto as duas coisas e ainda outras mais. Pairando junto delas reparo que
serendipidade — que achei antes ser uma espécie de descoberta-inventada - é coisa de acidente e,
também, milagre da espera — esperar como um “parar para decantar”. Na espera encontrou-me a
relacdo, falou alto comigo, sem nem ter de gritar “deu-me conta”. Esperar requer tanta acgéo...
Engana-se quem pensa que esperar tem qualquer coisa de passividade, como vocé bem diz
Fernanda: “[...] acidente. Perante o vazio que se instala: fazer nada. ‘Fazer nada’ nao é parar — estacar,
paralisar — mas sim re-parar (re = repitacdo), ou seja, voltar a parar para reparar (perscrutar)”

(Eugenio, 2018, p. 1).

Nao é uma coisa ou outra, nao sendo nem uma nem outra, khéra: nem expectativa, nem descrenca;
nem ansiedade, nem indiferenca; nem angustia, nem entorpecimento; nem urgéncia, nem desis-
téncia; nem eficiéncia, nem descompromisso; nem apego, nem descarte; nem controle, nem
confusao; nem cisao, nem dissolucao. E por ai vai... por ai vamos, abrindo o circulo para entrar mais
gente! “Até que ponto é possivel abrir o circulo, diferir sem abandonar a direcdo que da consis-
téncia a um plano imanente?” De novo, impossivel saber, mas incrivel sentir. E, sente-se, em algum
lugar algum e em toda parte: “grandeza infinitesimal”. Esperar parece ser agir parando-se em
relacdo de reparacao (perscrutar) sem atribuir sentido-significado, ao menos até que ele se apre-
sente como estrutura germinativa, probjeto em sua polissemia fecundante, o “qualquer coisa de

multiplo” que nao suprime da poesia parte alguma do gozo.

Duarte, Sarah Marques. Sair de mim para ter com Fernanda: cartas para deixar que a pesquisa nos encontre.
POS:Revista do Programa de Pés-graduagao em Artes da EBA/UFMG. v. 15, n. 35, set.-dez. 2025
ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.60064 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.60064

Lembra de Fabricia Jordao? Ela disse: “o0 como é sempre com”. Depois de um més, dias atras,
Déborah Bruel escreveu no quadro: “o que, como, quando/onde’, parou, reparou e acrescentou:
“com quem?”. A quem cada uma das investigac¢des ali daria as maos para seguir viagem? Talvez ndo
se trate de quem respalda, mas de quem ampara; nao de quem responda, mas de quem converse;
ndo de quem vem antes, mas de quem vem junto. Em que mastro nos amarramos para pintar o
desequilibrio de Ariel? A quem damos as maos para descer ao Maelstrém? Quem vem junto, quais
sdo as vizinhancas que também se pdem-com esse afeto? Revoada é também acdao em bando.
Repousar-revoar, rememoro Guapimirim (& em 2023) em que vocé falou algo sobre o repouso
como intervalo para regeneracdo, restauracdo, sobre encontrar a possibilidade do descanso.
Repousar parece, hoje, ainda mais dificil do que esperar ou fazer nada. Até o descanso foi expro-

priado de nés, criaram por ai jeitos certos e cansativos de descansar. Por que estou falando disso?

Ah, sim. Estava rememorando, remembrando, sobrevoando as prateleiras azuis e me encontrei com
vocé em 2023, com palavras-mastro em que me amarrei para sentir o turbilhdo marinho. Frases
suas e de tantes outres para retornar a questao do “como-com-com quem”: redemoinho de pala-
vras refazendo-se em revoada. No fazer artistico, a questdo da autoria centra-se, frequentemente,
na figura do artista, com pouco lugar, compromisso e visibilidade as conexdes que constituem o
processo criativo. Por outro lado, no fazer académico-textual, a voz do autor, suas posi¢des, devem
ter respaldo no maior nimero possivel de referéncias — quantitativa e qualitativamente. Ha exce-
¢bes em ambos os espacos. Na arte, por exemplo, nos encontramos com artistas como Fabio

Morais, que afirma:

Para falar de arte, a arte vibra o mundo. E isso que sinto. E as obras de arte (cinema,
literatura, musica etc.) sdo um material que uso muito em meu trabalho, como se,
por exemplo, Mira Schendel fosse para mim um material de trabalho tanto quanto o
marmore foi para o escultor pré-moderno. E ndo se trata de mixagem, sampler etc.
(Morais; Dardot, 2009, p. 28).
Morais explicita as referéncias como materialidade manuseada em seu trabalho como artista,
contudo, nado as utiliza como justificativa para defendé-los. Honra, por exemplo, a producédo de
Mira Schendel, conversando com as obras da artista. Questdo de afeto, mais (sendo também) do
que de intelecto, de sustentacdo da investigacdo na poesia. Abre-se, aqui, a suspeita — talvez ja uma
defesa - de que entre os caminhos para sustentarmos eticamente a poesia na investigacéo,

o MO_AND brinda ferramentas-conceito como o “discernir’, o “remembrar”’, a “reciprocidade’,
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“secalharidade’, a “suficiéncia’, o “manuseamento’, a “justeza’, a “franqueza” entre inUmeras outras
articuladas no trabalho, caras ao processo que vivenciamos e que possibilitaram a emergéncia do
“como-com/com quem” como desdobramento do “como” no fazer artistico como pratica acadé-

mica.

A “passagem do nado ser ao ser da poesia” (do Banquete de Platdao). A poesia como acontecimento
inaugural, revela-se ndo como comeco, mas como meio — milagre do encontro como aquilo que
emerge das relagbes e, com isso (rio que corre), nos extrapola. Provavelmente, a personagem de
Clarice Lispector, G.H., ndo se sentia participe do que havia feito sem saber como, porque, ao se
encontrar com o outro (a barata), deu um passo para fora de si e, com isso, ndo se soube mais.
G.H. nao se soube mais ja que se transbordou. A poténcia da acao pensante-criadora faz isso
mesmo (ja testemunhei em muita gente e ocasides): ao depararem-se com a criacao — aqueles que
dela participaram - sentem que a coisa, o tal milagre, sem saberem bem como, simplesmente,
se fez. A prética criadora em sua dimensao coletiva tem disso: a coisa é de todo mundo, sai da
gente para se encontrar com outra gente e, as vezes, outra gente é também a gente mesmo. Assim,
langcamo-nos, em voo, no vazio, mas sabemos que ha maos que nos impulsionam, que nos

seguram, que caminham junto e que, como sempre é preciso, Nos amparam.
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NOTAS

1 No texto, a antropéloga brasileira Dra. Fernanda Eugenio Machado serd tratada, em grande parte, por
seu primeiro nome. Eugenio é artista, antropologa, investigadora e educadora. O Modo Operativo AND
(MO_AND), metodologia criada e investigada por Eugenio desde os anos 2000, possui caracter ético-estético
e somatico-politico e é transversal a multiplas areas de conhecimento. Para maiores informagdes sobre o
MO_AND, acessar a plataforma virtual do AND_Lab: Arte-Pensamento e Politicas de Convivéncia, que
disponibiliza conteidos como publicagdes, videos e registos de trabalhos desenvolvidos pelo AND, além da
programacdo composta por oficinas, residéncias e programas como o /ANDscape (curso-retiro), o hANDdling
(oficina intensiva) e o Crafting (programa de residéncias e acompanhamento). As cartas aqui reunidas foram
compartilhadas com Eugenio em encontros quinzenais como parte do programa Crafting em 2025.

2  Emdidlogo com os artistas Lucas Lago, Lucas Feres e junto ao arquiteto Yan Graco Cafezeiro, realizamos
a proposicao Oficina Mutirdo de Arquiteturas Impossiveis, espaco de troca de saberes e fazeres tendo como
eixo catalizador dos encontros miniaturas do médulo pré-moldado projetado por Lina Bo Bardi e Jodo
Filgueiras Lima (Lelé) para uma reinterpretacao das casas fortificadas dos povos Somba, chamadas de Tata-
Sombas.

3 As agles listadas foram realizadas pela autora durante o processo de doutoramento na Universidade
Federal da Bahia e estdo documentadas na tese: Acdes para despertar mundos outros: a participa¢do como
tdtica poética na arte latino-americana  (2021), disponivel no repositério da  UFBA:
https://repositorio.ufba.br/handle/ri/34433. Acesso em: 10 set. 2025.

4 As oficinas com Elton Panamby e com Cadu Ribeiro integraram o programa do curso estendido de
formacéo continuada no eixo performance realizado pelo Centro de Referéncia da Danga (CRD-SP) em 2021.
5 O Laboratério de Performance, com o Dr. Lau Santos, foi parte da disciplina Tridimensional 3 -
componente obrigatério no curso de Artes Visuais na Escola de Belas Artes da UFBA — ministrada pelo Prof.
Dr. Ricardo Barreto Biriba em que atuei como tirocinante em 2018.
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