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RESUMO

Este artigo analisa os retratos em pintura de homens e mulheres realizados por Iria Corréa
(1839-1887), atuante em Paranagua no século XIX e considerada a primeira pintora da
Provincia do Parana. Busca problematizar seu olhar sobre os modos de vida e costumes da
classe social a qual pertencia e suas implicacdes. Como referenciais teéricos, adotou-se o
dialogo com Scott, Perrot, Brilliant, Burke, Fabio e Cadorin. A pesquisa observou diferencas
de género nas representagdes de retratos que evidenciam os papeis reservados a homens
e mulheres no periodo. Enquanto os retratos masculinos ostentam simbologias
relacionadas a sua formacao, ocupacado profissional ou distincao social, nos femininos a
énfase recai sobre atributos fisicos e acessérios como vestimentas, joias ou aderecos.
Atuando num ambiente restritivo, Corréa conquistou espaco como mulher profissional no
campo das artes plasticas por meio de sua pintura.
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ABSTRACT

This paper analyzes the portraits of men and women painted by Iria Corréa (1839-1887),
active in Paranagua in the 19th century and considered the first female painter in the
Province of Parana. It seeks to problematize her perspective on the lifestyles and customs
of her social class and their implications. As theoretical references, the dialogue with Scott,
Perrot, Brilliant, Burke, Fabio and Cadorin was adopted. The research observed gender
differences in the portraits, highlighting the roles assigned to men and women during the
period. While male portraits display symbolism related to their education, professional
occupation, or social distinction, female portraits emphasize physical attributes and
accessories such as clothing, jewelry, or adornments. Working in a restrictive environment,
Corréa gained space as a professional woman in the field of visual arts through her
painting.

Keywords: Iria Corréa; women'’s history; painting and gender; art in Parand; portraits.

RESUMEN

Este articulo analiza los retratos de hombres y mujeres pintados por Iria Corréa (1839-
1887), activa en Paranagua en el siglo XIX y considerada la primera pintora de la provincia
de Parand. Busca problematizar su perspectiva sobre los estilos de vida y las costumbres de
su clase social y sus implicaciones. El marco teérico adoptado fue un didlogo con Scott,
Perrot, Brilliant, Burke, Fabio y Cadorin. La investigacién observé diferencias de género en
los retratos, destacando los roles asignados a hombres y mujeres durante el periodo.
Mientras que los retratos masculinos muestran simbolismo relacionado con su educacién,
ocupacién profesional o distincién social, los retratos femeninos enfatizan atributos fisicos
y accesorios como ropa, joyas o adornos. Trabajando en un ambiente restrictivo, Corréa
gano espacio como mujer profesional en el campo de las artes visuales a través de su
pintura.
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Introducao

O retrato desafia a transitoriedade ou irrelevdncia da
existéncia humana, e o retratista deve responder as

demandas pelo desejo individual de perdurar.’

Este artigo analisa os retratos realizados pela pintora Iria Corréa’® (1839-1887), atuante na cidade
paranaense de Paranagua do século XIX, buscando problematizar seu olhar sobre os modos de
vida e costumes da classe social a qual pertencia. Incluindo representacdes de homens e mulheres
com 0s quais convivia, em sua maioria membros de sua prépria familia, sua producéo foi contextu-
alizada tendo em vista o cendrio sociocultural da época, com foco nas questdes de género.
Tracamos um caminho entre os vestigios pictéricos deixados pela artista, procurando relacionar as

formas de representacdo concernentes ao masculino e ao feminino.

O fato de a personagem principal da presente investigacdo ser de uma artista mulher, em atividade
em um periodo de restricoes no que se refere a atuacao profissional feminina, torna relevante o
didlogo com o campo da histéria das mulheres, que ganhou félego a partir das recentes aborda-
gens possibilitadas pela chamada Nova Histéria Cultural (Burke, 2005). Essa mesma tendéncia refe-
rendou o uso de novas tipologias de indicios para o fazer historiografico, como no caso das
imagens, que, tomadas como fontes ou objetos, ampliaram o leque de interpretacbes de modo a

levar em conta “mentalidades, suposicdes e sentimentos” (Burke, 2004, p. 68-69).

De acordo com Burke (2004, p. 17), compartilhar experiéncias nao verbais ou o conhecimento
de culturas passadas por meio de imagens nos permite imaginar o passado de maneira mais vivida,
constituindo uma forma relevante de evidéncia histérica. Vista de outro angulo que ndo apenas

o dos documentos oficiais, a histérica trouxe para as discussdes, no ambito deste artigo, as repre-
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sentacdes imagéticas relacionadas a elite paranaense oitocentista, a fim de entender como se
constituiram as relagdes de género e sexo (Scott, 1990) e como a simbologia visual aponta para as

guestdes sociais do periodo.

Para Perrot (2017), a pouca atencao dada a presenca feminina na cena cultural ndo se baseia neces-
sariamente na insipiéncia de sua producao, estando mais relacionada a hegemonia masculina, que
perdurou até metade do século XIX em todos os dominios. Isso fez com que a participacao das
mulheres na cultura fosse desacreditada ou menosprezada pelo sistema social ou por elas préprias,

por ndo contarem com uma rede de apoio e recearem discriminacao.

A presenca das mulheres na cena artistica brasileira dos oitocentos tem sido objeto de andlise da
historiografia brasileira, como no caso de Ana Paula Cavalcanti Simioni (2007, 2008), que abordou a
atuacao de pintoras e escultoras participantes das Exposicoes Gerais e dos Salées Nacionais de
Belas Artes no Rio de Janeiro. J4 no caso do Parana do século XIX, ha poucos investimentos até o
momento, embora alguma movimentacao ja seja notada. Pesquisadores como Claudia Priori (2017,
2022), Graciele Dellalibera de Mello (2018, 2023), e Margarida Rauen e Andreia Schach Fey (2024)
tém se dedicado a investigar o universo feminino no que se refere as atividades artisticas realizadas

em ambito paranaense.

Nesse contexto, Iria Corréa aparece esporadicamente, sendo citada brevemente em trabalhos que
tém como foco a histoéria da arte do Parana (Araujo, 1974), tratada de forma menos aprofundada
em artigos ou capitulos de livros (Carneiro, 1963, 1981, 1985), ou integrado discussdes mais amplas,
ligadas a educacao de artistas mulheres do Parana e a sua profissionalizacdo (Mello, 2018, 2023).
No campo expositivo, a artista foi a Unica paranaense selecionada para compor a exposicao intitu-
lada “Histéria das mulheres: artistas até 1900", que esteve em cartaz no Museu de Arte de Sao Paulo
no periodo entre agosto e novembro de 2019, com sua obra representada por duas pinturas de
retratos, num total de 100 trabalhos expostos (Moser, 2019). Outra iniciativa foi a exposicdo sobre
sua vida e obra intitulada “Em foco: Iria Corréa’, ocorrida também em 2019 no Museu Paranaense’
(Mupa, [2019]). Ndo obstante, a artista nao conta, até o momento, com trabalhos monograficos de
maior aprofundamento sobre sua trajetoria ou sua producao artistica, tampouco teve seus retratos

abordados analiticamente, motivos pelos quais consideramos pertinente a presente proposta.
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Considerada a primeira pintora da Provincia do Parana,* Iria Candida Corréa nasceu no ano de 1839
em Paranagug, cidade do litoral paranaense. Filha de Damiana Rosa Corréa e do tenente-coronel
Joaquim Candido Corréa, neta de Manoel Francisco Corréa, de origem portuguesa, provinha de
familia abastada, integrante da elite mercantil da regido conhecida como burguesia do mate®, cujos
membros vieram a se dedicar a politica, ocupando cargos publicos em Paranagua (Santos; Cavaz-
zani; Gomes, 2017). Adeptos de um estilo de vida urbano que incluia a frequéncia a teatros, clubes,
sociedades e saraus, seus familiares participaram de iniciativas culturais como a criacao do Teatro

Paranaguense em 1839, o primeiro da cidade (Santos, 1952, p. 298).

No periodo em que Iria Corréa viveu, Paranagua era a cidade mais resplandecente da 52 Comarca
de Sao Paulo, tendo sido sua capital até 1812, quando o posto passou para Curitiba. A condicao de
centro portudrio favorecia essa situacao, possibilitando maior transito de informagdes e mercado-
rias. Conforme o viajante botanico Auguste de Saint-Hilaire (1978), que visitou a regido entre 1816
e 1822, o porto da cidade recebia navios franceses, portugueses, ingleses e chilenos, entre outros.
Em seus relatos, o autor registrou a existéncia de ruas largas, algumas pavimentadas, assim como
uma praga, ressaltando que seu movimento urbano se assemelhava ao de outras cidades brasileiras
relevantes. Segundo Lednidas Boutin (1989), apds a emancipacdo da Provincia, ocorrida em 1853,
Paranagua contava com 133 casas de comércio variado, dois hotéis, dois bilhares e cinco igrejas
catolicas, além de oferecer servicos de profissionais como marceneiros, sapateiros, barbeiros,

alfaiates e ferreiros.

Embora desde 1835 Paranagua contasse com uma cadeira de primeiras letras voltada as mulheres
(Santos, 2001), outras oportunidades eram oferecidas pelos chamados colégios femininos, que
abrigavam alunas oriundas de classes privilegiadas, com condicdes de arcar com os custos das
mensalidades. Tais instituicdes ofereciam as suas alunas um ensino diferenciado, que incluia o
aprendizado da leitura, da escrita e de rudimentos de matematica, mas também o estudo de

idiomas e matérias relacionadas a arte® (Mello, 2018).

Quando crianga, Iria Corréa frequentou o colégio das inglesas Jessica (ou Jessie) e sua filha Willie
James, aberto em 1849, que recebia alunas nas modalidades de externato e internato’ (Santos,
2001). A instituicdo ofertava disciplinas comuns aos curriculos escolares, buscando igualmente dar

conta de uma formacao artistica e religiosa, considerada necessdria a boa educacao feminina:
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Doutrina Crista, leitura, caligrafia, aritmética, linguas portuguesa, francesa e inglesa
gramaticalmente, geografia, histéria, musica, piano, danca, desenho e bordado em
todo o género e o que mais faz parte de sua educacdo completa (Santos, 2001,
p.353).
Consta também que Corréa foi aluna no Colégio Paranaguense, dirigido pela francesa Carolina Zoé
Taulois e suas filhas, Eugenie Cadeac e Gabrielle Jeanne. O objetivo principal dessa instituicdo era a
educacao feminina para o lar, que visava a reafirmacao da maternidade e do cuidado com a familia,
num esforco de perpetuar as diferencas entre os papeis destinados aos homens e as mulheres
(Muniz, 2003). Seu curriculo incluia prendas domésticas, trabalhos de agulha e praticas religiosas,
assim como danca, piano e aulas de desenho e pintura (Mello, 2018, 2023). A iniciacdo obtida com
tais linguagens artisticas contribuiria para a insercdo de suas alunas no meio social, que também
reservava as mulheres o papel de abrilhantamento do lar, participando de forma submissa e
controlada na afirmacao do sistema patriarcal. Para além do dominio de habilidades voltadas para
o lar e para a artesania feminina, tal formacao foi igualmente determinante para sua atuacdo como
pintora. A artista também era considerada em seu tempo uma eximia pianista, tendo atuado poste-

riormente como professora desse instrumento.

Iria Corréa nao se casou e viveu com a familia até sua morte, em 1887. Com a adoecimento de seu
pai na década de 1880, consta que ela chegou a ajudar no sustento da familia com suas aulas,
bem como com a venda de pinturas e artesanatos (Hatschbach et al. 1976; Nicolas, 1977). Ainda
que sua producdo incluisse naturezas mortas, género identificado com a producao artistica
feminina, e temas de carater religioso, foi com os retratos que ela se notabilizou, alcancando certa

visibilidade em sua época.

Principais fontes do presente estudo, essas pinturas integram os acervos do Museu Paranaense e
do Banco Regional de Desenvolvimento do Extremo Sul (BRDE). Trata-se de 14 retratos de adultos,
oito femininos e seis masculinos, que constituem a totalidade da producao conhecida da artista
nessa modalidade.® Neles, foram contempladas categorias de analise tais como indumentaria,
simbolos, cenarios e posses dos retratados. A partir de seu cotejamento com outras pinturas,
periédicos e escritos da época, e por meio do didlogo com a historiografia, propomos os seguintes
questionamentos: qual o lugar dos retratos por ela realizados no ambito da producao artistica de

sua época? Em que medida as relagdes sociais e de género observadas em seu meio tiveram
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desdobramentos em suas obras? E por fim, que convencdes pictoriais podem ser percebidas em
seus retratos? As respostas a essas questdoes demandam reflexdes acerca da retratistica do século

XIX, do lugar social da artista e das restrices a ela impostas por seu meio.

Os retratos como indicadores de distingao social: diferencas de
abordagem entre os géneros

A pratica da realizacdo de retratos em pintura remonta a Antiguidade, sendo um de seus exemplos
mais significativos os retratos funerarios de Faium, que datam aproximadamente de 300 a.C,
periodo de dominagdo romana no Egito. Tendo como objetivo principal o registro da fisionomia do
retratado, o género tem vinculos diretos com a riqueza e o poder, seja na esfera publica ou privada.
Faz parte, como observa Brilliant (1991, p. 14), da tendéncia natural dos seres humanos de refle-

tirem sobre si mesmos em relagcdo aos outros e sobre os outros em relacao a si mesmos.

De acordo com Cadorin (1998, p. 2), para que uma obra de arte seja definida como retrato “[...]
€ necessario que a pessoa retratada seja apresentada em trés aspectos: a identidade fisica —
a fisionomia; a identidade psicoldgica — o carater e a personalidade; a identidade hierarquica —
a importancia no meio social em que vive”. Como observa Brilliant (1991, p. 11), tais representacdes
reproduzem realidades sociais, pois combinam convenc¢des de comportamento e aparéncia apro-
priados para os membros de uma determinada sociedade em um periodo especifico, conforme

definido por categorias de idade, género, raca, aspecto fisico, ocupacao, status social e classe.

Feitos geralmente sob encomenda, os retratos cumprem propdsitos pragmaticos e simbdlicos,
deixando documentadas as aparéncias de personalidades publicas e familiares para a posteridade,
mas também satisfazendo vaidades durante o periodo de vida. Nao obstante, Burke alerta que
devemos resistir ao impulso de considerd-los como representacdes precisas, instantaneos ou

imagens fidedignas e especulares de um determinado modelo:

Em primeiro lugar, o retrato pintado é um género artistico que, como outros
géneros, é composto de acordo com um sistema de conveng¢des que muda lenta-
mente com o tempo. As posturas e gestos dos modelos e os acessorios e objetos
representados a sua volta seguem um padrao e estdo frequentemente carregados
de sentido simbdlico. [...] Em segundo lugar, as convenc¢bes do género possuem um
propésito: apresentar os modelos de uma forma especial, usualmente favoravel
(Burke, 2004, p. 31).
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Como representacdes até certo ponto idealizadas, historicamente os retratos registram mais as
ilusdes sociais que a realidade, mais as performances dos retratados do que a vida comum. Ainda
assim, eles podem fornecer informacdes inestimaveis sobre esperancas, valores e mentalidades em
constante mutacao (Burke, 2004, p. 35). Também é importante ressaltar que qualquer nivel de
idealizacdo nao altera o fato de que, num retrato, temos a representacdo de um individuo com

caracteristicas peculiares, e nao de um tipo genérico (Brilliant, 1991, p. 18).

No periodo colonial brasileiro, quase toda a retratistica era ligada a religidao e as suas instituicdes.
A partir de 1808, com a chegada da Familia Real Portuguesa ao Brasil, e posteriormente com a
vinda da Missdo Artistica Francesa, em 1816, a producao de retratos sociais passou a ter certa visibi-
lidade no ambito da Corte. Dessa forma, comecaram a ganhar destaque os retratos de pessoas
atuantes na esfera politica (Dias, 2006). Os artistas ligados a Academia Imperial de Belas Artes
(AIBA), instituicao relacionada a Missao Artistica e aos seus ideais artisticos, valorizavam a cons-
trucao de retratos mais alinhados ao Neoclassicismo tardio ou ainda ao chamado Academicismo

Eclético® (Cavalcanti, 1969).

Segundo Cadorin (1998), a pintura de retratos era um dos principais meios de vida para os artistas.
Encomendados por figuras eminentes na hierarquia da Corte e présperos fazendeiros do Rio de
Janeiro e do Vale do Paraiba, eles eram ostentados nos saldes de visitas de suas casas, juntamente

com outros bens indicativos do grupo social a que pertenciam.

Nestes quadros, o retratado exibia-se com seus brasdes e todos os sinais de
distincdo social, inclusive simbolos e distintivos de entidades pias ou confrarias,
colegiados da Loja MagOnica, Camaras Municipais, Tribunais e Escolas Superiores
dos quais fizesse parte (Cadorin, 1998, p. 20-21).
Tanto o retrato religioso quanto o social traziam em comum uma construcao pictérica que desta-
cava o lugar do retratado ou retratada, nem sempre levando em conta apenas a verossimilhanca,
mas buscando a elaboracdao de uma narrativa sobre sua persona que se queria fazer crer verda-
deira. Para tanto, os artistas faziam uso de artificios como os objetos e mobiliario utilizados para
compor a cena (Dias, 2006). Em sua analise sobre os bustos e retratos masculinos e femininos da

familia real feitos pelo artista francés Jean-Baptiste Debret,'® Dias (2006) comenta que eles ndo so6

indicavam as caracteristicas fisicas de cada individuo, o que era feito na maioria das vezes de forma
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realistica, mas também colaboravam com sua representacao politica, que deveria estar em conso-
nancia com o papel social desempenhado. Assim, com recursos iconograficos, o artista relatava “[...]
as diferencas sociais e hierarquicas, esclarecendo por meio do instrumento visual o periodo politico

vivenciado pelo Brasil” (Dias, 2006, p. 247).

Em meados do século XIX, a emergéncia de uma burguesia urbana popularizou os retratos sociais
com tendéncias naturalistas e realistas, as quais aos poucos vinham sendo incorporadas pelo
ensino académico adotado pela AIBA. Esse género sofreu uma influéncia crescente da fotografia,

cujo primeiro registro, feito por Niepce, data de 1826.

A fotografia trouxe, por assim dizer, uma nova visdo de mundo as artes, acrescen-

tando a arte do retrato a “certeza da exatidao” na representacao das formas.

Lembrando aos artistas menos avisados que a pintura de um retrato ndo se resume
a representacao fiel do retratado. E que as convengdes candnicas de composicao e
representacao foram canonizadas pela experiéncia e pelo uso de técnicas tradicio-
nais e, eventualmente, elas podem ser revistas ou revolucionadas pelo surgimento
de uma técnica nova (Ferreira et al., 2013).
Com a popularizacdo da fotografia ao longo do século XIX, as representacdes imagéticas passaram
a ser acessiveis para um publico crescente, rivalizando com as pinturas de miniaturas, que pelo seu
formato reduzido tinham um custo de aquisicdo razoavel. Os moradores da cidade de Paranagua
tinham acesso principalmente aos retratos, ja que esse servico era um dos mais comumente ofere-
cidos."" A comunicacéo possibilitada pela afluéncia de navios vindos da Europa viabilizava a convi-
véncia com profissionais estrangeiros, entre eles fotdgrafos, que permaneciam na cidade por deter-
minados periodos exercendo seus oficios. Esse contato com a cultura estrangeira fomentou o

apreco pela posse de imagens, propiciando o surgimento de um novo mercado que buscava

atender as demandas de possiveis compradores e apreciadores.

Os parametros adotados para a realizacdo de fotografias se basearam, em seus primérdios,
naqueles estabelecidos anteriormente pela pintura. Isso se percebe pelos assuntos escolhidos ou
pelas poses dos modelos fotografados, mas também pelos cenarios dos estudios, que passaram
a adotar aparatos teatrais como “[...] telées pintados com decoracdes exdticas e barroquizantes,
colunas, mesas, cadeiras, poltronas, tripés, tapetes, peles, flores, panejamentos, para criar imagens
de opuléncia e dignidade” (Fabris, 1998, p. 21). Nao obstante, as fotografias também passaram

a se constituir em referéncia imagética para artistas pintores e consumidores de imagens.
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Como observa Fabio (2004, p. 2), naquele periodo era possivel encontrar fotégrafos dividindo
ateliés com pintores, assim como a fusdo entre essas duas profissdes, passando o profissional a se
denominar “fotoégrafo e pintor’, o que tanto incluia pintores que se tornaram fotégrafos quanto

fotografos que buscavam estudar pintura.

Um dos principais meios que propiciaram a circulacdo de imagens naquele contexto foi a midia
impressa'’. Além disso, os impressos em circulacdgo em Paranagua ou em Curitiba disseminavam
informagdes sobre outros processos de captagdo ou reproducao de imagens como a fotografia ou a
litografia. A imprensa da época também anunciava as atividades de fotégrafos locais e visitantes,
como Cincinato Mavignier, que tinha chegado do Rio de Janeiro e oferecia seus servicos aos locais
(Paranagua, 1856, p. 4). As técnicas empregadas por esses prestadores de servico eram inimeras,
tais como ambrétipo, cristalétipo, crisétipo ou talbotipo, e o mais conhecido, o daguerredtipo,
processo realizado a época com placas de vidro recobertas com albumina e mel (Garrido, 2015,
p. 364). Dentre os clientes de alguns fotografos se encontravam membros ilustres da elite parana-
ense, como Visconde de Nacar, tio de Iria Corréa, e seu irmao Joaquim Américo Guimaraes, que em
abaixo-assinado atestaram a qualidade dos servicos do fotdégrafo Joao de Almeida Barbosa, recém-
chegado a capital (Barbosa, 1865, p. 4). Os retratos oferecidos podiam ser em miniatura, cartdes de
visita, dlbuns ou outros objetos, e tinham como objeto tanto pessoas comuns como personalidades

publicas, a exemplo do Imperador D. Pedro Il.

Enquanto o retrato fotografico passou a ser opcao possivel para classes menos favorecidas,
atendidas por profissionais de apelo popular como fotégrafos ambulantes, o desejo de distin¢do
por parte das classes abastadas propiciou o crescimento da categoria dos fotografos artistas,
gue ofereciam um produto mais refinado a custos mais altos. Da mesma forma, o retrato feito em
pintura, por seu valor simbdlico, nao deixou de ser alternativa para as classes mais altas, um
produto de luxo a que poucos tinham acesso (Fabris, 1998). Assim, se por um lado a vulgarizacdo
da fotografia ameacou de certa forma o mercado do retrato pintado a 6leo, por outro agregou mais
valor a esse ultimo, por representar uma modalidade realmente distinta das demais do ponto de

vista financeiro (Cadorin, 1998, p. 20).
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De acordo com Fabio (2004, p. 5), para o burgués da segunda metade do século XIX, o registro de
sua imagem era um modo de fixacdo de sua presenca em uma determinada sociedade, funcio-
nando como um atestado de seu sucesso. Mulheres e criancas das familias em ascensdo social,
ao lado de seus representantes masculinos, também passaram a ganhar destaque nesse tipo de

representacao pictorica, tendo sua genealogia registrada pelos artistas (Cipiniuk, 2003).

Para a elite de Paranagud, a ostentacdo de retratos pintados nas salas de suas propriedades
conferia as familias distincdo e respeitabilidade, diferenciando-as socialmente em relacdo as
demais. Integrante desse estrato social, Iria Corréa teve a oportunidade de realizar uma série de
retratos de pessoas préximas. E dessa forma que a maior parte deles trazem a luz a descendéncia
de seu av6, Manoel Francisco Corréa (1783-1849), e da familia de Manuel Antonio Guimaraes,
o Visconde de Nacar (1813-1893), parente dos Corréa por casamento, personalidades influentes

da época.

Nascido em Portugal, ainda jovem Corréa emigrou para o Brasil em companhia de seus irmaos,
vindo a fixar residéncia em Paranagud, onde exerceu atividades ligadas ao comércio, conquistando
fortuna. Seguiu carreira militar, tendo detido as patentes de sargento-mor™ graduado e de

tenente-coronel (Galeria Nobre, 1922).

J& Manuel Antonio Guimardes, que fora casado com duas filhas do velho Manoel Corréa,
Maria Clara Corréa e Rosa Corréa, foi um dos homens mais ricos de Paranagud no século XIX,
enriquecendo com o comércio de erva-mate e de outras atividades econémicas. Politico influente
da ala conservadora, foi apoiador da escraviddo monarquica. Dono de muitas embarcacbes, suas
atividades incluiam a comercializacao e posteriormente o trafico de escravizados africanos para a
regiao (Alves, 2017). Os cargos por ele ocupados incluem a vice-presidéncia da provincia do Parana,
tendo sido também vereador de Paranagud, deputado da Assembleia Provincial de Sao Paulo e do
Parana, juiz, delegado de policia, e Comandante Superior da Guarda Nacional da Marinha. Ativo na
cena social, contribuiu para a construcao do Mercado Municipal e de outros melhoramentos locais

(Ledo, 1926).
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Na observacao dos enlaces familiares entre Corréa e Visconde de Nacar, perpetuados nos retratos
de Iria Corréa, percebemos um pouco do movimento da politica parnanguara e paranaense do
periodo. Realizados em sua quase totalidade na técnica do 6leo sobre tela ou papeldo’, sendo
apenas um deles um desenho sobre papel, esses trabalhos apresentam medidas préximas de 70 x
50 cm, com o suporte posicionado na vertical em relacdo a imagem. Tais dimensdes favorecem o
enquadramento adotado pela artista, que representa, em tamanho natural, a cabeca e o térax dos

retratados, centralizados no suporte pictdrico, o que resulta em certa simetria na composicao.

Essa configuracao coincide com a féormula denominada por Francastel e Francastel (1995) de
“retrato de busto”, de carater privativo e intimista, adotada nos retratos franceses do século XIX e
cujas reverberacdes se fizeram presentes no ensino de arte de instituicdes como a Academia Impe-
rial de Belas Artes. Seguindo algumas dessas diretrizes, os retratados de Iria Corréa sao represen-
tados de frente ou em semiperfil e olham diretamente para o observador. Os fundos em geral sdao
neutros e escuros, tendo a artista optado por tons sébrios, com predominio dos acastanhados. Essa
paleta mais contida é apontada por Fabio (2004, p. 4) como norma dos retratos masculinos reali-

zados no século XIX, embora no caso de Iria Corréa isso ocorra também na maioria dos femininos.

Na série de retratados masculinos (Fig. 1), todos os personagens estdo vestidos com ternos ou
fraques escuros, camisa branca, e gravata ou lenco no pescoco. Sdo homens brancos de cabelos
castanhos ou grisalhos, o que indica ascendéncia europeia, mais precisamente portuguesa, deno-
tada por seus sobrenomes. De uma forma geral, seus retratos agregam simbolos de suas posi¢coes
sociais, vinculados tanto as suas boas relacdes com o Império quanto as funcdes profissionais exer-

cidas em seu meio.
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Figura 1. Retratos masculinos de Iria Corréa dispostos em série."

Na linha superior, da esquerda para a direita da imagem, vemos o Unico desenho da série, do
portugués Manoel Francisco Corréa (Corréa, 1860), avo de Iria Corréa, feito apés a sua morte, o que
indica a data da obra. Tendo em vista o fato de a familia ter tido acesso aos daguerreétipos, a artista
pode ter se baseado em algum deles para realiza-lo, ou ter feito um esboco prévio enquanto ele
ainda estava vivo (Mello, 2018, p. 203). Em seu peito, vé-se a insignia da Ordem de Cristo'®, confe-

rida a reis e figuras importantes. Ele ainda porta outros dois broches de origem militar na lapela.

A direita de Manoel Francisco Corréa, sio representados seus dois filhos. O primeiro, Manoel Fran-
cisco Corréa Junior (1809-1857) (Corréa, [18--1h), ocupou diversos cargos publicos como coletor de
rendas, tesoureiro, juiz de paz e delegado de policia, além de ter sido comerciante de erva-mate

(Carneiro Junior, 2014). Pai do futuro Bardo do Serro Azul, foi um dos fundadores da Loja Mac¢onica
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Paranaguense em 1837 e propds a construcao da Santa Casa de Misericérdia. Foi ainda Coman-
dante Superior da Guarda Nacional, o que nos diz que sua familia tinha renda necessaria para votar
nas eleicdes primarias. Tal como o pai, foi retratado com a comenda da Ordem de Cristo, que se vé

no canto inferior direito do retrato.

O segundo filho, Joaquim Candido Corréa (1815-1884) (Corréa, [18--]b), pai da artista, exerceu a
funcdo de provedor da Santa Casa de Misericordia de Paranagud, cargo consequente de sua
posicao social e religiosa. Em geral, tais instituicdes evidenciavam as relagées do Império com a
Igreja Catdlica e tinham no comando pessoas notaveis do poder local (Silva, 2009). Candido Corréa
foi ainda curador-geral dos 6rfaos, suplente do subdelegado, integrante da comissdo censitéria e
administrador da Mesa de Rendas de Antonina (Mello, 2018, p. 209). Entre 1867 e 1872, exerceu a
funcao de juiz de paz em Paranagud (Alves, 2017), tendo também participado da comissao de
inspecao de escolas de primeiras letras na regidao (Carneiro Junior, 2014). A caneta — ou lapis -

gue segura simboliza suas relacdes com atividades intelectuais ou educacionais.

Ja na linha de baixo da imagem (Fig. 1), estdo representados os genros do Visconde de Nacar,
casados com suas filhas Delphica, Joaquina e Maria Candida, primas de Iria Corréa. O primeiro, a
esquerda, é o capitdo José Mathias Goncalves Guimaraes (1823-1867) (Corréa, [18--]a), marido de
Delphica Guimaraes. Formado em Direito pela Faculdade de Sao Paulo, exerceu os cargos de secre-
tario da Assembleia Provincial, Chefe de Estado-Maior do Comando de Curitiba e fez parte da

Guarda Nacional (Carneiro Junior, 2014).

Ao lado de Mathias Guimaraes, no centro da linha, esta o retrato de José Mathias Ferreira de Abreu
(1816-1869) (Corréa, [18--]d), bacharel em Direito que se casou em 1848 com Joaquina Corréa
Guimaraes. Iniciou sua vida publica na imprensa paulista como redator dos peridédicos O Futuro e
Sentinela da Monarquia, notabilizando-se posteriormente como escritor e observador politico. Aos
23 anos, foi eleito Deputado Provincial de Paranagud na Assembleia Provincial de Sdo Paulo.
Membro da maconaria, foi também integrante da Comissdao de Superintendente da arrecadacao
das rendas gerais da Comarca de Curitiba e Paranagua, juiz municipal e delegado na Comarca de
Paranagua (Hamilton, 2021). Em 1834, por ocasidao do Ato Adicional a Constituicdo do Império,

exerceu o cargo de deputado por Sao Paulo (Carneiro Junior, 2014, p. 126).

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124

A construcdo de sua imagem (Fig. 2) pde a vista do publico sua erudicdo e poder aquisitivo, tanto
pelos trajes que ostenta quanto pela estante de livros ao fundo. A pena em sua mao direita remete
a sua atividade intelectual, seja como juiz de paz, elaborando subscri¢des, correspondéncias e
proclamacdes, seja como escritor, 0 que evidencia suas relacdes com os poderes da cidade,

da provincia e do Império (Magalhaes, 2011).

Figura 2. Retrato de José Mathias Ferreira de Abreu em detalhe.

Na parte de cima de sua estante, notam-se duas obras importantes que definem sua persona.
A primeira é uma edicao do Dictionaire d’Histoire et Geographie, de autoria de Marie-Nicolas
Bouillet, publicado em 1842. Em 1852 ele entrou para a lista de obras condenadas por ocasiao da
atualizacdo do Index Librorum Prohibitorum'’, sendo reabilitado pela Igreja Catolica ao ser reeditado
com modificacdes' em 1854. Sua presenca na pintura pode ser relacionada com a identificacdo do
retratado com temas da cultura geral. Uma segunda observacao é que o dicionario esta em sua

lingua original, o francés, apreciado e falado por muito brasileiros no século XIX, o que indica que
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possivelmente José Mathias conhecia o idioma. Ao lado do Dictionaire, vé-se uma colecdo de
Direito escrita pelo jurista e politico francés Raymond Theodore Troplong. Ja na segunda prateleira
estd representado um livro de Marie Joseph Louris Adolphe Thiers, historiador e estadista francés,
segundo presidente eleito da Franca e primeiro presidente da Terceira Republica Francesa. Também
se vé dois volumes com o nome Merlin, podendo se tratar de Recueil alphabétique de questions de
droit (Colecdo Alfabética de Questdes Juridicas), datado da primeira metade do século XIX,
de autoria de Philipe-Antoine Merlin, importante jurista do periodo napolednico. Essas obras, a
época referenciais, reafirmam suas relagées com o mundo do Direito e enfatizam sua respeitabili-

dade profissional.

O ultimo retratado da linha inferior da galeria de retratos masculinos (Fig. 1) é Antonio Candido
Ferreira de Abreu (1820-1876) (Corréa, [1970]), paulista e irmao de José Mathias Ferreira de Abreu,
casado em 1852 com outra filha de Manuel Antonio Guimaraes, Maria Candida Guimaraes. Bacharel
em Direito pela Faculdade de Direito de Sao Paulo, atuou como juiz de direito em Morretes e na
Lapa, tendo exercido o cargo de deputado provincial-geral em varias legislaturas. Mudando-se para
o Rio Grande do Sul, foi juiz de direito de Sdo Leopoldo e procurador-geral da Fazenda do estado.
Em seu retrato, ele aparece com a mao apoiada em um livro, rodeado por outras publicacdes e
alguns papéis enrolados, provavelmente mapas ou projetos arquitetonicos, simbolos do posto por
ele ocupado. Ao fundo, é possivel ver o mesmo livro de autoria de Thiers que aparece na estante do

retrato de seu irmao.

Nota-se semelhancas das obras de Iria Corréa com um dos retratos atribuidos a Jessica James'®,
uma de suas professoras, mas que talvez seja de autoria de sua filha Willie James (Fig. 3). As infor-
macoes encontradas no Museu Paranaense quanto a identidade do retratado dizem que se trataria
de Joaquim Américo Guimaraes, neto do Visconde de Nacar. Nao obstante, concordamos com
Alves (2017) quando afirma que é mais provavel que se trate de seu irmao Joaquim Américo
Guimaraes, de mesmo nome, que foi delegado e comerciante. Isso porque a obra data de 1865,

qguando o neto do Visconde nasceria apenas em 1879.
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Figura 3. Jessica James (atribuido). Joaquim Américo Guimaraes (Comendador). 1865. Pintura, 6leo sobre
tela, 105 x 73 cm. Colegédo David Carneiro. Acervo Museu Paranaense.

Na imagem, Guimarées esta sentado em primeiro plano, a frente de um fundo cinza em que se vé
uma cortina marrom, ao lado de uma mesa em que repousam quatro livros. Ele tem em sua mao
esquerda um exemplar do Jornal do Commeércio, referéncia ao fato de ser bem-informado sobre o
que se passava em seu meio. No peito, ostenta trés condecoracdes, uma das quais parece ser a
Ordem da Rosa, que era conferida a militares e civis, nacionais e estrangeiros, que se distinguissem
por sua fidelidade a pessoa do Imperador e por servicos prestados ao Estado. As analogias com o
retrato de Antonio Candido Ferreira de Abreu, realizado por Corréa (1870), podem ser feitas em

relacdo a técnica utilizada, mas também a pose, a centralizacdo da figura, ao olhar frontal,
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ao vestidrio e aos simbolos inseridos no cendrio. A partir dessas observacdes, pode-se concluir que
a artista absorveu, durante sua aprendizagem, muitas das convenc¢des que passou a adotar no

processo de constituicao de suas imagens.

Se o cruzamento das imagens dos homens retratados com suas biografias nos possibilita entrever
detalhes de sua posicdo social, educacao e trajetéria profissional, o mesmo nao ocorre de maneira
tao enfatica com as mulheres pintadas por Iria Corréa. As poucas informacdes disponiveis sobre
elas dizem respeito, na maioria dos casos, aos graus de parentesco com os homens de sua familia.
Diferentemente dos retratos masculinos, nos femininos nao ha referéncias externas para além dos

aderecos pessoais, penteados e vestimentas.

Assim como ocorreu no caso das representacdes masculinas, é possivel observar semelhancas nas
imagens das mulheres retratadas (Fig. 4), a comecar pelos fundos das pinturas, que nao trazem
qualquer informacao adicional sobre os espacos, mobilidrios ou objetos do entorno. No que se
refere a aparéncia fisica, todas elas sao igualmente brancas com cabelos escuros e aparentam a
mesma ascendéncia europeia de seus parentes do sexo masculino. Seus semblantes ou sao sérios
ou esbocam um leve e timido sorriso. As poses sao semelhantes e todas possuem os penteados em
bandd - com cabelos divididos ao meio e presos atras da cabeca. Os vestidos, em sua maioria
pretos, sao contidos e recatados, sinais das ideias de renuncia do corpo, de humildade e despoja-
mento, ou de eventual luto por familiares falecidos. Tal severidade é suavizada apenas pelas golas e
punhos de delicados bordados, artesanato que fazia parte dos curriculos dos colégios particulares
femininos de Paranagud a época e que possivelmente eram confeccionados pelas proprias usuarias

ou por mulheres a elas relacionadas.

O estilo vitoriano, que inspirava as vestimentas sébrias, foi difundido em solo brasileiro por meio de
revistas femininas importadas da Europa ou das copias de estampas feitas pelos impressos femi-
ninos locais, que reproduziam imagens do francés Le Moniteur de La Mode. Na Provincia do Parana,
havia anuncios que sugeriam ao publico leitor a venda de outros impressos brasileiros que traziam
estampas de moda, como o Jornal das Senhoras (Subscreve-se, 1855, p. 3), e de outros importados,

incluindo o francés Magasin des Demoiselles (Anuncio, 1857, p. 4). O modo de vida aburguesado,
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arremedado dos meios urbanos europeus, chegava ao Brasil e a Paranagua em imagens e explica-
¢oes detalhadas dos trajes a serem confeccionados. Tal rigidez no recato era suavizada apenas em

ocasides festivas, quando as vestimentas eram mais abertas e com cores mais exuberantes.

Figura 4. Retratos femininos de Iria Corréa dispostos em série.

Do conjunto de retratos femininos pintados por Corréa (Fig. 4), o primeiro mostrado, acima e a
esquerda, é o de Damiana Corréa (Corréa, [18--]c), mae de Iria Corréa e esposa de Joaquim Candido
Corréa. Sua representacao revela uma mulher discreta, tendo como Unicos ornamentos a gola
rendada e um broche préximo ao pescoco. Em sequéncia vemos as trés primas da artista: Delphica,
Joaquina e Maria Candida Guimaraes, filhas do Visconde de Nacar com Maria Clara Corréa (1820-
1849), tia de Iria Corréa por parte de seu pai. Delphica Guimaraes (1841-1933) (Corréa, 1860) foi
casada em primeiras nlpcias com José Mathias Gongalves Guimaraes, tendo desposado Manoel
Ricardo Carneiro depois de sua morte. Seu vestido traz 0 mesmo tipo de gola rendada que se vé
nos outros retratos, além de uma manga bufante finalizada por um laco azul. Como ornamentos,
ostenta um broche semelhante ao de Damiana, com uma pulseira correspondente com os mesmos

desenhos, e um discreto brinco.
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Ao lado de Delphica esta Joaquina Corréa Guimaraes (1833-1865) (Corréa, [18--1f) (Fig. 5), esposa de
José Mathias Ferreira de Abreu, também retratado por Iria Corréa. Além das rendas na gola e
mangas do seu vestido e de um pequeno brinco, ela tem em seus ombros um chale de cor salméo.
Chama a atencdo o adereco que traz proximo ao pescoco, ao modo de broche, sendo possivel
observar nele um retrato de seu marido. Isso pode ser interpretado como um pequeno simbolo do
lugar ocupado por mulheres como ela naquela sociedade, que pressupunha necessariamente a

submissdo aos seus conjuges e demarcava o fato de que se tratava de uma mulher casada.

Figura 5: Retrato de Joaquina Corréa Guimaraes em detalhe.

A ultima filha do Visconde de Nacar retratada por Iria Corréa, a direita na linha de cima dos retratos
femininos (Fig. 4), é Maria Candida Guimaraes Ferreira de Abreu (1840-1928) (Corréa, [18--]i), que
assim como sua irma Joaquina carrega junto a gola rendada de seu vestido preto o retrato de seu

marido, Antonio Candido Ferreira de Abreu.
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J4 na linha de baixo da imagem (Fig. 4) aparecem, da esquerda para a direita, Rita Loyola Marques,
Rosa Corréa Guimaraes, Francisca Antonia Pereira e Lucia Guimardes Carneiro. Nesse grupo predo-
minam vestimentas mais leves e abertas. Rita Loyola Marques (Corréa, [18--]k), a Unica que ndo tem
relacbes de parentesco com a artista, era casada com o coronel Manoel Gongalves Marques, que
atuou como Comandante Superior Interino da Guarda Nacional nos municipios paranaenses de
Morretes, Antonina, Paranagud e Guaratuba, tendo sido deputado provincial do Parana na primeira
legislatura, de 1854 a 1855 (Alves, 2017). Sua representacao se diferencia em relacdo as demais pelo
vestido em tom salmé&o-claro, com mais rendados e decote mais aberto, contrastando com o fundo
escuro da pintura. As ocasides festivas, para as quais esse tipo de vestimenta era destinado, eram os
Uunicos momentos em que era permitido as mulheres mostrar o colo e as costas, como se vé no
retrato de Rita. As joias que ela porta, tdo discretas como as das demais retratadas, incluem um
crucifixo pendurado ao pescoco, confissao simbdlica da religiosidade catélica. Em suas maos, vé-se

um leque, apetrecho comumente utilizado pelas mulheres da época em dias de calor.

Ao lado do retrato de Rita, vé-se representada Rosa Narcisa Corréa Guimaraes (1828-1868) (Corréa,
[18--]j), casada em segundas nupcias com o Visconde de Nacar apés o falecimento de Maria Clara,
irma da retratada. Rosa era filha do patriarca Manoel Francisco Corréa, irma de Manoel Francisco e
de Joaquim, e tia de Iria Corréa, sendo madrasta de Joaquina, Lucia e Delphica. As joias que ela
porta incluem brincos, colar e um broche preso ao vestido que, embora preto, € um pouco menos
recatado, denunciando ser apropriado para eventos especiais. A sua direita esta Francisca Antonia
Pereira (Corréa, [18--]e), esposa de Manoel Francisco Corréa Junior, tio da pintora, e que também foi
retratado por ela, possivelmente no mesmo periodo, como denunciam os detalhes vermelhos das
molduras, similares em ambos os casos. Como joias, ela traz um brinco de argolas relativamente
pequeno e um broche preso ao lagco que arremata o vestido escuro, no qual se sobressai um

rendado branco.

A ultima retratada da linha inferior é Lucia Guimaraes Carneiro?' (1838-1888) (Corréa, [18--]g), filha
do Visconde de Nacar, irma de Joaquina e Delphica, e prima de Iria Corréa. Foi casada com o
Comendador Manoel Ricardo Carneiro (1830-1900), que foi inspetor do Tesouro Provincial, Diretor
da Biblioteca Publica do Parana e Tesoureiro da Alfandega de Santos. Apds a morte da esposa, em

1888, Carneiro casou-se com sua cunhada, Delphica. Sem aderecos a nao ser um minusculo brinco
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que aparece em uma de suas orelhas, Lucia foi retratada com um vestido azul e branco que deixa o
colo e o braco esquerdo a mostra, adornado com lagos e rendas, envolta em um manto azul
marinho. Segura na mao esquerda uma rosa vermelha, que na simbologia vitoriana poderia signi-

ficar a intensidade do amor romantico.

As mulheres retratadas por Iria Corréa eram semelhantes a ela em relacdo a classe social e a
aparéncia fisica. Pode ser que a pintora tenha estabelecido um padrdo para suas pinturas, ao qual
as retratadas se ajustaram em questdes de trajes e penteados, ou ainda que seus mecenas tenham
pedido unidade em tais construcdes. Corréa nao deixou nenhum autorretrato para a posteridade.
Entretanto, sua familia mandou fazer retratos fotograficos seus e dois deles perduraram até os dias
atuais. Traremos para a discussao aquele que mais se assemelha com a pose de seus retratados e
retratadas em pintura, sendo ele um daguerreétipo pertencente ao acervo do Instituto Historico e

Geografico de Paranagua (Fig. 6).

Figura 6. Fotografia feita a partir de um daguerreoétipo de Iria Corréa. [18--1.
Instituto Historico e Geografico de Paranagua.
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A imagem tem como foco sua figura, ndo sendo visiveis outros elementos, seja pela escolha do
local, pela pouca qualidade da foto ou pela acao do tempo. A artista parece estar sentada com os
bracos em algum apoio, talvez uma cadeira. Em posicdo de semiperfil, mantém um olhar altivo
direcionado antes ao fotografo, agora ao observador. O vestido estampado cobre praticamente
todo o corpo visivel, e a cintura afunilada sugere o uso de um corpete. Nota-se semelhancas com os
retratos por ela pintados, tanto no enquadramento, na pose, quanto na vestimenta ou no broche
que arremata a gola do vestido. Nesse sentido, as pinturas e a fotografia revelam mulheres cujos

atributos fisicos, acessorios e vestimentas eram os elementos mais relevantes a serem registrados.

Consideracoes finais

As pinturas aqui analisadas foram produzidas por uma mulher branca, de classe abastada, que foi
educada por outras mulheres que compartilhavam uma visao de mundo que tinha no homem o
protagonista da sociedade, relegando a mulher o papel de submissa. A branquitude e a condicao
social privilegiada foram determinantes para que ela se estabelecesse como artista profissional,
com sua educacdo e em grande medida sua producao financiada por recursos da familia, entre os
quais se incluiam aqueles provenientes de atividades relacionadas ao regime escravocrata, explo-

radas por seu avo.

Entretanto, ter sido artista e mulher no final do século XIX deve ser considerado uma excecao,
dadas as restricdes a que o género feminino era entao submetido. Tal feito pode ser em parte expli-
cado pela educacéo formal recebida em colégios destinados ao publico feminino, que Ihe proporci-
onou, para além do aprendizado da leitura, da escrita e de rudimentos de linguas estrangeiras,
a iniciacao em atividades artisticas, incluindo a musica e a pintura, o que veio a reverberar em sua
trajetdria. Suas professoras instruiram-na num oficio, educaram-na num modelo que era desejado
as mulheres de sua classe, destinadas ao lar, e Ihe serviram de modelo representacional ao exercer
seu oficio de pintora. Ultrapassando os limites reservados as mulheres de seu tempo, destinadas ao
abrilhantamento do lar com seus predicados domésticos e artisticos, Iria Corréa ousou, mesmo que
de forma relativamente restrita, alcancar o status de pintora de oficio. Essa profissao era tolerada,
de modo excepcional, as mulheres de uma classe alta que, de alguma forma, necessitassem de
sustento econdmico, como vilivas ou aquelas empobrecidas por reveses familiares, situacao que

veio a afetar mais tarde Iria e sua familia.
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No que tange a sua producao, ela parece ter respondido a algo esperado de uma mulher de seu
tempo, etnia e nivel social, j4 que a arte era ofertada em sua instrucdo. Era aceitdvel que as
mulheres pintassem géneros considerados menores e que foram, inclusive, chamados de femi-
ninos, caso dos retratos e das naturezas-mortas, ou ainda que se precisassem trabalhar, o fizessem

no ambito do artesanato ou das artes decorativas.

Sua posicao familiar foi determinante para que ela viesse a se dedicar a realizacdo de retratos, espe-
cialmente no que se refere ao entrelagcamento das influentes familias Corréa e Guimaraes, as quais
ela era vinculada e de quem recebia as encomendas, o que fica evidente no emaranhado de rela-
coes de parentesco que une os personagens por ela retratados. O registro da elite parnanguara
nessas pinturas, permeadas pela aura de verdade e pela semelhanca com os modelos, reafirmava o
poder local, conferindo prestigio aos retratados e contribuindo para a construcdo de uma meméria
que foi legada a sociedade paranaense. As pinturas de Iria Corréa estavam, assim, a servico dos
agentes dos campos politico e econdmico, fomentando a visdo que temos da classe a que ela

pertencia, mesmo que tais representacdes carreguem certo grau de idealizacao.

Tanto nos retratos masculinos como nos femininos, todos os retratados sdo pessoas brancas de
descendéncia europeia e pertencem ao circulo familiar ou de amizade da artista. H4 uma certa
homogeneidade no trato pictérico e cromatico que transcende os géneros representados, o que se
nota pelas pinceladas mais lisas e pelos tons mais rebaixados, sem contrastes marcantes. Percebe-
se a opgdo por poses frontais, que mostram os retratados de forma digna e altiva. Eles e elas
sempre olham diretamente para o observador, embora haja nuances entre os semblantes dos
homens, mais sérios e altivos, e os das mulheres, mais timidos e em alguns casos levemente sorri-

dentes.

As relacdes entre representacdo pictérica e a fotografia, bastante em didlogo no periodo, deixam
vestigios no processo de trabalho de Corréa. Se por um lado o fato de ter feito um retrato péstumo
de seu avd possa indicar o uso da fotografia como referéncia, por outro seu préprio retrato foto-
grafico aponta para semelhancas nos coédigos representacionais, seja no enquadramento, na pose

adotada ou nos acessérios portados.
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Os trajes dos retratados e das retratadas prenunciam o lugar social privilegiado que ocupam. Se os
homens se apresentam como o fariam em ocasides solenes ou oficiais, de trabalho ou de aparicao
publica, para as mulheres predominam os vestidos pretos. Simbolizando possiveis situacdes de
luto, eles eram usados tanto no espaco doméstico quanto nos poucos compromissos sociais em
que a presenca feminina era permitida. Ainda assim, as duas referéncias a situacdes festivas
indicam momentos de maior descontracdo e interacdo social, durante os quais uma maior flexibili-

dade era permitida no que se refere a indumentaria.

No caso dos homens, suas representacdes tém como elementos simbélicos adicionais alguns refe-
rentes a sua educacao, ocupacao profissional ou distin¢do social, que, relacionadas as informacgdes
biograficas acessiveis sobre eles, nos dao uma ideia de seus movimentos nas esferas de poder da

Paranagua do século XIX, bem como das relagdes mantidas com a monarquia.

Ja no caso das mulheres, pouco se sabe sobre elas para além de suas relagdes de parentesco. Isso é
corroborado pelas imagens, que ndo apresentam quaisquer complementos de fundo ou aderecos
referentes a eventuais ocupacdes. Os elementos comuns a esses retratos sao especialmente suas
caracteristicas fisicas e os adornos voltados ao embelezamento, a exemplo de penteados, vesti-
mentas e joias que portam. Os Unicos objetos presentes — uma rosa e um leque - sdo vinculados ao
universo feminino e doméstico, lugar social que ocupavam e que deveriam eventualmente abri-

Ihantar com sua presenca em ocasides especiais.

Mulher de seu tempo, mediadora dos cédigos da elite e cronista de seu meio social e familiar, Iria
Corréa foi também uma artista atuante que, malgrado as limitagdes impostas ao seu género, logrou

perenizar sua obra, conquistando um lugar na historiografia da arte paranaense e brasileira.

REFERENCIAS

ALVES, Alessandro Cavassin. A familia de Manoel Antonio Guimaraes na composicdo do poder local
em Paranagua no século XIX. Revista NEP, v. 3, n. 1, p. 209-237, 2017.

ANUNCIO. O Jasmin, Curitiba, p. 4, 8 nov. 1857.

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124

ARAUJO, Adalice Maria. Arte paranaense moderna e contemporanea: em questdo 3.000 anos de
arte paranaense. 1974. Tese (Livre Docéncia) - Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes,
Universidade Federal do Parang, Curitiba, 1974.

BARBOSA, Joao de Almeida. Photographia e ambrotypo. Dezenove de Dezembro, Curitiba, p. 4, 6
set. 1865.

BOUTIN, Lednidas. Desenvolvimento socioecondmico e cultural. Boletim do Instituto Historico,
Geografico e Etnografico Paranaense, v. XLV, p. 125-129, 1989.

BRILLIANT, Richard. Portraiture. Cambridge: Harvard University Press, 1991.

BURKE, Peter. Testemunha ocular: histéria e imagem. Traducao de Vera Maria Xavier dos Santos.
Bauru: Edusc, 2004.

BURKE, Peter. O que é histoéria cultural? Traducdo de Sérgio Goées de Paula. Rio de Janeiro: Zahar,
2005.

CADORIN, Moénica de Almeida. A pintura de retratos de Victor Meirelles. 1998. Dissertacao
(Mestrado em Histdria da Arte) — Escola de Belas Artes, Universidade Federal do Rio de Janeiro, Rio de
Janeiro, 1998.

CARNEIRO, David. Galeria de ontem e de hoje. Curitiba: Vanguarda, 1963.
CARNEIRO, David. Iria Candida Correia. Gazeta do Povo, Curitiba, 3 out. 1981.
CARNEIRO, David. A propésito de Dona Iria Correia. Gazeta do Povo, Curitiba, 23 out. 1985.

CARNEIRO JUNIOR, Renato Augusto (coord.). Personagens da histéria do Parana: acervo do Museu
Paranaense. Curitiba: SAMP: Museu Paranaense, 2014.

CAVALCANTI, Carlos. O predominio do Academicismo Neoclassico. In: PONTUAL, Roberto. Dicionario
das artes plasticas no Brasil. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1969.

CIPINIUK, Alberto. A face pintada em pano de linho. Rio de Janeiro: PUC Rio: Edi¢cdes Loyola, 2003.

CORREA, Iria. Delfica Guimaraes. 1860. Pintura, 6leo sobre tela, 72,5 x 58,6 cm. Colecdo David
Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33801.
Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Manoel Francisco Correia. 1860. Desenho, carvdo sobre papel, 61 x 45 cm. Colecdo
David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33793. Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Anténio Candido Ferreira de Abreu. [1870]. Pintura, 6leo sobre tela, 73 x 59 cm.
Acervo BRDE.

CORREA, Iria. Coronel Dr. Matias Gongalves Guimaraes. [18--]a. Pintura, 6leo sobre tela, 72,5 x 59,2
cm. Colecao David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293785. Acesso em: 19 abr. 2026.

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293785
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33793
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33801

CORREA, Iria. Coronel Joaquim Candido Correia. [18--]b. Pintura, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm.
Colecédo David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292553. Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Damiana Correia. [18--]c. Pintura, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm. Colecéo David Carneiro.
Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292550. Acesso
em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Dr. José Matias Ferreira de Abreu. [18--1d. Pintura, 6leo sobre tela, 72 x 58,5 cm.
Colecao David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293773. Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Francisca Antonia Pereira. [18--]e. Pintura, 6leo sobre papeldo, 26 X 22 cm. Acervo
Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33791. Acesso em: 19 abr.
2026.

CORREA, Iria. Joaquina Correia Guimaraes (Sra. José Mathias Ferreira de Abreu). [18--If. Pintura,
6leo sobre tela, 72,3 x 58,5 cm. Colecao David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33796. Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Lucia G. Carneiro. [18--]g. Pintura, 6leo sobre tela, 72 x 59 cm. Colecao David Carneiro.
Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33799. Acesso em:
19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Manoel Francisco Correia Junior (Comendador). [18--]h. Pintura, 6leo sobre papeléo,
26 x 23 cm. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https.//www.memoria.pr.gov.br/acervo/33790.
Acesso em: 19 abr. 2026.

CORREA, Iria. Maria Candida Guimaraes. [18--]i. Pintura, 6leo sobre tela, 73 x 59 cm. Acervo BRDE.

CORREA, Iria. Rosa Correia Guimaraes. [18--]j. Pintura, 6leo sobre tela. Colecao Eleuthério Guimaraes.
Meméria Institucional do Museu Paranaense.

CORREA, Iria. Senhora M. G. Marques (Rita Loyola Marques). [18--1k. Pintura, 6leo sobre tela, 71,5 x
58 ¢cm. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33797.
Acesso em: 19 abr. 2026.

COTTA, Francis Albert. No rastro dos dragdes: politicas da ordem e o universo militar nas minas
setecentista. 2004. Tese (Doutorado em Histdria) — Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas,
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte, 2004.

DIAS, Elaine. A representacdo da realeza no Brasil: uma analise dos retratos de D. Jodo Vl e D. Pedro |,
de Jean-Baptiste Debret. Anais do Museu Paulista: Historia e Cultura Material, v. 14, n. 1, p. 243-261,
2006.

FABIO, Flavia de Almeida. Os retratos de Insley Pacheco - da pintura a fotografia no século XIX. In:
COLOQUIO DO COMITE BRASILEIRO DE HISTORIA DA ARTE, 24., 2004, Belo Horizonte. Anais [...]. [S. /.:
s.n.], 2004. p. 1-9.

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33797
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33790
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33799
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33796
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33791
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293773
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292550
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292553

FABRIS, Annateresa. A invencdo da fotografia: repercussdes sociais. In: FABRIS, Annateresa (org.).
Annateresa (org.). Fotografia: usos e funcdes no século XIX. Sao Paulo, Edusp, 1998. p. 11-37.

FERREIRA, Claudio Barcellos Jansen et al. A retratistica e a familia na arte brasileira, séculos XIX e XX.
19&20, Rio de Janeiro, v. VI, 2, jul./dez. 2013.

FOTOGRAFIA feita a partir de um daguerreétipo de Iria Corréa. [18--]. Acervo Instituto Histérico e
Geografico de Paranagua.

FRANCASTEL, Gallienne; FRANCASTEL, Pierre. El Retrato. Madrid: Catedra, 1995.
GALERIA Nobre. O Itiberé, Paranagud, n. 44, 1922.

GARRIDO, Rosina Herrera. La conservacion de vidrio em fotografia. Casos practicos: negativos em
placa, autocromos y placas de linterna. In: EMERGE - JORNADAS DE INVESTIGACION EM
CONSERVACION E RESTAURACION DE PATRIMONIO, 2014, Valencia. EMERGE 2014. Valencia: Editorial
Universitat Politecnica de Valéncia, 2015. p. 363-372.

HAMILTON. José Mathias Ferreira de Abreu Junior. Rastro Ancestral, 22 abr. 2021. Disponivel em:
https://rastroancestral.com.br/jose-mathias-ferreira-de-abreu-junior/?

fbclid=IwY2xjawL5 dlleHRuA2FIbQIxMABicmIKETFSNEQuZFhZeFNScVYzaWpiAR7giwV89aWPel8Rp7
DnnpMijel5pyvxEal6QTWNQvo telpRGQQ798wOnvVtmw aem 7cLXfwij81BxAApTLUdZYUA. Acesso
em: 19 abr. 2026.

HATSCHBACH, Clea Mara et al. Iria Correia. Trabalho de Pesquisa (Disciplina: Sociologia I) - Faculdade
de Direito de Curitiba, Curitiba, 1976.

JAMES, Jessica. Joaquim Américo Guimaraes (Comendador). 1865. Pintura, 6leo sobre tela, 105 x
73 cm. Colegao David Carneiro. Acervo Museu Paranaense.

LEAO, Ermelino Agostinho. Dicionario do Parana. Curitiba: Empresa Graphica Paranaense, 1926.

MAGALHAES, Adriano Aparecido.“Os guerrilheiros do Liberalismo”: o juiz de paz e suas praticas no
Termo de Sao Joao del-Rei, Comarca do Rio das Mortes (1827-1842). 2011. Dissertagao (Mestrado em
Histdria) - Programa de Pés-Graduagdo em Histdria, Universidade Federal de Sao Jodo del-Rei, Sao
Joao del-Rei, 2011.

MELLO, Graciele Dellalibera de. As representa¢des de género e a educa¢ao feminina no Parana
Oitocentista (1849-1886). 2018. Dissertacdo (Mestrado em Educacao) — Setor de Educacao,
Universidade Federal do Parang, Curitiba, 2018.

MELLO, Graciele Dellalibera de. Educacao artistica e mulheres no Parana: da sociabilidade a
profissionalizacdo (1849-1913). 2023. Tese (Doutorado em Educacdo) - Setor de Educacao,
Universidade Federal do Parang, Curitiba, 2023.

MOSER, Sandro. Quem ¢ Iria Correia, a pioneira da pintura no Parana que integra mostra no MASP?
Gazeta do Povo, Curitiba, 24 ago. 2019. Disponivel em:
https:.//www.gazetadopovo.com.br/curitiba/lazer/quem-e-iria-correia-artista-parana/. Acesso em: 19.
abr. 2026.

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124
https://www.gazetadopovo.com.br/curitiba/lazer/quem-e-iria-correia-artista-parana/
https://rastroancestral.com.br/jose-mathias-ferreira-de-abreu-junior/?fbclid=IwY2xjawL5_dlleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFsNE9uZFhZeFNScVYzaWpiAR7qiwV89aWPel8Rp7DnnpMjel5pyvxEal6QTWNQvo_telpRGQQ7g8wOnvVtmw_aem_7cLXfwj81BxAApTLUdZyUA
https://rastroancestral.com.br/jose-mathias-ferreira-de-abreu-junior/?fbclid=IwY2xjawL5_dlleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFsNE9uZFhZeFNScVYzaWpiAR7qiwV89aWPel8Rp7DnnpMjel5pyvxEal6QTWNQvo_telpRGQQ7g8wOnvVtmw_aem_7cLXfwj81BxAApTLUdZyUA
https://rastroancestral.com.br/jose-mathias-ferreira-de-abreu-junior/?fbclid=IwY2xjawL5_dlleHRuA2FlbQIxMABicmlkETFsNE9uZFhZeFNScVYzaWpiAR7qiwV89aWPel8Rp7DnnpMjel5pyvxEal6QTWNQvo_telpRGQQ7g8wOnvVtmw_aem_7cLXfwj81BxAApTLUdZyUA

MUNIZ, Diva Couto. Um toque de género: histéria e educacdo em Minas Gerais (1835-1892). Brasilia:
UnB, 2003.

MUSEU PARANAENSE. Precursora das artes visuais no Parana ganha exposicao no Museu Paranaense.
MUPA, Curitiba, [2019]. Disponivel em: https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Precursora-
das-artes-visuais-no-Parana-ganha-exposicao-no-Museu-Paranaense#:~:text=Iria%20Corr%C3%AAa
%2C%20que%20fez%20carreira,das%20artes%20visuais%20n0%20Paran%C3%A1. Acesso em: 19
abr. 2026.

NICOLAS, Maria. Pioneiras do Brasil: Estado do Parana. [S. I.:s. n.], 1977.
PARANAGUA. Dezenove de Dezembro, Curitiba, p. 4, 20 fev. 1856.

PEREIRA, Magnus Roberto de Mello. Semeando iras rumo ao progresso: ordenamento juridico e
econOmico da sociedade paranaense (1829-1889). Curitiba: Editora UFPR, 1996.

PERROT, Michelle. Minha histéria das mulheres. Traducdo de Angela M. S. Correa. Sdo Paulo:
Contexto, 2017.

PRESIDENCIA DA REPUBLICA PORTUGUESA. Ordens Honorificas Portuguesas. Antigas Ordens
Militares. [2011]. Disponivel em: https://www.ordens.presidencia.pt/?idc=115. Acesso em: 19 abr.
2026.

PRIORI, Claudia. Mulheres e a pintura paranaense: relacao entre arte e género (fim do século XIX e
comeco do século XX). Historia: Questoes e Debates, v. 65, p. 359-384, 2017.

PRIORI, Claudia. Maria Amélia D’Assumpcao: entre retratos e naturezas-mortas, 0 protagonismo de
uma pintora no come¢o do século XX no Parana. Revista Educacao, Artes e Inclusao, v. 18, p. 1-25,
2022.

RAUEN, Margarida Gandara; FEY, Andréia Schach (org.). Mulheres nas Artes, Letras, Ciéncias e em
cotidianos no Parana. Sao Paulo: Pimenta Cultural, 2024.

REPARTICAO da policia. Correio Mercantil, Rio de Janeiro, p. 2, 29 fev. 1857.

SAINT-HILAIRE, Auguste. Viagem a Curitiba e Santa Catarina. Traducdo de Regina Regis Junqueira.
Belo Horizonte: Itatiaia; Sao Paulo: Edusp, 1978.

SANTOS, Antonio Vieira dos. Meméria Histdrica da cidade de Paranagua e seu Municipio, segunda
parte (1850). Curitiba: Secdo de Histéria do Museu Paranaense, 1952.

SANTOS, Antonio Vieira dos. Memoéria Historica de Paranagua: V. | e Il. Curitiba: Vicentina, 2001.

SANTOS, Antonio Vieira dos; CAVAZZANI, André Luiz Moscaleski; GOMES, Sandro Aramis Richter (org.).
Memoria histérica de Morretes. Curitiba: Editora UFPR, 2017.

SANTOS, Pompilia Lopes dos. Florescimento da arte no Parang, 1948. Boletim do Instituto Histérico,
Geografico e Etnografico Paranaense, v. XVII, 1972. (Volume especial “Gentes e fatos de Paranagud’,
comemorativo ao Sesquicentenario da Independéncia do Brasil).

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124
https://www.ordens.presidencia.pt/?idc=115
https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Precursora-das-artes-visuais-no-Parana-ganha-exposicao-no-Museu-Paranaense#:~:text=Iria%20Corr%C3%AAa%2C%20que%20fez%20carreira,das%20artes%20visuais%20no%20Paran%C3%A1
https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Precursora-das-artes-visuais-no-Parana-ganha-exposicao-no-Museu-Paranaense#:~:text=Iria%20Corr%C3%AAa%2C%20que%20fez%20carreira,das%20artes%20visuais%20no%20Paran%C3%A1
https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Pagina/Precursora-das-artes-visuais-no-Parana-ganha-exposicao-no-Museu-Paranaense#:~:text=Iria%20Corr%C3%AAa%2C%20que%20fez%20carreira,das%20artes%20visuais%20no%20Paran%C3%A1

SCOTT, Joan. Género: uma categoria Util para andlise histérica. Educacao e Realidade, v. 16, n. 2, p. 5-
22, jul./dez. 1990.

SILVA, Geovana. Assisténcia e poder: os provedores da Santa Casa de Misericérdia do Rio de Janeiro.
Revista Em Debate, fasciculo 8, 2009. Disponivel em:
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/14408/14408.PDF. Acesso em: 19 abr. 2026.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. O corpo inacessivel: as mulheres e o ensino artistico nas academias do
século XIX. ArtCultura, v. 9, n. 14, p. 83-97, jan./jun. 2007.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Profissao artista: pintoras e escultoras académicas brasileiras. Sdo
Paulo: Edusp: Fapesp, 2008.

SUBSCREVE-SE. Dezenove de Dezembro, Curitiba, p. 3, 28 mar. 1855.

ZANINI, Walter (coord.). Histdria geral da arte no Brasil. Pesquisa de Cacilda Teixeira da Costa e
Marilia Saboya de Albuquerque. Sdo Paulo: Fundacdo Djalma Guimaraes: Instituto Walther Moreira
Salles, 1983.

[NoE

Este trabalho esta disponivel sob a Licenca Creative Commons Atribuicao-NaoComercial 4.0 Internacional.

Osinski, Dulce Regina Baggio; Mello, Graciele Dellalibera de. Retratos de Iria Corréa: questées sociais e de género na
Paranagua do século XIX.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 16, n. 36, jan.-abr. 2026.

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61124
https://www.maxwell.vrac.puc-rio.br/14408/14408.PDF

NOTAS

1 Do original: “Portraiture challenges the transiency or irrelevancy of the human existence and the
portrait artist must respond to the demands formulated by the individual’s wish to endure” (Brilliant, 1991,
p. 14, tradugdo nossa).

2  De forma geral, adotamos Corréa para o sobrenome de Iria e de seus familiares, conforme grafia
original. Entretanto, em algumas fontes e referéncias aparece a grafia Correia, que nesses casos foi por nés
respeitada.

3 A mostra contou com curadoria de Amélia Siegel e Giselle de Moraes.

4 Anteriormente a ela, tem-se registro da passagem, pela entdo provincia do Parana, de artistas viajantes
como o pintor norte-americano John Henri Elliot (1809-1884), o caricaturista de origem africana Jodo Pedro
Mulato (século XIX) e o pintor alemao Guilherme Frederico Virmond (1791-1876). J4 o paisagista francés
Guilherme Michaud (1829-1902) acabou se radicando em 1854 em Superagui, regidao proxima de Paranagua,
onde viveu e trabalhou até a sua morte.

5  Pereira (1996) comenta sobre a existéncia, no Parana de meados do século XIX, de dois grupos diversos
a comporem as elites da regido. A burguesia do mate seria integrada pelos comerciantes e produtores da
erva-mate do litoral do Parana e regido de Curitiba, mais afeitos a um modo de vida urbano, em contraste
com a elite campeira, cujos ganhos provinham da criagcéo de gado.

6  No periodo entre 1849 e 1886, funcionaram em Paranagud o colégio de Jessica James, o Colégio
Paranaguense, o colégio de Madame Cadeac e o Colégio de Santa Catharina (Mello, 2018).

7  Consta que a poeta paranaense Julia da Costa (1844-1911) também tenha frequentado o colégio das
James (Santos, 1972).

8  Iria Corréa também produziu alguns retratos de figuras santas e de criangas, mas que nao foram
considerados neste estudo, no primeiro caso por ndo representarem pessoas concretas com as quais
conviveu e no segundo por faltarem identificagdes dos retratados.

9 Esse movimento ndo era uma cépia do que ocorria na Franca, era antes uma mescla eclética com
pitadas do Romantismo e do Realismo, acomodados ao modo da producdo nacional (Zanini, 1983).

10  Uma parte das imagens esta presente no livro Viagem pitoresca e histérica ao Brasil.

11 Encontramos 12 fotdgrafos que fizeram seus anuncios na imprensa paranaense entre os anos de 1856
e 1889. Entre aqueles estrangeiros que nos foi possivel seguir suas origens, localizamos um francés,
um americano, um alemao e um que mencionava ter estudado em Lisboa.

12 O primeiro jornal da Provincia do Parana foi o Dezenove de Dezembro, fundado em 1854.

13 Portugal era dividida em capitanias-mores de ordenancas no século XVIII, “[...] cada qual coordenada
por um capitdo-mor, senhorio donatario ou alcaide-mor, coadjuvado por um sargento-mor” (Cotta, 2004,
p. 76). O sargento-mor, cargo nobre e vitalicio, devia transmitir as ordens superiores aos oficiais,
ser estrategista, treinar e atuar em batalhas (Cotta, 2004).

14 Os Unicos retratos feitos em 6leo sobre papelao sdo os de Manoel Francisco Corréa Junior e Francisca
Antonia Pereira.

15  Em sequéncia: Manoel Francisco Correia. 1860. Desenho, carvao sobre papel, 61 x 45 cm. Colecédo
David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33793.
Acesso em: 19 abr. 2026; Manoel Francisco Correia Junior (Comendador). [18--]. Pintura, 6leo sobre
papeldo, 26 X 23 cm. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33790. Acesso em: 19 abr. 2026; Coronel Joaquim Candido Correia.
[18--1. Pintura, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm. Colecdo David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292553. Acesso em: 19 abr. 2026; Coronel Dr. Matias Gongalves
Guimaraes. [18--]. Pintura, 6leo sobre tela, 72,5 x 59,2 cm. Colecdo David Carneiro. Acervo Museu
Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293785. Acesso em: 19 abr. 2026; Dr.
José Matias Ferreira de Abreu. [18--]. Pintura, 6leo sobre tela, 72 x 58,5 cm. Colecdo David Carneiro. Acervo
Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/293773. Acesso em: 19 abr. 2026;
Antonio Candido Ferreira de Abreu. [1870]. Pintura, 6leo sobre tela, 73 x 59 cm. Acervo BRDE.

16  Elaborada pelo Rei D. Dinis em 1318 e confirmada pela Bula Ad ea ex quibus dada pelo Papa Joao XXII
em Avignon (Presidéncia da Republica Portuguesa, 2011).

17 Criado em 1559 durante o Concilio de Trento (1545-1563), o Index Librorum Prohibitorum tinha
inicialmente por objetivo reagir contra o avanc¢o do Protestantismo e continha uma lista de titulos proibidos
de obras que de alguma forma se opusessem a doutrina da Igreja Catélica.
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NOTAS

18 A maior parte das modificacdes dizem respeito a forma como eram tratados alguns religiosos e tais
mudancas foram objeto de pesquisa do jornalista Louis-Augustin Rogeard, que escreveu Les Deux Bouillet
apds comparar a 12 e a 52 edicao.

19  Segundo a restauracdo de Alfredo Andersen em 1895, o jornal teria a seguinte escrita: “Willie - cidadao
do Rio de Janeiro, de Fevereiro a Setembro, pintou em Curitiba, ano de 1865” (Carneiro, 1963). Carneiro
(1963) também assinala que Jessica James teria feito um retrato a 6leo do Comendador Joaquim Américo
Guimaraes. No entanto, Jessica James foi registrada pela Ultima vez através da imprensa, num pedido de
passaporte para sua filha brasileira, Amelia Clara, em 26 de fevereiro de 1857, no Rio de Janeiro
(Reparticdo..., 1857, p. 2). Concordamos com a hipdtese de que o retrato possa ser da filha Willie James,
que chegou com ela ao Brasil em 1848.

20 Em ordem: Damiana Correia. [18--]. Pintura, 6leo sobre tela, 65 x 49 cm. Colecdo David Carneiro.
Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/292550. Acesso em:
19 abr. 2026; Delfica Guimaraes. 1860. Pintura, 6leo sobre tela, 72,5 x 58,6 cm. Colecao David Carneiro.
Acervo Museu Paranaense. Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33801. Acesso em: 19 abr.
2026; Joaquina Correia Guimaraes (Sra. José Matias Ferreira de Abreu). [18--]. Pintura, 6leo sobre tela,
723 x 585 om. Colecdo David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33796. Acesso em: 19 abr. 2026; Maria Candida Guimaraes. [18--].
Pintura, 6leo sobre tela, 73 x 59 cm. Acervo BRDE; Senhora M. G. Marques (Rita Loyola Marques). [18--].
Pintura, o6leo sobre tela, 71,5 x 58 <m. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33797. Acesso em: 19 abr. 2026; Rosa Correia Guimaraes. [18--].
Pintura, 6leo sobre tela. Colecdo Eleuthério Guimaraes. Memoria Institucional do Museu Paranaense;
Francisca Antonia Pereira. [18--]. Pintura, 6leo sobre papeldo, 26 x 22 cm. Acervo Museu Paranaense.
Disponivel em: https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33791. Acesso em: 19 abr. 2026; Lucia G. Carneiro.
[18--]. Pintura, 6leo sobre tela, 72 x 59 cm. Cole¢do David Carneiro. Acervo Museu Paranaense. Disponivel em:
https://www.memoria.pr.gov.br/acervo/33799. Acesso em: 19 abr. 2026.

21 A pintura foi recentemente registrada pelo Museu Paranaense como sendo de autoria de Iria Corréa,
sendo anteriormente apenas atribuida a ela por semelhanca de estilo e aventada a hipdtese de que se
trataria de um retrato de autoria de uma aluna sua.
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