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RESUMO

No presente artigo, refletimos sobre a possibilidade do estabelecimento de relagdes entre
a obra Butterfly (1975) de Ana Mendieta e a personagem tedrica da Ninfa estudada por Aby
Warburg e Didi-Huberman. Observamos que a videoperformance Butterfly apresenta
elementos ambiguos engendrados pela no¢ao de presenca que se transforma em auséncia
ou em reafirmacao por meio do corpo da artista. Sugerimos, a guisa de hipotese, que,
nessa videoperformance, a figura da Ninfa se constréi por rastros, transitoriedade e pela
imagem em movimento em um fluxo que nao se apreende por completo. Para tal
aproximacao dialdgica, analisamos aspectos composicionais e simbélicos de Butterfly com
o intuito de corroborar a afirmacdo de Didi-Huberman (2019) de que a figura da Ninfa se
faz presente na obra de Ana Mendieta.
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ABSTRACT

In this paper, we reflect on the possibility of establishing relationships between Ana
Mendieta’s work Butterfly (1975) and the theoretical character of the Nymph studied by
Aby Warburg and Didi-Huberman. We observe that the video performance Butterfly
presents ambiguous elements engendered by the notion of presence that transforms into
absence or reaffirmation by means of the artist’s body. We suggest, by way of hypothesis,
that, in this video performance, the figure of the Nymph is constructed through traces,
transience and the moving image in a flow that is not fully grasped. For this dialogical
approach, we analyze compositional and symbolic aspects of Butterfly in order to
corroborate Didi-Huberman’s (2019) statement that the Nymph'’s figure is present in Ana
Mendieta’s work.

Keywords: Ana Mendieta; fluid Nymph; Butterfly; video-performance.

RESUMEN

En este articulo, reflexionamos sobre la posibilidad de establecer relaciones entre la obra
Butterfly (1975) de Ana Mendieta y el personaje tedrico de la Ninfa estudiada por Aby
Warburg y Didi-Huberman. Observamos que la video-performance Butterfly presenta
elementos ambiguos generados por la nocién de presencia que se transforma en ausencia
o reafirmacion a través del cuerpo de la artista. Sugerimos como hipdtesis que, en esta
video-performance, la figura de la Ninfa se construye a través de los rastros,
la transitoriedad y la imagen en movimiento en un flujo que no se puede captar por
completo. Para este enfoque dialdgico, analizamos aspectos compositivos y simbdlicos de
Butterfly para corroborar la afirmaciéon de Didi-Huberman (2019) sobre la presencia de la
figura de la Ninfa en la obra de Ana Mendieta.

Palabras clave: Ana Mendieta; Ninfa fluida; Butterfly; video-performance.
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Introducao

Ana Mendieta foi uma artista que pode ser considerada como um caso arquetipico do contexto
artistico da década de 1970. Ativista, socialmente engajada, opositora a comodificacdo da obra de

arte, mas também idiossincratica, tendo se beneficiado de vérias bolsas de estudo e subvencdes de
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destacadas instituicdes, como a lowa Arts Council (1977), a National Endowment for the Arts (1979,
1980, 1982) e, em 1983, a American Academy Fellowship (Del Rio; Perreault, 1988). Todavia, e mais
sintomatico, é que Mendieta personifica o epiteto de sua década, ou seja, a “década perdida”
(Blocker, 1999). Infelizmente, Mendieta s6 foi de fato reconhecida pela contundéncia de sua obra

apos sua morte precoce em 1985.

A década de 1970, sobretudo no cendrio artistico estado-unidense, foi marcada pela busca de
novas formas de expressao que refletissem, entre outras, questdes sociais, comportamentais e
politicas da época (Goldberg, 2007; Broude; Garrard, 1996). Esses temas articulavam-se com os
protestos antiguerra e com os movimentos de contracultura desencadeados a partir de meados da
década de 1960 (Klorman-Eraqi, 2019). No ambito dessa efervescéncia politico-cultural, inovativas
formas de expressédo artistica surgiram, tais como a performance, a body art, a arte conceitual,

a videoarte e a land art (Rush, 2003; Broude; Garrard, 1996).

Curiosamente, atestando o esquecimento comentado, a prestigiosa revista Finestre Sull’Arte,
em matéria publicada em 2024 sobre a body art, ndo menciona Ana Mendieta dentre os principais
nomes dessa forma de expressao artistica. Essa auséncia ganha relevo levando-se em conta que
Mendieta viveu na Itdlia de 1983 a 1985, primeiramente gozando de uma bolsa da American
Academy em Roma e, apds o término da bolsa, decidindo permanecer na Itdlia (Perreault, 1988,

p. 13).

Nao obstante a auséncia na Finestre Sull’Arte, Mendieta utilizou de forma consistente a perfor-
mance, a land art e a body art para expressar suas ideologias e convic¢des (Blocker, 1999). A artista
trabalhou com a ideia de um corpo em interacdo com os elementos naturais, criando obras que
traziam criticas a objetificacdo feminina e uma conexao profunda com os elementos da natureza
(Best, 2007; Camneyv, 2018). J& em seu tempo de estudante no curso de mestrado (em 1972) do
programa Multimedia and Video Art, da Universidade de lowa, Ana Mendieta investe nos experi-
mentos com as “novas” midias e desenvolve, assim, um estilo no qual “seu préprio corpo torna-se o
meio para performances efémeras, documentadas em uma variedade de meios visuais incluindo

filme, video e fotografia” (Del Rio, 1988, p. 28).
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Para além das importantes questdes iminentemente politicas trabalhadas por Mendieta, certos
aspectos de seus trabalhos, bem como a maneira incisiva utilizada para a apresentacao de suas
ideias (em particular nas suas videoperformances), permitem aproxima-la da figura da Ninfa, pois
em varias de suas obras podem ser observados aspectos como a volatilidade, a conexdao com a
terra, feminilidade, fertilidade, rituais e a efemeridade. Essa aproximacdo em si mesma ja causaria
uma friccao, ja que transportaria para a contemporaneidade uma figura histoérica, a Ninfa, em um

contexto poético e social muito distinto daquele usado anteriormente para retratar essa figura.

A intrigante figura da Ninfa tem fascinado diversos escritores. Descritas ja na Teogonia de
Hesiodo® e na Odisseia de Homero (Larson, 2001, p. 29), tornaram-se objeto de estudo de autores
recentes como Aby Warburg, Didi-Huberman e Agamben. Estes, em maior ou menor grau,
dedicaram-se aos estudos da Ninfa a partir de uma abordagem tedrica, analisando-a pelas relagées
estéticas articuladas com questdes da histéria da arte em periodos distintos. Foi Didi-Huberman
(2019), em seu texto “Ninfa fluida”, o primeiro a apontar indicios que aproximam a imagem e a
simbologia da Ninfa a figuracdo do corpo de Ana Mendieta. O autor identifica esses aspectos em
trabalhos de base performatica, como Flower Person e Flower Body, produzidos por Mendieta em
1975. Partindo dessa sugestdo de Didi-Huberman, propomos uma andlise da obra Butterfly (1975)
objetivando identificar elementos que justifiquem o paralelo com a figura da Ninfa e, assim, corro-

borem a proposta de Didi-Huberman.

A personagem tedrica da Ninfa foi também fruto das investigagdes de Aby Warburg, por exemplo,
em sua andlise da Nativita di San Giovanni de Domenico Ghirlandaio — tendo inclusive a batizado de
“Ninfa de Ghirlandaio” (Brugnara, 2011) —, em seu Atlas Mnemosyne (1929) e em sua tese doutoral
na qual dedicou-se a O nascimento de Vénus e a Primavera de Sandro Botticelli (Warburg, 2015).
O termo “personagem tedrica” se deve ao fato de, por meio de uma imagem como a da Ninfa,
abre-se a possibilidade de didlogo entre conceitos histéricos e estéticos estruturantes do pensa-
mento artistico ao longo dos diversos periodos e escolas da arte. Para o autor, e para outros que
posteriormente passaram a investiga-la, a Ninfa é uma representacdo da sobrevivéncia da imagem
através do tempo, estando sempre em movimento, isto é, aparecendo, desaparecendo, fenecendo
e ressurgindo ao longo da Histéria da Arte (Brugnara, 2011). Nessa perspectiva, a friccdo anacrénica

apontada no trabalho de Mendieta ja recebe uma primeira justificativa. Todavia, talvez um dos
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melhores exemplos do entendimento de Warburg a respeito da continuidade ou de constancias
histéricas é o seu projeto inacabado Atlas Mnemosyne. Trata-se de uma tentativa de “montar”,
em uma série de painéis, imagens recorrentes “desde a antiguidade - oriental e greco-romana -
até aos nossos dias, com particular atencdo a recuperacao formal dos modelos de movimentos,
gestos, posturas e esquemas iconograficos” (The Mnemosyne Atlas [...], 2024). Contudo, o foco
principal dessa empreitada de Warburg estaria na possibilidade de acompanhar, em ordem mais ou
menos cronoldgica, como certos temas, ideias e conceitos perpassam a Histéria da Arte e, ao serem

retransmitidos, sdo também ressignificados em funcao dos distintos contextos politicos e estéticos.

Em vista disso, ao ressurgir, a Ninfa interroga interpretagdes anteriores, redimensiona e ressignifica
sua presenca a luz do novo contexto. Assim como as ondas do mar, a Ninfa ndo retorna da mesma
forma que havia aparecido, mas se encarna em uma apresentacao renovada (Campos, 2020).
Essa ressignificacao da figura da Ninfa pode ser percebida tanto nas representacdes mitoldgicas
(Larson, 2001) quanto no trabalho de Mendieta, pois nestas obras assoma-se um aspecto significa-
tivo relacionado a efemeridade. As Ninfas sao criaturas eternamente jovens, mas ligadas a ambi-
entes naturais que estdo em constante mudanca. Da mesma forma, muitas obras da artista sao
temporais, desaparecendo com o tempo, como as marcas de seu corpo na terra, mas envolvidas em
certa ciclicidade, como observado nas figuras das Ninfas que atravessam a Historia da Arte.
Dentre as formas de reaparecimento em funcao de novos contextos tecnolégicos, a Ninfa ressurgiu

também em trabalhos de videoarte.

Ninfa fluida e videoarte

Como adiantado na introducdo, a partir da década de 1960, mas constantemente reforcadas
durante a década de 1970 (Rush, 2003), emergiram praticas artisticas que, apesar de possuirem
elementos diferenciais, compartilhavam o aspecto de valorizarem o corpo como suporte e/ou
como fundamento para um didlogo estético com a tecnologia. Dentre essas linguagens desta-
caram-se a videoarte, videoperformance e body art. Essas formas de expressdao ndo somente faziam
uso, mas foram impulsionadas pela tecnologia da época, notadamente os meios de captura e
edicdo de imagem e de som. Esse contexto propiciou formas inovadoras de as/os artistas pensarem
a respeito de sua presenca fisica no video e, assim, estabelecerem friccdes entre trabalhos

centrados no corpo e a projecdo de imagens. Embora existam diferentes subgéneros de videoarte,
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neste artigo, focaremos na videoperformance, uma vez que se trata de um subgénero no qual as
relagdes entre corpo e tecnologia, bem como as suas transformacoes, foram experimentadas de

forma contundente e inovadora.

A videoperformance nao é o mesmo que uma performance registrada em video, ja que a videoper-
formance implica uma interacdo entre performer e a tecnologia. Toda performance pode ser
compreendida como um ato definido pela atuacao e pela acdo critica da/o artista que utiliza seu
corpo como material, objeto e sujeito da obra. Essa atuacdo pode misturar ou tornar menos defi-
nidas as fronteiras entre o préprio performer e a obra de arte. Gonzaga (2024) acrescenta que o
corpo da/o artista, ao ser utilizado como material para a criagao, atua como um simbolo predomi-
nante que expressa diversas questdes, como identidade, género, ideologia politica e relagcdes

sociais.

Obviamente, em um sentido histdrico, ja havia performance antes do surgimento da videoarte,
como observavel nas manifestacbes do grupo Fluxus, cujo manifesto escrito por George Maciunas
data de 1963.* Todavia, mesmo surgidas posteriormente, a videoarte e a videoperformance podem
ser compreendidas como desdobramentos artisticos, impulsionados por uma nova tecnologia
(@ camera portatil de video), propostos pela pop art, pelo minimalismo e pela arte conceitual
(Ribeiro, 2012, p. 57). As performances podem ser classificadas pela presenca ou auséncia do

publico, entdo denominadas como performance de audiéncia ou performance sem audiéncia.

Em sua maioria, as performances sem audiéncia compdem esse subgénero da videoarte chamado
de videoperformance. Esta &, portanto, uma forma de expresséo artistica pensada em funcao da
nova tecnologia para registro e edicdo em video que, por sua vez, implica uma pré-producao de
modo a escolher locagao, iluminagao, sonorizagao etc. Por exemplo, Zonas de Dolor (1980), da escri-
tora e artista chilena Diamela Eltit, participante do Colectivo Acciones de Arte (CADA), tem inicio
com a artista automutilando-se. Ela se encontra sentada no degrau de um bordel e realiza cortes
em seu braco com uma lamina de barbear. Essa mutilacao, entretanto, nao é filmada em plano
aberto, mas em uma série de close ups, revelando o rosto, os ombros, os cortes no brago, as maos.
Ou seja, o ato de se mutilar é espelhado na edicdao do video na forma de uma colagem que
também apresenta cortes de modo a ndo mostrar imediatamente a pessoa que se corta. Posterior-

mente, essa sequéncia inicial de autoflagelo é justaposta a uma leitura de partes do livro Lumpérica
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da prépria Eltit. Toda essa mutilacdo recebe outra camada de significacdo politico-ideolégica se
considerarmos o contexto historico social em que a obra foi realizada, ou seja, durante o regime de
ditadura militar instaurado no Chile (1973-1990), que, como verificado em outros paises, torturou e
assassinou pessoas, além de “cortar” direitos civis. Neste sentido, a obra de Eltit, assim como a
maioria das performances do coletivo CADA, edifica-se como uma metafora da dor causada aos

cidadaos pelos envolvidos no regime ditatorial.

Percebe-se, portanto, no exemplo da videoperformance Zonas de Dolor, que esta obra foi conce-
bida para os recursos possibilitados pelo aparato tecnolégico, sendo a edicao do material gravado
fundamental para a criacdo estética da obra. Por outro lado, o registro de uma performance nédo
pressupde necessariamente a posterior edicdo do material gravado. A videoperformance, justa-
mente em razao dos recursos tecnolégicos que disponibiliza, desloca e redimensiona o sentido do
corpo na obra. Outros artistas como Nauman e Rinke sdao exemplos de criadores que concebiam

suas performances exclusivamente para a camera (Ribeiro, 2012).

E notdria a presenca intensa do corpo nos trabalhos concebidos no periodo inicial da videoarte
(Rush, 2003). Essa constancia corpdrea evidenciava, sobretudo, o corpo dos préprios artistas que
criavam as obras. O envolvimento do corpo e o reconhecimento de si enquanto sujeito é bastante
abordado na psicandlise. Segundo Freud, especialmente em seus Ensaios sobre a sexualidade
(1905), faz parte do desenvolvimento infantil a busca do reconhecimento de si primeiramente no
préprio corpo, no qual as pulsdes sao destinadas ao “amor de si mesmo’, chamando esta etapa de
desenvolvimento de “narcisismo primario” (Freud, 2016). Similarmente, Rosalind Krauss, ao notar as
propostas artisticas dos pioneiros da videoarte, percebeu que estas poderiam ser compreendidas
na esfera do narcisismo. Suas percep¢des foram escritas em seu artigo “Videoarte: uma estética do
narcisismo” (Krauss, 2008), no qual aborda o modo como alguns artistas produziam os trabalhos
nesse estagio inicial da videoarte, especialmente no final da década de 1960 e durante a década de
1970. O texto de Krauss adquire interesse nao somente pela discussdao estética sobre o video,
mas também pelo fato de estabelecer-se como um texto pioneiro na proposicao da fundamen-

tacdo psicanalitica de base freudiana para embasar suas consideragoes criticas. Apds esse texto
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seminal sobre os trabalhos em videoarte, a matéria do video sofreu tantas alteracdes e transforma-
¢6es que se tornou dificil classificar o que é a videoarte, principalmente depois da chegada dos

computadores e da tecnologia digital.

Apesar da relacdo tracada por Krauss entre o narcisismo e a videoarte, ha algo curioso nas produ-
¢6es femininas nesse periodo inicial e, particularmente no caso de Ana Mendieta, o adjetivo narci-
sista nao se sustenta completamente. Os trabalhos de vdrias artistas mulheres ndo parecem propor
0 “amor a si” nas imagens produzidas em video, mas antes um autoquestionamento do corpo, inter-
rogando também o lugar da mulher no mundo, na sociedade e no lar. Esses trabalhos oferecem
algo de familiar (a imagem que as artistas apresentam de si mesmas) que, a0 mesmo tempo,
sugerem um ndo centro, uma espécie de despertencimento do lugar e de si préprias (Klorman-
Eraqgi, 2019). O confronto entre o artigo de Krauss e o aspecto do despertencimento pode ser
pensado recordando-se que a videoarte surgiu no mesmo periodo da segunda onda feminista,
década de 1960 (Broude; Garrard, 1996), cuja tonica era o questionamento sobre esses lugares
estrangeiros e sobre a prépria condicao feminina (Furtado, 2015), o que desloca a ideia de narci-
sismo como o “amor a si” para um “reconhecimento de si” e da identidade, autodeterminando-se

como sujeitos com a propria imagem.

Outra questao a ser observada no caso da videoarte é que, em razdo de caracteristicas técnicas
especificas relativas as diversas formas de montagem, edicao e reproducao, outra dimenséo de visi-
bilidade torna-se possivel. Isto é, para além de questdes tematicas, de narcisismo ou outro aspecto
estético, alguns trabalhos apresentam caracteristicas que remetem a materialidade. Isso implica
deslocamentos entre planos fisicos (ou materiais) e estéticos (sensoriais) dos objetos exibidos em
relacdo a visibilidade e invisibilidade destes. Assim, esse jogo entre concreto e sensério acaba por

permitir associacoes diversas e por se tornar uma camada adicional de significacdo da obra.

Aby Warburg, refletindo sobre aquilo que é explicitamente visivel ou o que é intencionalmente invi-
sibilizado em uma imagem, constatou que ndo ha pureza temporal nas imagens da Histéria da
Arte: elas transitam entre os diversos periodos, desde a Antiguidade Classica até retornarem a vida
na contemporaneidade. Para o autor, a personagem-chave que transpassa fantasmagoricamente
os tempos é a Ninfa. Warburg vé a figura da Ninfa como um tema recorrente e duradouro na reto-

mada do paganismo durante o Renascimento e em periodos posteriores (Queiroz, 2020, p. 229).
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Ao observar essas divindades pagas em obras do cristianismo, Warburg (apud Queiroz, 2020) notou
que as representacdes carregavam cabelos soltos como se o vento acabasse de ter soprado neles,

vestes esvoacantes, gestos sinuosos em uma danca que mostra: “ela estd em movimento”.

Ja para Giorgio Agamben, partindo dos estudos sobre a personagem teérica de Warburg,
a esséncia da danca da figura da Ninfa ndo é o movimento, mas o tempo. Seus gestos, ou a expres-
sividade do corpo, geram acepc¢des dialéticas e polarizadas, manifestando “um mecanismo incons-
ciente da meméria cultural pelas sobrevivéncias primitivas” (apud Rahme, 2019, p. 103). Nesse
sentido, a Ninfa pintada ou esculpida nao deveria ser fruida exclusivamente por meio da percepcao
visual, mas acolhendo também a sua diacronia histérica. Seja como movimento ou como atempo-
ralidade, pode-se perceber na Ninfa o potencial de conferir dramaticidade a imagem e isso ocorre

em grande parte pelo fato de a prépria Ninfa colocar-se em acdo na imagem.

Da tese doutoral de Warburg, outros pesquisadores, além de Agamben, tais como Renata
Lima Cremasco (2022) e Maura Voltarelli Roque (2019), encontraram varias aparicdes imagéticas
modernas possiveis desta personagem tedrica, como a figura das pin-ups, as divas pop e modelos
em capas de revista. Também foram tipificadas formas variadas de sua ocorréncia, como a Ninfa
moderna, Ninfa relajada, Ninfa fugidia ou Ninfa fluida. Estas formas da Ninfa se mostrar na Arte
foram descritas principalmente por Georges Didi-Huberman ao vé-las encarnadas em trabalhos
artisticos, tanto em movimento (cinema e video) quanto estaticas (pintura, escultura e fotografia).
Ha também interpretacdes que poderiam ser classificadas de controversas, como a percepcao da
Ninfa nos azulejos de Adriana Varejao (Zortéa; Campos, 2021). Entretanto, independentemente de
percepcdes e interpretagdes, um aspecto constante na analise de diversos autores é a permanéncia

histoérica dessa divindade enigmatica.

Um exemplo do drapeado e os cabelos esvoacantes na cultura de massa contemporanea sao os
ventiladores muito grandes colocados na frente do palco de cantoras pop (Beyoncé, Mariah Carey,
Ivete Sangalo e tantas outras) com o intuito de deixar os cabelos sempre esvoacantes durante seus
shows. O mesmo efeito é utilizado nas se¢des de fotos de modelos fotogréficas. Isso mostra que a

caracteristica da Ninfa com cabelo esvoacante ainda persiste e, ainda que indique uma preferéncia
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do publico masculino ou das préprias mulheres pelos cabelos esvoacantes, a figura da Ninfa
moderna acaba por restabelecer o elo com as Ninfas anteriores justamente por esse carater dina-

mico no qual o movimento dos cabelos torna-se metéafora para o deslocamento histérico.

A Ninfa, por ter sido perpetuada ao longo da histéria em varias obras artisticas, acabou
também por receber a atribuicdo de “fantasma imagético” (D’Angelo; Macini, 2024). A jovem
donzela danca de acordo com as questdes culturais da época em que se manifesta e, assim, carrega
de forma fugidia seus atributos. A Ninfa “é um fantasma que evoca o substrato subjetivo, o terreal,

0 matérico, o ctonico, a forca perdida e ja ndo reconhecida” (D’Angelo; Macini, 2024, p. 49).

No seu ensaio Ninfa fluida (publicado originalmente em francés e posteriormente traduzido
para o inglés com algumas partes omitidas a pedido do autor), Didi-Huberman (2019) descreve a
Ninfa fluida partindo da figura da Ninfa de Aby Warburg, uma figura que permaneceu na histéria da
arte, modificando-se, mas mantendo sua esséncia etérea, fugidia e languida. Para ele, esta criatura
fluida ndo é um personagem ou alegoria, ela passa e sempre promete retornar. Portanto,

o movimento deixa de ser um detalhe e torna-se sujeito principal.

O autor aproxima-se da figura mitolégica da Ninfa compreendendo-a como simbolo de fluidez e
transformacgao, destacando sua constante metamorfose e ligagdo com elementos naturais.
Ele analisa como a Ninfa, associada a feminilidade mistica, é retratada na arte ao longo dos tempos,
sempre em movimento, adaptando-se ao ambiente ao seu redor. A Ninfa torna-se uma metafora
para o dinamismo da natureza na experiéncia estética, refletindo a instabilidade e a mudanca.
Didi-Huberman (2019) também aborda a interpretacdo filosofica e histérica dessa figura,
mostrando como diferentes épocas e estilos artisticos a utilizaram para expressar a transitoriedade
do mundo natural. Ele afirma que ninguém adentrou tanto nas formas e movimento dessa “mulher
liquida” e experimentou seus movimentos quanto Man Ray no filme Le Retour a la raison (1923)
(Fig. 1). A Ninfa é revelada no carretel do filme diretamente impressa em fotografia preta e branca e,
ao ser projetada em tela, desaparece. Se admitirmos a ideia freudiana (em A interpretacédo dos
sonhos, de 1900) de que a narrativa onirica se da por condensacao e deslocamento, é possivel nos
questionarmos: a Ninfa warburguiana, dada sua recorréncia e ressignificacdo ao longo da histéria,
poderia ser compreendida como um estado de desencarnacao em que a condensagdo seria o

préprio ato de gravar e montar o video? Nessa analogia, a condensacao corresponderia ao
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encarnado didi-hubermaniano e o desencarnado, ao deslocar um sentido (pelo fato de a imagem
estar em movimento), condensaria um outro: a auséncia, o rastro e a fantasmagoria (como se dara

em Butterfly).

Figura 1. Captura de tela de Le Retour a la raison. Man Ray, 1923. Fonte: https://bit.ly/49kNe89.
Acesso em: 30 dez. 2025.

Assim como Didi-Huberman (2019), pensamos que a transicdo do concreto para o abstrato produz
uma falsa polaridade. Quando, por exemplo, é tirada uma fotografia de uma pessoa usando-se um
filtro que borra a imagem (blur), o resultado da a impressao de ser uma espécie de fantasma de um
corpo; entretanto, ainda hd um corpo. Seria possivel retird-lo de cena? Torna-lo uma casca sem
6rgaos, sem desejos e vicissitudes? Como produzir um rastro em que ndo foi impressa uma
presenca anterior - como o vento de Zéfiro na Primavera de Botticelli ou a mulher banhando-se de
Joan Miré? Pensar sobre isso é dar espaco para que a Ninfa fluida se apresente. Por conta de seu
carater imanente, verifica-se seu reaparecimento na contemporaneidade em meios fluidos como
ela. Didi-Huberman (2019, p. 260) chega a indicar esse reaparecimento em video na obra de
Michael Diers, nas cortinas e parangolés de Hélio Oiticica e Lygia Clark e também nas performances

de Ana Mendieta.

Ao aventar a ressonancia da figura da Ninfa com o video, o autor faz corresponder a fluidez e o
caréter fugaz da Ninfa na maneira como o video lida com a temporalidade e a transi¢cdo constante

das imagens. A Ninfa move-se de forma etérea, com gestos que deixam rastros evanescentes,
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ora claros, ora se desvanecendo, evocando uma qualidade quase espectral. Essa qualidade pode
ser comparada ao video, que, como explorado por Philippe Dubois (2004), escapa da fixidez da
imagem estética ou cinematogréfica tradicional, em um estado de transicdo que constantemente

se transforma.

Dubois encara o video como esse estado de transicao, no qual a imagem escapa e torna-se de
outra ordem material, algo fugidio como um fantasma. O autor apreende o video de forma trans-
versal, classificando formas concretas que se veem na linguagem do video para poder entender sua
natureza e distingui-la da natureza cinematografica. Philippe Dubois (2004, p. 130) afirma que o
diretor de cinema Francis Ford Coppola “encarna o fantasma videoldgico” no filme O fundo do
coragdo, de 1982. Segundo ele, Copolla incorpora no filme elementos estéticos do video, transcen-
dendo o realismo tradicional do cinema, aproximando-se de uma linguagem mais experimental e

sensorial, tipica das producdes de video da época.

Assim, o estado de transicao do video aproxima-se da prépria esséncia da Ninfa mitoldgica e da
personagem-tedrica warburguiana, pois, as especificidades do video, de acordo com Dubois (2004,
p. 98), aparecem mais como “um fantasma ou um desejo do que uma realidade (mesmo cons-
truida). No momento em que se tentava apreendé-lo ou construi-lo, o video escapava entre os
dedos, como areia, vento ou agua”. As Ninfas mitoldgicas estdo, segundo o mitélogo Junito
Branddo (1991), ligadas a terra e a &gua como extensdo das qualidades da Grande Mae Gaia que
estd sempre em transicdo, entre os ciclos de vida-morte-vida. Ja a Ninfa perseguida por Warburg
estd fantasmaticamente em dialética com o tempo e o desejo, apresentando-se fugidiamente na

imagem como um rastro pulsional anacrénico e do pdthos (ver também Garcia, 2021).

A linguagem do video, assim como os movimentos da Ninfa, ndo se contenta com a perma-
néncia. Poderiamos compreender que o cinema esta mais preso a uma narrativa. O video, por sua
vez, é mais abstrato, capta o movimento, a passagem do tempo, e muitas vezes torna a imagem
algo indeterminado, em fluxo, tal como a Ninfa que parece nunca estar completamente fixa, mas
sempre em movimento. Essa caracteristica é identificada por Ribeiro (2013) como “fragmentaria’,
0 que aproximaria a videoarte do cinema experimental e a afastaria, em esséncia, do cinema
classico. Essa estética fragmentaria estaria em consonancia com procedimentos técnicos da video-

arte, cuja composicao dos fragmentos se faria por procedimentos de “sobreimpressdo, incrustacao,
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espessamento da imagem, variacdes de escala e profundidade, bem como a montagem dos
planos” (Ribeiro, 2013). Paralelamente, a alta exposicao ou o borrdo que surge em video pode ser
visto como uma metafora visual para o que a Ninfa representa: uma figura de transicao e transfor-
macao, que incorpora a ideia de algo que é sempre, em certa medida, inatingivel, constantemente
escapando da definicao. Assim, a associacdo entre a Ninfa e o video reside no fato de ambos serem
veiculos de uma experiéncia de movimento fluido, de imagens e corpos que se projetam para além
dos limites tradicionais de captura e fixacdo, desafiando qualquer tentativa de concretizacao

definitiva.

A fluidez dos movimentos da Ninfa, descrita por Didi-Huberman, ecoa a transitoriedade da imagem
videogrdéfica discutida por Philippe Dubois. Enquanto Didi-Huberman enfatiza a mobilidade fugidia
da Ninfa, com gestos que ora se delineiam ora se dissolvem em tracos de movimento comparaveis
ao efeito blur da alta exposicdo, Dubois aborda o video como um meio em que a imagem transita
para uma outra ordem material, fugindo de qualquer fixidez, tal como um fantasma. Ambos os
autores tratam de um estado de suspensdo e transformacao: seja no movimento fluido da Ninfa,
seja no carater “fantasmado” da imagem videografica, que, como sugere Dubois ao citar Coppola,

se desmaterializa e se refaz fora dos limites convencionais da camera cinematografica.

A associacdo entre a fluidez dos movimentos da Ninfa e o video, por conseguinte, permite postular
uma conexao com a nocao de desencarnado. A Ninfa, em sua esséncia, € uma figura fugidia, que
nunca se cristaliza completamente em uma forma fixa; ela habita um espaco de transicao, como
um ser em constante movimento e metamorfose. Da mesma forma, o video é um meio que desen-
carna a imagem, afastando-a de uma materialidade rigida e fazendo com que ela se torne algo

etéreo, mutdvel e, por vezes, intangivel.

Nesse sentido, o desencarnado aparece como um estado de existéncia que transcende a fixidez
fisica ou visual. A Ninfa ndo esta confinada a um corpo palpavel, da mesma maneira como o video
nao se restringe a uma imagem cinematografica tradicionalmente “encarnada”. Ambos sdo expres-
soes de uma fluidez que resiste a captura e que, por isso, revelam-se mais como presencas fantas-

maticas - figuras ou imagens que sugerem uma forma, mas que, ao mesmo tempo, estao sempre

Corréa, Antenor Ferreira; Gomes, Maiara Martins. A Ninfa fluida em Ana Mendieta: videoperformance e a
evanescéncia corporal.

POS:Revista do Programa de Pés-graduacio em Artes da EBA/UFMG. v. 15, n. 35, set.-dez. 2025

ISSN: 2238-2046. Disponivel em: < https:/doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61311 >



https://doi.org/10.35699/2238-2046.2026.61311

se desfazendo e escapando de uma concretude absoluta. Propomos que a presenca de Ana
Mendieta em suas obras, antes de uma manifestacdo narcisica, € uma forma de desencarnar-se,

como analisaremos a seguir na sua videoperformance Butterfly (1975).

A Butterfly de Ana Mendieta

Ana Mendieta nasceu em Havana, Cuba, em 1948. Entretanto, foi enviada pela sua familia, junta-
mente com sua irma Raquel, aos Estados Unidos em 1961, pais no qual viveu sua adolescéncia,
estudou e conseguiu cidadania em 1970 (Del Rio; Perreault, 1988, p. 70). Um traco caracteristico em
sua producao artistica é a tematica da natureza, sempre expressa em conexao intima com seu
préprio corpo. Em suas performances, por exemplo, nota-se a utilizacdo do solo, lama, da dgua dos
rios e das plantas para realizar intervenc¢des singelas, como esculpir silhuetas humanas na terra
(na série Siluetas, 1981-1982). Uma de suas motivacdes para essa ligacdo com a terra foi de base
politica (Ruido, 2002; Bryan-Wilson, 2013). Mendieta foi uma espécie de exilada, vivendo sua
adolescéncia em lares adotivos fora de seu pais natal, visitando Cuba ja na vida adulta, em 1980 e
1981 (Del Rio; Perreault, 1988, p. 70). Desse modo, pode-se compreender que a artista experienciou
o sentimento de viver “entre’, ou seja, estar em uma terra que nao era a sua de origem, mas onde as

memodrias desta terra original ainda persistiam.

Além de explorar a relagao entre identidade e pertencimento, a artista também abordou a temética
da violéncia contra a mulher. Em sua performance Rastros corporales (1982), ela utilizou seu préprio
sangue justamente para sensibilizar e trazer a atencao do publico para questdes relacionadas ao
feminicidio. Tanto essa performance realizada na Franklin Furnace, Nova York (Del Rio; Perreault,
1988), quanto as outras intervencdes que imprimiram seu corpo na lama foram registradas em
fotografias e/ou videos que, embora tenham capturado situacdes efémeras, ainda guardam em

poténcia a valorizacao da experiéncia em detrimento do objeto permanente.

A tematica do corpo feminino é um aspecto muito presente na producdo de Ana Mendita. Em duas
de suas obras — Untitled (Facial Cosmetic Variations) e Face (Glass on Body Imprints), ambas de 1972 —,
a artista distorce as formas de seu corpo com um pedaco retangular de vidro que ela pressiona
contra si. Seu rosto também é distorcido, levando a refletir sobre a forma como ela se autorrepre-

senta, dissociando-se do ideal de beleza feminina e da figura de uma mulher bela e somente util
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para ser contemplada. Mesmo que esses trabalhos nao sejam em video, ja sdo evidéncias de que a
classificagdo de suas obras no ambito do narcisismo ndo é justificdvel. Mendieta usa seu préprio
corpo ndo para ser contemplada, mas para, contrariamente, causar um impacto estético que esta
mais proximo de uma reacao de repulsa, justamente pela reacdo emotiva que provoca na

audiéncia.

Adicionalmente, a producdo de Ana Mendieta é marcada por uma grande quantidade de trabalhos
sem titulos. Na exposicdo ocorrida em Nova York em 1988 no The New Museu of Contemporary Art,
dos 159 trabalhos exibidos, sem contar os esboc¢os, somente 26 possuiam titulos (Del Rio; Perreault,
1988). Interessante notar, a maioria desses trabalhos sem titulo sdo obras que refletem as questdes
ligadas a representacdo da mulher. Nelas, o corpo feminino é exposto de modo velado (como
indicio de algo que poderia ter estado ali), impresso, e é o préprio objeto artistico. A nao nome-
acao, ou renulncia em intitular a obra, pode ser analisada no ambito da descomodificacdo do objeto
artistico. Como seus trabalhos promoviam a interacdo momentanea entre seu corpo e a natureza,
criavam impressdes efémeras nos meios que utilizava. Ao desaparecerem, as obras levavam
consigo a possibilidade de serem comercializadas. Entretanto, as transformacdes produzidas no
meio ambiente deixavam marcas que simbolizavam a auséncia de algo que, ao se dissipar, passava
a existir apenas como vestigio ou como memoria.” Essa qualidade evanescente dos rastros de
Mendieta evoca a prépria natureza da Ninfa fluida: uma figura que se move com tanta leveza e
fluidez que seus gestos deixam tracos indefinidos, como sombras ou manchas que se dissolvem no

espaco.

A resisténcia em colocar titulos em suas obras pode ser também pensada como a recusa de
Mendieta em ser rotulada, isto é, definida de acordo com uma linguagem ou forma especifica.

Esse aspecto foi destacado na entrevista feita com sua irma, Rachel Mendieta:

Ana nao queria ser definida ou categorizada. Ndo como pessoa e definitivamente
nao como artista. Ela ndo pensava em si como fotografa ou filmografista, ela usou
estes medium para capturar o conteido que esta contido em seus frames.
Numa entrevista Ana disse “eu gosto da duracdo e do mistério nas fotografias”.
Eu acho que ela estava se referindo ao fato de que quando se olha para uma foto-
grafia ou para um filme (video), eles se tornam uma representacao de algo que ja
nao existe mais. Eles capturam um momento no tempo que cria uma duracao,
nostalgia, o que também é como algo préximo a magia. Algo que a artista sentiu de
seu trabalho possuido pela natureza.®
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Portanto, é possivel compreender que para Mendieta a fotografia e o video eram lugares de memé-
rias. A videoperformance foi uma forma significativa para a artista expressar a materialidade de seu
corpo em relacdo a natureza. Porém, essa matéria era concebida para ndo perdurar, abrindo espaco

para o ato em poténcia.

Na videoperformance Butterfly (Fig. 2), visualiza-se uma mulher imével em frente a uma parede.
Sobre esse conjunto corpo/parede, distintas cores e saturacdes vao ocorrendo. O video é silencioso
e toda a movimentacao é percebida somente nas fortes transformacdes de cores, luminosidade,
saturagoes e no discreto surgimento de asas. O processo de criacdo da obra foi detalhado no cata-
logo da exposicao Rest/Energy: Photography, Video, and Sculpture by Ana Mendieta and Marina
Abramovic, ocorrida na Galerie Lelong, Nova York, em abril de 1999. Transcrevemos de forma livre
essas informagdes de modo a evidenciar a técnica e inventividade de Ana Mendieta ao explorar

esse meio:

Utilizando uma camera de video montada em um tripé, a artista gravou-se nua e
imével no estudio Intermedia [da Universidade de lowal], “vestindo” um grande par
de asas emplumadas. Em seguida, inseriu a filmagem em um processador de video
de 16 canais, que utilizou para atribuir cores vibrantes aos objetos que refletiam a
luz dentro do campo de imagem. Ao longo do video, ela estipulou distintas cores a
diferentes niveis de brilho. A imagem resultante foi posterizada [...] de modo a exibir
uma ampla gama de cores brilhantes.’

Figura 2. Capturas de tela de Butterfly. Video digitalizado a partir do filme Super-8. Exposicdo Ana Mendieta:
Experimental and Interactive Films, Lelong Gallery, 2016. Fonte: The Estate of Ana Mendieta Collection, LLC,
via Galerie Lelong & Co.

Posterizacdo é o processo que faz com que uma imagem fotografica perca (ou diminua muito) a
gradacao de cores e matizes nas distintas regides da imagem, causando, assim, variacdes bruscas

entre essas cores. De acordo com o dicionario Merriam-Webster, o nome dessa técnica vem do fato
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de tornar a fotografia mais parecida com um poster, deixando a imagem com uma aparéncia
posterlike. Essas transformacdes rispidas entre cores e matizes foi a estética desejada por Mendieta
para essa obra, talvez, pelo fato de conceber a transformacao feminina na sociedade da época
como algo que deveria também acontecer de forma arrebatada, aspera e direta, ndo gradativa e

suavemente.

Em Butterfly, ao adornar seu corpo com diversos matizes coloridos e asas (Fig. 3), Mendieta reivin-
dica ao corpo feminino um locus de transcendéncia, conectando-o ao ciclo da natureza e a espiritu-
alidade. E interessante notar que em grande parte de sua obra o corpo feminino foi experienciado
como um territério sagrado, um espaco de ritual e poder. Esse sentido ritualistico foi interpretado
como a aproximacao de Mendieta com os rituais da Santeria afro-cubana (Del Rio, 1988, p. 29).
As Ninfas, na mitologia, também sdo guardids de territérios sagrados, como fontes e bosques,

espacos de transicao entre o mundo mortal e o divino (Larson, 2001).

Figura 3. Capturas de tela de Butterfly. Detalhe das asas. Video digitalizado a partir do filme Super-8.
Exposicdo Ana Mendieta: Experimental and Interactive Films, Lelong Gallery, 2016.
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Vale recordar que a palavra Ninfa se refere a um dos estdgios de transformacdo de insetos
chamados hemimetabdlicos, que ao longo de seu desenvolvimento passam, basicamente, por trés
fases: pupa, ninfa e imago. Assim como as Ninfas mitoldgicas, as borboletas estao sujeitas aos ciclos
transitorios de transformacao natural. Nesse sentido mutante, Butterfly deixa rastros de cor e luz
gue simbolicamente podem ser compreendidos como a marca da transformacao. A borboleta, que
nasce como lagarta e passa pelo processo de metamorfose, é para a psicanalise um simbolo tradici-
onal de transformacao espiritual e de libertacdo. Os rastros deixados por essa transformacao sao
invisiveis, mas profundamente marcantes: mutacdes sdo percebidas pelos vestigios deixados pela
passagem de um estado para outro, tal como o corpo de Mendieta que se transforma em algo mais
etéreo e desencarnado. A mutacao sugerida na obra de Mendieta vai mais além de uma mudanca
fisica, mas trata, principalmente, da transformacao de identidade, da consciéncia de si mesma.
Nessa perspectiva, poderiamos pensar que a obra de Mendieta permite ser interpretada como o
convite a libertacdo da condicédo social da mulher que, ao ganhar asas, deixa seu alvéolo de expec-

tativas sociais consolidadas ao longo dos tempos, adquirindo vontade e desejo.

Como na figura da Ninfa fluida de Didi-Huberman, que deixa rastros evanescentes em seus movi-
mentos, o corpo de Mendieta em Butterfly parece fluir entre o tangivel e o intangivel. A luz cria uma
sensacao de movimento, de algo que escapa da fixidez, sugerindo que o corpo, de forma similar
aos rastros da Ninfa, nunca é completamente capturado ou estético, mas esta sempre em processo
de transformacao e desmaterializacdo. O rastro de luz que envolve Mendieta, tal como os rastros
naturais que ela explora em outras obras, € uma marca de presenca que, a0 mesmo tempo, carrega
a iminéncia de seu desaparecimento, evocando a no¢do de um ser em continua transi¢cao e meta-

morfose.

Em outro texto, chamado Falenas, Didi-Huberman (2015) dedica-se a “borboletear’, investigando os
movimentos de aparicdo e desaparicao das borboletas. Esse texto relaciona-se a videoperformance
de Mendieta ndo somente pela semelhancga entre os titulos, mas também por discutir o movimento
de transformacéo e de transicdo entre as formas artisticas. O autor nos recorda que, embora sejam
criaturas encantadoras e dotadas de uma inocéncia terrena, as borboletas evocam uma estranheza
perturbadora, pois o processo de sua existéncia desafia radicalmente a forma como compreen-

demos a vida e a morte. Enquanto o ser humano, ao morrer, é, ao longo da histéria da humanidade,
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reduzido a uma espécie de “muimia” ou envolto em um “sudario” antes de se decompor no solo,
a borboleta percorre o caminho oposto: comega sua vida rastejando como uma larva, depois se
enclausura em uma crisdlida — uma espécie de mumia viva - e, por fim, emerge como uma criatura
alada, plena de liberdade e esplendor (Didi-Huberman, 2015, p. 14). Esse percurso inverso, somado
ao fascinio estético que sua beleza provoca, gera uma sensacdo de desconforto sutil, um misto de
fascinio e inquietacdo que se alinha ao conceito de Unheimlich, o estranho que se revela no familiar
(Didi-Huberman, 2015). Nao esquecamos que a borboleta &, antes das suas belas cores e formas,
um inseto e esse tipo de animal é muitas vezes tido como repugnante. Portanto, a imagem da
borboleta habita esse territério ambiguo entre o deslumbramento e o desconforto, sendo um
simbolo tanto da capacidade de transformacao quanto dos mistérios que permanecem além da

compreensao humana.

Consideracoes finais

Do mesmo modo que as Ninfas eram seres liminares, pois transitavam entre o mundo humano e o
divino, entre o terreno e o celestial (Larson, 2001), em Butterfly, o corpo de Mendieta torna-se um
canal por onde fluem as energias de transformacao e de poder natural. A conexdo intima entre o
corpo, a alma e a natureza que encontramos nas Ninfas é traduzida aqui na pratica artistica de
Mendieta, que utiliza a figura da borboleta para explorar o corpo feminino como uma interface

com o mundo espiritual e natural.

O uso do video por Mendieta reforca a ideia de impermanéncia e transformacao. O corpo, assim
como a imagem videografica, ndo é um objeto fixo, mas algo que se move e se transforma,
tornando-se parte de um fluxo maior de forcas naturais. Tal como a Ninfa, que é tanto presenca
guanto auséncia, o corpo de Mendieta em suas obras de video é algo que se faz e se desfaz conti-
nuamente, seja ao ser coberto por lama, fogo ou dgua. A artista ndo apenas captura a efemeridade
de seu corpo, mas também a fusao entre o corpo e a paisagem, dissolvendo a fronteira entre o

humano e o ambiente, o material e o imaterial.

A Ninfa, em sua fugacidade, nunca é totalmente capturada, como os rastros de Mendieta,
que resistem a permanéncia. A natureza de ambos é transitéria, sugerindo uma presenca que

nunca se concretiza de forma definitiva. Nos videos de Mendieta, como nos movimentos da Ninfa,
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0 corpo e a imagem deixam vestigios que logo se desvanecem, operando em um espaco de trans-
formacdo constante. Assim como a Ninfa, que se torna um “fantasma” de movimento em sua
fluidez, os rastros de Mendieta também sao fantasmas de uma presenca que ja se foi e deixou

apenas uma marca ténue e transitoria.

A obra de Ana Mendieta, ao se situar entre o corpo e a natureza, a presenca e a auséncia, a perma-
néncia e a dissolucao, dialoga profundamente com a Ninfa e com o video como meio desencar-
nado. Seus videos incorporam essa qualidade de transicao, de transformacdo continua, nos quais o
corpo e a imagem escapam de uma definicdo rigida, tornando-se presencas fugidias, como
fantasmas na paisagem, sempre em processo de desaparecer e ressurgir. Evoca o estranhamento, o

fascinio e a estranheza da falta de apreensao total do que esta dando-se a ver.

Pensar no movimento da imagem na videoarte ndo implica o descarte do corpo. Na videoperfor-
mance analisada, ndo se pretende encontrar um movimento puro ou um corpo completamente
subtraido, mas um movimento que se faz entre o corpo e o seu rastro numa tentativa de mudanca
de estado sem abandonar seu estado anterior, um entre: entre a carne e a fantasmagoria, uma

presenca simbdlica que é estabelecida quando se faz ausente.

A obra Butterfly cria impressdes tempordrias que se transformam, que ora se péem visiveis, ora invi-
siveis, num processo de transitoriedade constante. Essas marcas do transitério, embora repre-
sentem a presenca de um corpo, também carregam em si a ideia de auséncia e desaparecimento,
como se fossem apenas vestigios de algo que esteve ali e logo se dissipou. Essa qualidade evanes-
cente dos rastros de Mendieta evoca a propria natureza da Ninfa fluida didi-hubermaniana: uma
figura que se move com tanta leveza e fluidez que seus gestos deixam tracos indefinidos,

como sombras ou manchas que se dissolvem no espaco.
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NOTAS

1 Bolsista Produtividade PQ2 do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico (CNPQ).
2 Bolsista da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES).

3 O nascimento das Ninfas é assim narrado na Teogonia de Hesiodo: “Gaia, primeiramente, deu a luz o
estrelado Urano (Céu), igual a si mesma, para cerca-la por todos os lados e ser um assento eterno para os
deuses abencoados. E ela deu a luz longas colinas, belas moradas das deusas-ninfas que habitam ao longo
das colinas arborizadas” (apud Larson, 2001, p. 29).

4 O manifesto pode ser lido no site do MoMA: https://www.moma.org/collection/works/127947. Acesso
em: 30 dez. 2025.

5 Susan Best (2007) apresenta uma interessante discussdo a respeito das criticas direcionadas a Ana
Mendieta, criticas que compreendiam os trabalhos da artista como a manutencdo de uma relagdo
tradicional entre mulher e natureza. Best sustenta que a obra de Mendieta, justamente pela reiteracao de
suas performances, desestabiliza a nocao arraigada de “identidade feminina”.

6 Entrevista de Rachel Cecilia Mendieta: The Films of Ana Mendieta. 2016. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=x9h_a6FmmGY&ab_ channel=NSUArtMuseumFortLauderdale. Acesso
em 30 dez. 2025.

7  Disponivel em: https://galerielelong.com/artworks/30040-ana-mendieta-butterfly-1975. Acesso em: 30
dez. 2025.
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