Poesia em movimento: ocupacado da cidade via literatura em saraus
na regiao metropolitana do rio de janeiro

Resumo: Apresento neste trabalho reflexdes acerca dos diversos mundos que podem ser observados dentro
dos saraus literarios. A partir da etnografia desenvolvida nos saraus cariocas Divergente e Tano Ponto, busco
compreender neste artigo as configuracoes desses eventos bem como esses espagos sao elaborados nao so6
para manifestacdes literarias e artisticas, mas também como uma ferramenta de luta politica que reinventa o
tecido urbano por meio do compartilhamento de leituras. Analiso, especialmente, como agqueles que participam,
interagem entre si e como desenvolvem sua corporeidade, ocupando politicamente o espago publico por meio das
palavras e protestando contra as desigualdades sociais presentes.

Abstract: / present in this work reflections about the different worlds that can be observed within the cultural
gatherings. Based on the ethnography developed in the cultural gatherings in Rio de Janeiro city, Divergente
and Tano Ponto, | try to understand the configurations of these events, as well as these have become spaces
elaborated not only for literary-artistic manifestations; but also as a tool of political struggle that reinvents the
urban fabric through the sharing of readings. | analyze, especially, how the individuals that participate, interact
with each other and how they develop their corporeality, politically occupying the public space through words

and protesting against present soclal inequalities.

Introducao

Este artigo busca compreender 0s saraus como
formas de ocupacao literaria na cidade do Rio de
Janeiro. O principal exercicio de analise consiste em
pensar tais eventos para além de sua dimensao 10-
dica, mas também como instrumento politico para
determinados fins.

A etnografia que subsidia o desenvolvimento des-
se texto foi elaborada a partir da observacao de dois
saraus na regiao metropolitana do Rio de Janeiro: o
Divergente e o Tano Ponto. Participei de edicoes de
ambos, realizadas nos meses de fevereiro e margo
de 2017, respectivamente, com o intuito de produzir
dados e recolher materiais relativos as manifestacoes
em questao, buscando vislumbrar como os saraus se
configuravam e como ocupavam determinados terri-
térios. Para tal, foram utilizados como instrumentos
de pesquisa o caderno de campo, filmagens, fotos e
gravagoes de alguns momentos e falas apresentadas
durante as atividades bem como pesquisa em redes
virtuais por momentos anteriores e posteriores aos
eventos. Assim como Peirano (2014), acredito que

A empiria - eventos, acontecimentos, pala-
vras, textos, cheiros, sabores, tudo que nos
afeta os sentidos -, € o material que anali-
samos e que, para nos, ndo Sao apenas da-
dos coletados, mas questionamentos, fonte de
renovacao. Nao sao “fatos sociais”, mas fatos
etnograficos” (PEIRANQ, 2074, p.379).

Nesse sentido, a etnografia nao é utilizada como
método, mas pensada enquanto teoria que contribui
para 0 campo antropolégico ou, como a autora des-
creve, é 0 "nosso chao” (PEIRANO, 2014, p.380). Em
conformidade com essa proposta, a autora sugere
que, para produzirmos uma boa etnografia, necessi-
ta-se sequir trés premissas: levar em conta toda co-
municacao exercida no contexto da situacao em que
0 pesquisador esta inserido; transformar a linguagem

escrita e o que foi vivido na pesquisa de campo reali-
zada, convertendo toda experiéncia sentida no campo
em texto e, por fim, detectar a eficacia social das
acoes de forma analitica.

Essa metodologia tem o fim de gerar concepgoes
e interpretacoes distintas de um Unico campo para,
posteriormente, produzir debates e gerar trabalhos
de cunho cientifico. Assim, acredito que, ao participar
com 0s agentes sociais de situagoes comuns a eles
proprios, com um intenso acompanhamento, pode-
mos apreender o sentido de uma pratica cultural, na
tentativa de interpretar seus significados. Destarte,
apresento questoes referentes ao meu aprendizado,
exibindo depois de variadas analises, os significados
contidos nos atos, ritos e performances humanas,
nao apenas descrevendo-as simplificadamente.

No que se refere a proposta de observacao par-
ticipante multi-situada, trata-se de uma tarefa ne-
cessaria para nos, pesquisadores, elencar algumas
questoes. Como critério, deve-se estabelecer asso-
ciacdo entre determinadas localidades e aconteci-
mentos, fazendo, desta maneira, emergirem alterna-
tivas que nos permita discutir sobre a construcao de
uma determinada situacao através da qual diferentes
aspectos de um mesmo fendmeno dialoguem e se
sobreponham. So6 a partir disso identificaremos, na
recomposicao de mdltiplas perspectivas e circuns-
tancias realizadas pelo pesquisador, as configuracoes
gue moldam o fenémeno social e como este ganha
sentido proprio.

As configuracdes dos Saraus Literarios

Na perspectiva de Silva (2012), os saraus estao
numa crescente, ou seja, € um fenémeno que tende a
se expandir principalmente em zonas periféricas. Es-
ses eventos vém se tornando especiais por conta de
Seu carater critico ou, como o proprio autor afirma,
existir. producao de arte engajada’. As intervengoes
sao compartilhadas por meio da literatura e também
por uma reuniao de diversos elementos artisticos,
principalmente a valorizacao do discurso e da ex-
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1 Para o autor, 0s saraus
herdaram um dos principais
elementos da cultura do hip
hop: a dendncia das atrocidades
através das letras criativas que
se debrucam sobre a realidade.
De fato, os interlocutores com



guem tive contato faziam
questdo de referenciar o rap
nacional e o hip hop como
elementos de formagao politica.

2 Flavio XL é professor de
biologia em pre-vestibulares
comunitarios. E também MC e
recentemente langou um EP,
denominado ‘relatos de um
quase morto”’, em que conta
como tem sido viver na Zona
Norte do Rio de Janeiro esse
semestre, mediante as crises
alarmantes que o estado

esta enfrentando. Langou
recentemente um disco chamado
“epistolas urbanas’, disponivel
no Youtube. E frequentador
do Sarau Divergente desde
sua primeira edicdo, realizada

em 2012.

pressao corporal, por meio de praticas como poesia,
musica e teatro, pois ‘nesses espacos elaboram-se
reflexoes e reacoes nativas sobre diferentes modali-
dades de segregacao experimentadas na vida diaria”
(SILVA, 2012, p.O).

Por conta disso, esses eventos tornaram-se es-
pacos de resisténcia e empoderamento de determina-
dos grupos sociais, inclusive agueles que se sentem
excluidos e nao representados pela elitizacao do mun-
do literario e artistico. Precisamos qualificar aqui a
ideia de que um espaco nao se define a partir de pon-
tos cardeais, mas esta determinado, caracterizado e
distinguido a partir de uma dinamica social. Nessa se-
quéncia, compreendo nos saraus a disposicao do es-
paco “periferia” em termos distintos do que € expres-
so no sentido comum. Esses eventos normalmente
ocorrem em locais abertos, com uma predominancia
das pracas e, mesmo quando tém como cenarios lo-
cais fechados, nao deixam de discutir a configuragao
espacial da cidade e sua inerente desigualdade.

Dentro dessa perspectiva, em minhas investiga-
¢Oes, percebi que quase todos 0s poemas declamados
tém relacao com a confrontagao com a condicao so-
cial insatisfatoria que os individuos vivem. Além dis-
S0, as ocupacoes dentro desses espagos funcionam
como forma de resisténcia. Utiliza-se, assim, a lite-
ratura como um meio de dialogar com os problemas
politicos - uma forma de “desabafo” -, com o intuito
de compartilharem juntas a critica e, logo, chegarem
a solugdes. Um bom exemplo é o poema do rapper
Flavio XL (2017)? recitado no Sarau Divergente, inti-
tulado “manifesto impopular”:

Manifesto em processo, eu nunca cesso de
falar

Do insano cotidiano que vem a me torturar

E o salario milionario do Ronaldo para jogar

E o Jair Bolsonaro, que so tem merda pra falar
A mulher vem reclamar que eu so vou dormir
tardao

E eu todo agoniado porque ainda nao achei
um refrao

Maldicao de promogao que vejo na TV, bizarro
Apenas 25 mil pra comprar um carro

Na escola nao rola nada na aula que interesse
Minha mente decora, faz a prova e depois es-
quece

Por isso eu manifesto em protesto protocolar
Hoje é tipo Raul Seixas, eu também vou re-
Clamar.

E ninguéem se revoltar com o maldito vesti-
bular

Motorista que nao para no ponto e te faz mo-
far

Se eu erro no futebol, négo xinga de viado
Vocé fica acostumado a ser condicionado er-
rado

E o bando de esperto que segue pelo acos-
tamento

E largar uma prata na merda do estaciona-
mento

E aquela mosquitada quando eu deito no col-
chao

E aquele cansaco e pegar lotado o busao

E se normalizar a questao do latifindio
Bendito telemarketing e excesso de gerdndio
E négo ser contra o gato, o Estado ndo me
da nada

Quando sobe na favela sabe que € pra dar
porrada

E falarem mal do funk, é falarem bem do
Skank

E usar moicano e ndo saber do movimento
punk

Ea igualdade que parece ndo chegar

A menina é recatada e o menino pode aloprar

E trocar o termo ocupacdo por invasao

Ver o Bill no Crianca Esperanca e no Faustao
E cabelo crespo liso porque dizem mais bonito
Gente que desiste antes de ouvir o apito

E irmdo matar irmao por guerra de faccao
Enquanto o Senhor das Armas se diverte na
mansao

Por isso eu manifesto em protesto protocolar
Hoje é tipo Raul Seixas, eu também vou re-
Clamar..

(Caderno de Campo, Sarau Divergente, 2017)

Desse jeito, fica nitida a maneira com que esses
atores sociais assumem e ressignificam a literatura,
utilizada como instrumento de luta politica, que, nesse
caso, é comumente conhecida como “literatura margi-
nal”. No ponto de vista de Nascimento,

‘O primeiro significado do termo se refere as
obras que estariam & margem do corredor co-
mercial oficial de produgao e divulgacao - con-
siderando-se que os livros se igualam a qual-
quer bem produzido e consumido nos moldes
capitalistas —, e circulariam em meios que se
opoem ou se apresentam como alternativa ao
sistema editorial vigente. O segundo significa-
do esta associado aos textos com um tipo de
escrita que recusaria a linguagem institucio-
nalizada ou os valores literarios de uma épo-
€a, como nos casos das obras de vanguarda.
Enquanto o terceiro significado encontra-se
ligado ao projeto intelectual do escritor de re-
ler o contexto de grupos oprimidos, buscando
retrata-los nos textos” (NASCIMENTO, 2006,
p.11-12).

Posto isso, percebo que esses atores, especifica-
mente Nos saraus, reinventam aquilo que e defini-
do e transmitido para a sociedade como “arte” e o
que condiciona ao papel do artista. A pratica artisti-
ca assumiu um valor simbadlico destinado a elite, que
produz técnicas e personagens que reforcam papeis
pré-estabelecidos. Esse fator, causado pela dessa-
cralizacdo do mundo e pela a laicizacao da cultura,
fizeram com que os produtores da arte deixassem
suas obras aprisionadas e ligadas ao valor de mer-
cado, desconsiderando qualquer producdao que nao
tem por objetivo tornar-se obra de arte nos moldes
da indUstria, em um cenario social como o atual em
que a cultura vira uma mercadoria padronizada a ser



consumida. Fez-se necessario entdo, desmistificar a
guestao da estética em torno da arte e do artista,
pois, quando se reflete sobre o papel do artista, pen-
sa-se imediatamente nas grandes midias e tende-se
a se considerar artista apenas aguele que se projeta
midiaticamente. Em contrapartida, percebe-se que
nos saraus 0s participantes compartilham do fato de
gue todos que se apresentam no ambiente produzem
arte e, logo, tornam-se artistas.

Antes de prosseguir, € preciso dizer que observei
nos saraus variadas identidades e diferentes pautas
politicas de acordo com 0s grupos que os realizam,
isto &, existe a promogao de uma agenda politica mui-
to forte. Os dois Saraus aqui investigados dao énfase
3 questao da desigualdade social/pobreza, racismo,
da realidade vivida na favela, da auséncia do Estado
nas dimensoes basicas da vida necessarias para so-
brevivéncia e do abuso policial constante.

Os grupos que realizaram estes saraus [Divergen-
te e Tano Ponto] estdo associados aos movimentos de
favela presentes no Rio de Janeiro, como por exemplo,
0 coletivo Marginow, construido pelos mesmos inte-
grantes gque produzem o sarau 7ano Ponto. O coletivo
é responsavel por promover acoes e eventos culturais
nas favelas cariocas, seu principal foco € mostrar a
favela sob outro olhar e dar visibilidade aos artistas
marginalizados, valorizando-os e mostrando sua im-
portancia na representacao de suas realidades. Vale
salientar que ha um encontro intergeracional nesses
eventos, mas sua mobilizacao é exercida por jovens,
que constitui o perfil de boa parte do publico, em sua
maioria, jovens negros e negras.

Por outro lado, apds fazer um breve mapeamento
e uma analise intensa da descricao de outros saraus,
identifiquei que as abordagens se modificavam3, ja
que eles se diferenciam involuntariamente entre si
pelos bairros e pelos espacos fisicos em que estao
montados. Ainda nesse sentido, destaco gque nao
existe uma pratica artistica predominante nesses es-
pacos, as manifestacoes culturais se misturam e dia-
logam entre si. “Vigora nos saraus uma diversidade de
praticas culturais que incluem leitura, apresentacoes
de musicos, dancas, pecas teatrais, videos, debates”
(SILVA, 2012, p.02).

Todavia, semelhancas cruciais para o desenvolvi-
mento dos saraus permanecem: a ocupacao politica e
a resisténcia dentro desses espacos com as praticas
de leitura e as formas de compartilha-la junto a in-
teracao dos individuos; a poesia e a corporeidade no
momento da recitacao para dialogar com o puablico
e os livros que estao sempre presentes, sejam em
bibliotecas itinerantes ou nas maos dos personagens
que ali estao inseridos®. Deste modo, resistem e to-
mam para si nao so 0s espacos fisicos da cidade em
gue sao realizados 0s eventos, mas a representacao
de identidade que transmitem e a transformagao sig-
nificativa do tecido urbano, como simbolo de luta e
manifestacao cultural propria.

A ressignificagao dos Saraus como forma
de resisténcia

Vale destacar que nem sempre ocorreu da forma
como demonstro. De acordo com as referéncias con-

sultadas, entre o final do século XIX e inicio do século
XX, "0 sarau era considerado um evento sofisticado,
em gue somente pessoas ligadas a elite politica po-
deriam participar e demonstrar suas habilidades ar-
tisticas” (SCAVONE, 2005, p.58). Esses eventos eram
realizados como uma reunido formal, em que eram
exigidas vestimentas e etiquetas dos participantes.
Os organizadores nao se preocupavam com dinheiro
pois faziam parte da elite politica/econdmica do pais.
Desse modo, tinham a oportunidade de promové-los
em amplos e belos ambientes, denominados na época
como saldes.

A danca, a mdsica e a literatura eram as artes
protagonistas dessas reunioes e os frequentadores
compartilhavam o gosto pela leitura, a fim de pro-
mover suas artes e escritos. Assim, eram atividades
restritas a certa parcela da populacao, muito devido a
exclusao politica proporcionada por determinadas leis
vigentes e ao alto indice de analfabetismo presente
na sociedade, que demarcavam o pertencimento dos
individuos as classes. Tennina (2013, apud PINHO,
2004) afirma que havia um duplo sentido na cons-
trucao dos eventos: o interesse artistico estava liga-
do a apresentacao de obras com o intuito de buscar
legitimidade frente aos representantes da sociedade
aristocratica e da intelectualidade da época. E, con-
comitantemente a isso, havia um fascinio em exibir a
posicao de classe.

"A palavra sarau ndo é recente. Diversas md-
sicas, romances, cartas, crénicas e memorias
do século XIX, da Europa e da América, fazem
referéncia a essas luxuosas reunioes de ami-
gos, artistas, politicos e livreiros, que, com fre-
quéncia variada, encontravam-se em casas de
certas figuras da alta sociedade ou em espa-
¢os exclusivos desses setores — como clubes
e livrarias — para tornar suas criacoes publicas.
Registros desses encontros podem ser encon-
trados, por exemplo, nas crénicas de Machado
de Assis, em que ha um grande sarau de jo-
vens na casa do senador Nabuco ou no clube
Beethoven, que ‘reunia entre seus sOCioS O
que de melhor na sociedade fluminense ha-
via". O termo sarau deriva etimologicamente
do latim serum, que significa “tarde’, periodo
em que justamente se davam 0S5 encontros.
A danca, @ musica e a literatura eram as ar-
tes protagonistas das reunioes, apesar de a
atencao dos presentes concentrar-se também
na comida que era servida, na vestimenta dos
convidados e nos modos de recepcao” (TEN-
NINA, 2013, p. 11 apud PINHO, 2004, p. 238)

E interessante perceber como, a partir da década
de 1990, ocorreram mudangas significativas na elabo-
racao desses saraus que sao mantidas ate os dias de
hoje. Recentemente, uma gama de atores sociais, ao
realizarem uma série de eventos, conseguiu modificar
0S espagos e gerar outras perspectivas ao termo e a
construgao dos saraus- 0 que gerou uma nova for-
ma de sociabilidade entre os participantes. Uma série
de atividades e propostas inovadoras conseguiram
reconfigurar a dinamica desses eventos no presen-
te século. Assim, tais reunides assumem um carater

3 0 Sarau do Escritorio, um

dos mais conhecidos do Rio

de Janeiro, que acontece na
Lapa, por exemplo, tem uma
proposta um pouco distinta: em
cada edicao, os organizadores
prestam homenagem a uma
“figura folclorica” das ruas da
cidade. O rosto do homenageado
estampa os cartazes de
divulgacdo do evento e, no dia do
sarau, ele conta sua historia e se
apresenta ao microfone.

4 Normalmente, o objetivo
dessas bibliotecas itinerantes
& incentivar o habito da leitura
por intermédio do sarau e da
promogao de empréstimos

de livros, mostrando que a
pratica da leitura é prazerosa.
Visam mostrar também que,
por meio da arte, revela-se o
poder da leitura e da escrita no
desenvolvimento do individuo.



5 A hegemonia que desse
momento em diante passa

a ser atribuido ao discurso
oficial sera compreendida por
este trabalho nos termos

de ideologia hegemanica de
Gramsci, discutida e analisada
por MichéleBarret (1996). Para
Gramsci, a ideologia dominante
numa situagao historica e social
pode organizar os habitos

e significados do chamado
senso comum, de modo que a
ideologia impoe aos sequidores
significados e possibilidades
de acao, de tal modo que

até mesmo as formas de
organizacdo e de atuacao de
uma sociedade que contribui
para manter a injustica sao
entendidas como inevitaveis,
naturais e sem possibilidade
de modificacao. No entanto, o
conceito de ideologia hegemanica
de Gramsci ndo considera

o0s dominados pela ideologia
em estado de manipulacao
total, tendo a possibilidade de
gerar uma contra hegemonia.
O reconhecimento dessa
hegemonia por este artigo

nao significa dizer que esse
discurso ndo sofreu resisténcia
ao logo da historia, ou que,
tenha conseguido suprimir a
contribuicao de outras culturas.
Sendo justamente o contrario,
pois ao dizer que ele é oficial,
pretende-se indicar que foi
escolhido dentre outros para
representar um determinado
grupo da sociedade.

6 A maioria desses grupos
“tomnam conta” de maneira
forcada de bairros carentes

e, por vezes, cobram dos
moradores por “protecac” e
servicos basicos mediante
ameacas, pois se intitulam como
homicidas em potencial. Os
argumentos para permanéncia
desses grupos paramilitares
sao fundados no “atendimento”
e na realizacdo concreta as
necessidades coletivas da
localidade, como por exemplo, o
estabelecimento da seguranca.
S3o organizagoes criminosas
formadas, muitas vezes, por
policiais e ex-policiais. E sua
maioria, agem cobrando taxas
dos comerciantes, das vans de
transporte alternativo e exigem
que os moradores Ihes paguem
por servicos de seguranca,
fornecimento de TV a cabo e
gas, como ressaltado.

mais publico e participativo, diferente do que se tinha
inicialmente, quando eram organizados dentro de um
lugar mais intimo, destinado a poucos. “Essa pratica,
no momento ja deslocada pela cultura letrada, é reto-
mada e ressignificada manifestadamente em outras
regides, inclusive nas regioes periféricas” (TENNINA,
2013, p12).

Os saraus, entao, tornaram-se mais de-
mocraticos e os objetivos tornaram-se outros. Hoje,
gualguer pessoa pode participar desde que queira ob-
servar as manifestacoes artisticas e/ou que tenha
algo a revelar, compartilhar e reivindicar, seja pela
leitura, poesia, musica ou performance artistica. Per-
cebe-se que esses eventos foram sendo organizados
de maneira mais informal, em diversos cantos da ci-
dade, para atingir mais pessoas ou, de acordo com a
necessidade da localidade, por se tratar de uma ocu-
pacao politica do tecido urbano. “Menos afrancesados,
mais descontraidos. Menos esnobes, mais democra-
ticos. Em um mundo onde o audiovisual ocupa cada
vez mais espaco, estar em um lugar para ouvir bons
textos e poesia € arejar o cérebro” (SCAVONE, 2005,
p.58).

Pode-se observar, dessa maneira, como os indivi-
duos se conectam, nao so pela troca de conhecimento
artistico, mas ha uma reivindicagao politica que visa
a mudancas. Preocupam-se, em principio, com aspec-
tos significativos e fazem isso por via da escrita e
da leitura, baseados na maioria das vezes em suas
subjetividades: o que os atingem, normalmente, estao
nas letras escritas nos papéis que sao recitadas ao
publico.

A Ocupacdo politica do espaco publico
por meio das palavras

Em minhas incursoes etnograficas, observei que
0S Ssaraus buscam promover, por meio da escrita e
leitura, reflexdes sobre a realidade que inspiram in-
tervencoes diretas com praticas literario-artisticas.
Proporcionam também, a interacao entre pessoas
gue buscam transformar sua realidade. Organizador
do Divergente e forte ativista em movimentos sociais,
0 Mano Teko, afirmou que no inicio do sarau comegou
a se reunir com outros organizadores com o objetivo
de buscar direitos e lutar em defesa dos ja existentes,
como, por exemplo, as manifestacoes culturais que
sao invisibilizadas pela cultura hegeménica®. Assim,
a ideia é discutir temas relevantes com a finalidade
de compartilhar conhecimentos por meio de debates,
leituras, musicas e poesia. Ele nos informou tambem
gue as pessoas nao deveriam simplesmente concor-
dar com tudo que € imposto a elas pelo governo ou
pelo “sistema”. Pelo contrario, elas devem adquirir a
percepcao de que ali @ um espaco de diversidade, em
gue todos tém suas ideias divergentes, mas que é
possivel convergir em algo, em meio a essa barbarie
pela qual a populacao passa, cercada pela violéncia, as
voltas com as desigualdades sociais.

No mesmo sentido, observei que, no Sarau Tano
Ponto, o objetivo dos organizadores era fomentar ati-
vidades com viés cultural que fossem acessiveis, isto
é, gratuitas e proximas a zonas excluidas socialmente.
Para Anderson Reef, um dos organizadores do even-

to, eles ficaram conhecidos por conta do contato com
0 povo e da oportunidade gque as pessoas tinham de
demonstrar suas habilidades e de aprender, além de
ouvir outras pessoas compartilhando conhecimento.
Na percepcao do grupo, precisa-se construir mais
eventos como esse, que tomem conta dos lugares
pablicos, para que as pessoas que moram “a margem”
dos centros urbanos consigam mostrar suas aptidoes
artisticas, sem os critérios estabelecidos, por exem-
plo, pela indUstria da musica e da arte.

E possivel perceber que nesses eventos a fina-
lidade & ocupar as ruas da cidade e reunir as pes-
soas para compartilharem leituras, poesias e artes,
ou como pude anotar: “poesia na pratica”, admitindo
também que simbolizam um espaco de resisténcia
dos meios tradicionais de cultura contra-hegemdnico
e uma forma periférica de producao de cultura popu-
lar, a0 mesmo tempo erudito, por conta da literatura
divulgada.

Assim, esses saraus, bem como toda proposta
“alternativa’, procura fugir das normativas sociais
estabelecidas. Trata-se de algo radicalmente oposto
ao que seria de uma ordem cultural hegemoénica do
mundo complexo e industrializado. Todavia, & preciso
reconhecer gue esses eventos caem em outra ordem
cultural, em que se espera, por exemplo, que 0 Corpo e
a autonomia sejam fruto da interagao ou que haja re-
gulagao entre os corpos. Isso garante aos participan-
tes uma comunicagao corpdrea em que se estabelece
uma nova ordem de interagao cultural.

Elencados esses fatos, percebemos que tomar
posse e ocupar 0s cantos da cidade com intervencoes
literarias mostra-se como um objetivo comum nes-
ses eventos. Mas eles nao estao apenas destinados
a lugares especificos da cidade; na verdade, a sua re-
alizacao pode ocorrer em qualquer local, a depender
de seu proposito, como destacado anteriormente. A
partir da pesquisa e do acompanhamento dos Saraus
Divergente e Tano ponto, nota-se que o primeiro foi
realizado em um espaco que historicamente recebeu
pouco investimento no que se refere ao indice de de-
senvolvimento humano e o segundo & marginalizado,
sendo considerado hoje um lugar de resisténcia cul-
tural para algumas identidades politicas.

O Sarau Divergente ocorre uma vez ao meés, sem
local, data e horario predefinidos. Segundo Teko, essa
medida & importante pelo fato de alcancar mais pes-
soas de zonas que possivelmente sofrem com a fal-
ta de investimento em educacao e cultura e, além
disso, deixa-o mais conhecido. A edicdao que obser-
vei foi realizada num terreiro de umbanda, no Bairro
Adriana IV, na Zona Oeste do Rio de Janeiro, consi-
derado como um sub-bairro de Campo Grande, que é
dominado por grupos paramilitares, mais comumente
conhecidos como milicia®. A Zona Qeste, por sinal, é
a regiao do Rio de Janeiro com menor IDH, marcada
pela extrema desigualdade e por contrastes sociais
em relacdo a outras regioes do municipio. E uma area
gue recebe pouco investimento em educacao, segu-
ranca, saneamento basico e salde. A escolha por esse
espaco [terreiro de Umbanda] na localidade se deu
pelo fato de o terreiro simbolizar um patriménio cul-
tural em uma area esquecida pelas autoridades, tra-
tando-se, portanto, de um lugar de transmissao de
conhecimentos, onde também se educa.



O Sarau Tano Ponto, por sua vez, acontece to-
das as segundas-feiras, embaixo do viaduto Negrao
de Lima, em Madureira, com um horario espedifico.
O “Dutao de Madureira” (categoria nativa) € um dos
lugares mais conhecidos da Zona Norte devido as
suas manifestagoes culturais e ao comeércio vigen-
te. Considerado como um dos maiores subUrbios do
Rio, conhecido como “Capital do Suburbio” e “Berco
do Samba”, o bairro se destaca pelos ritmos negros
vigorantes nas atividades culturais desenvolvidas, os
guais assumem um importante papel como entreteni-
mento - samba, jongo, bailes funks e bailes charmes.
Ha, devido a isso, uma criminalizacdo do espaco, ao
qual sao atribuidos valores e simbolos negativos. Por
iSs0, 0S eventos que ocorrem sob o viaduto procuram
demonstrar resisténcia e ressignificacao urbana. Além
de servir para uma manutencao de lacos afetivos, &
um local para reconhecimento de um movimento mu-
sical e estético como afirmacoes de identidades poli-
ticas, ainda que carregue estigmas por acontecer num
viaduto de um bairro da Zona Norte, sendo associado
a criminalidade.

Dendncias e respostas criticas dos participantes
de ambos 0s saraus surgem por meio da arte. Ler,
compor, dancar, recitar e chamar atencao pela letra
bem escrita e pensada, pelo ritmo e pela expressao
corporal. Os Saraus tornam-se entao provocativos e
atraentes nesse sentido, em que mesmo os individu-
os divergindo em pensamentos, por recurso da lite-
ratura e arte estao convergindo e seguindo firmes na
luta contra as desigualdades.

Ha uma assertiva de que 0s saraus sao uma
oportunidade de se produzir conhecimento. Nao a toa,
0 slogan de uma das oportunidades observadas no
Tano Ponto é: “a cultura da favela floresce das cin-
zas, de onde nada se espera, mas muito se faz". Ao
construirem eventos dessa magnitude, 0s organiza-
dores querem mostrar que a producao é diaria, viva
e latente, como divulgado em suas redes. Tal atitude
€ uma tentativa de mostrar o que fazem por meio da
propria voz, sem intermediarios, usando a linguagem
com girias e gramatica proprias.

Através do sarau e sua localidade, os artistas
marginalizados vao entendendo a importancia das
suas atividades, ja que por meio delas vivenciam sua
realidade em forma de escrita e leitura. Eles utilizam
a literatura como forma de discorrer sobre os pro-
blemas da sociedade, e, consequentemente, sobre as
possiveis saidas.

Diante disso, compreende-se que as realizacoes
dos dois eventos ocorrem pela reafirmacao e apro-
priacao do espago, que se traduz em resisténcia po-
litica por via da ocupacao e presenca. Em outras pa-
lavras, os participantes afirmam a identidade desses
locais e, por meio deles, admitem certas perspectivas
e tentam propaga-las como forma de luta, muito a
partir do desenvolvimento da oratoria. Nesses ter-
mos, é interessante pensar como Se organiza essa
ocupacao e como a literatura influencia neste pro-
cesso bem como a interacao dos individuos se da por
meio dessa Gtil ferramenta educacional.

Ao conversar com Juliana - contadora de historias
e uma das realizadoras de atividades no Sarau Diver-
gente — pude constatar essa relevancia. Ela afirmou
gue 0 sarau proporciona muitos ganhos: “abre por-

tas para outros mundos, como o descobrimento do
eu na leitura”. Foi através do sarau que ela comecou
a compartilhar leituras de contos e historias infantis
assim como referéncias bibliograficas das mais diver-
sas areas do conhecimento.

Ao falar da pratica literaria que mobiliza esses
eventos, € imprescindivel fazer referéncia as bibliote-
cas itinerantes presentes em ambos 0s espacos. Por
exemplo, no Sarau Divergente, em frente ao microfo-
ne colocado para as apresentacoes, foi inserida uma
mesa pequena com varios livros de poesias marginais
a fim de que as pessoas pudessem pega-los, escolhe-
rem poemas e recita-los. E valido ressaltar que n3o
faltou incentivo para tal (Fig.1). Alem dessa mesa, Ju-
liana, com guem conversei em campo, estendeu uma
esteira e disponibilizou diversos livros, a sua maioria
referentes a contos infantis e literatura infanto-juve-
nil, com o intuito de que as pessoas fizessem a leitura
no espaco, levando em conta o nimero expressivo de
criangas na participagao do evento (Fig.2).

O Sarau Tano Ponto, por sua vez, conta com “bi-

Figura 1: Mesa com livros de poesia, SarauDivergente 2017

Figura 2: Esteira com livros e contos e literatura, SarauDivergente 2017

bliotecadeiras” (Fig.3-4). Nestas, livros de todos os
gostos sao disponibilizados sob cadeiras plasticas
para empréstimos, trocas e doacoes. As cadeiras sao
leves, faceis de transportar, possibilitando assim que
uma modesta biblioteca participe da ocupacao do lu-
gar de passagem semanalmente, transformado em
espaco de celebracao coletiva da leitura. Ao invés de
convidar o transeunte a sentar-se, incita-o a parti-
cipar do evento, no qual quem tem assento sao 0s
livros’.



7 Especificamente no dia em
que eu estive observando o
sarau Tano Ponto, so havia livros
para concursos. O movimento
de doacoes estava fraco e as
pessoas estavam pegando os
livros e ndo devolvendo.

Figura 3

Figura &

Em ambos os eventos, a maioria das pessoas pe-
gava os livros para ler ou trocar, outras ja tinham
trazido exemplares de casa; um ritual tipico de sarau
literario. As pessoas normalmente pegam partes dos
textos que gostam e que passam alguma mensagem
sobre sua realidade ou mensagens de incentivo para a
autoestima. E importante ressaltar que as apresenta-
coes nao se baseavam necessariamente em trechos
de livros, mas também sao feitas com musicas, em
sua maioria compostas pelas proprias pessoas que
cantam.

Pude perceber que, para o publico, a leitura e o
seu compartilhamento nos saraus sao importantes,
porgue oferecem referéncias e novos ideais, permitin-
do pensar horizontes outros, com um olhar diferen-
ciado. Isso influencia diretamente na composicao de
uma musica. Em suma, a maioria das apresentacoes
era em torno de poesias que confrontavam os as-
pectos negativos que os afetavam e que, segundo
0s artistas, sao negligenciados pelo governo. Deste
modo, apontavam as calamidades e as condicoes so-
Ciais precarias presentes na sociedade, em um tom de
critica e faziam com que o publico presente manifes-
tasse também suas frustracoes; a maioria das falas
despertava emogao nas pessoas, comovendo-as.

A presenca de livros e a troca de exemplares nos
espacos sao frequentes. Nos saraus, apesar de ter
observado a recitacao de trechos lidos em papeis
avulsos e telas de celulares, percebi a valorizacao da
dimensao material e simbdlica dos livros fisicos pe-
los artistas e pelo publico. Na perspectiva de Char-
tier (1999), o livro indica autoridade decorrente do
fato de os individuos perceberem que ha um saber
que carregado por esse objeto, tao importante, que
é representado como simbolo até nas esferas mais
profissionalmente politizadas. Para o autor, quando
alguém mostra e destaca a presenca de sua mate-
rialidade, indica-se uma referéncia ao saber. Assim,
3 sua representacao liga-se ao estabelecimento de
um poder e, logo, quem o carrega se mostra culto.
Nao obstante, foi identificado nos saraus que muitos,

3o fazerem a apresentacao, carregavam livros. Com
isso, quero dizer que quase nao ha apresentacao na
qual ndo se refiram as leituras exercidas ao longo
da caminhada artistica, que também fazem referéncia
a todo instante as bibliotecas itinerantes ou moveis
presentes nos eventos.

A partir da presenca desses artefatos, os atores
presentes se cumprimentam e se reconhecem, indi-
cam e trocam ideias acerca das obras lidas e de suas
experiéncias. Um fendmeno comum & compartilhado
através dos encontros, percebido no momento em
gue os individuos entram em cena. Poderiamos deno-
minar essa troca e um certo tipo de admiracao entre
os individuos que compartilham a leitura, como rituais
interpessoais.

‘Essas marcas de devocao representam for-
mas pelas quais um ator celebra e confirma
sua relagao com um receptor. (.) Em alguns
casos, o ator é um individuo, mas o recep-
tor é algum objeto ou idolo, como quando um
marinheiro sadda o tombadilho superior ao
embarcar no navio, ou quando um catalico se
ajoelha perante o altar. Entretanto, eu me pre-
ocuparei apenas com o tipo de deferéncia que
ocorre quando tanto o ator quanto o recep-
tor sao individuos, estejam eles agindo ou nao
em nome de algo que nao seja eles mesmos.
Tal atividade cerimonial talvez seja vista mais
claramente nas pequenas saudagoes, elogios
e desculpas que pontuam o intercurso social,
e podemos nos referir a ela como ‘rituais de
estatuto” ou ‘rituais interpessoais”, Eu utilizo o
termo ‘ritual” porque essa atividade, por mais
informal e secular que seja, representa uma
forma pela qual o individuo precisa proteger
e projetar as implicacoes simbalicas de seus
atos enquanto estiver na presenca imediata de
um objeto que tenha um valor especial para
ele” (GOFFMAN, 2011, p.59-60).

Assim, foi possivel observar como a literatura é
modificada e compartilhada de acordo com a plata-
forma disponivel, em que se fazem presentes inter-
vengoes e ocupagoes poeético-visuais em torno da
celebracao da leitura no ambiente da cidade e as in-
teracoes entre os atores. Com isso, compreendo, com
um olhar critico, a variedade de suportes e de cenas
interacionais relacionadas a literatura, voltando-se ao
dinamismo da experiéncia e sua poténcia para ocupar,
reapropriar, fabular, manusear realidades e lugares.

Em minha perspectiva, 0 sarau € visto como uma
formacao e compartilhamento de uma nova rede de
leitura, que cria dirculos de leitores com lugar no uni-
Verso que interatua com os espacos tradicionais da
biblioteca e da livraria. Alem disso, € importante des-
tacar como esses eventos tém sido reinventados para
acolher o dinamismo das experiéncias de leitura na
cidade e de seus respectivos impactos sobre as for-
mas de experimentacao e fruicao do conteddo escrito.

As praticas de leitura e as condicoes de producao
e uso do objeto livro e seus correlatos sao extre-
mamente diversas. Admite-se, nesse seguimento, um
cenario hibrido e plural, que envolve distintas com-
preensoes sobre modos, espacos e suportes de leitu-



ra gue, a0 mesmo tempo, indicam guestionamentos
sobre a producao de subjetividades decorrente das
experiéncias individuais e coletivas dos individuos.

‘Nao nos esquecamos, o leitor nao consome
passivamente um texto, ele se apropria dele,
o0 interpreta, deturpa seu sentido, desliza sua
fantasia, seu desejo, suas angustias entre as
linhas e as mescla com as do autor. E ai, em
toda essa atividade fantasmatica, nesse tra-
balho psiquico, que o leitor se constroi (..) A lei-
tura pode ajudar as pessoas a se construirem,
a se descobrirem, a se tornarem um pouco
mais autoras de suas vidas, sujeitos de seus
destinos, mesmo quando se encontram em
contextos sociais desfavorecidos. (.). A partir
da leitura, elaboram um espaco de liberdade a
partir do qual podem dar sentido a suas vidas,
e encontrar, ou voltar a encontrar, a energia
para escapar dos impasses nos quais eles se
sentem encurralados (.) A leitura também
faz sentido para aqueles que leem pouco e
que, embora nao dediguem muito tempo a
essa atividade, sabem, entretanto, que algu-
mas frases encontradas em um livro podem
as vezes influenciar o curso de uma vida {(..).
Estou convencida de gue a leitura continua
sendo uma experiéncia insubstituivel, em que
o0 intimo e o compartilhado estao ligados de
modo indissolavel, e de que o desejo de saber,
a exigéncia poética, a necessidade de relatos e
a necessidade de simbolizar nossa experiéncia
constituem a especificidade humana” (PETIT,
20173, p.31-32).

O Sarau pode ser visto, portanto, como um me-
canismo transformador em que os atores sociais mo-
dificam os percursos de suas experiéncias ao com-
partilharem palavras por meio da arte e da literatura.
Ocupam-se de espagos com o fim de ressignifica-los,
estabelecendo assim atos politicos de resisténcia,
com o objetivo de afirmar identidades, seja dos espa-
¢os, seja dos individuos. Foi possivel, assim, observar
0 carater dinamico inerente aos modos de leitura na
cidade a circulagao dos livros e a sua representativi-
dade na sociedade.

Ao pensarmos a diversidade de suportes da li-
teratura, torna-se urgente refletir sobre as distintas
formas de corporeidade do jovem leitor que transita
em espacos que pouco ou nada dizem respeito aos
templos da leitura tradicionais, diferentemente das
bibliotecas isoladas e silenciosas, que exigem formas
de presenca disciplinada e atencao direcionada ao
conteldo classico de livros e nao as pessoas e ao
ambiente. Ao compreender que a leitura @ uma prati-
Ca social, como Barton e Hamilton (1998) defendem,
SUa associacao com o contexto sociocultural vivido e
suas relagoes de dominancia sao inevitaveis.

Da corporeidade a interacdo nos Saraus
Literarios

"Ao ler/dizer poemas num espaco coletivo
Como 0s saraus, 0 Corpo em cena que da vida

ao poema experimenta sensacoes distintas
que vao do tremor ao alivio, do alivio ao deli-
rio; ha uma certa tensao e também uma forte
emocao no ato de compartilhar um poema. Ha,
um processo catartico que limpa, lava, expele
sentimentos corrosivos, dando espaco a sen-
sacoes agradaveis e a interagoes afetivas’.
Hélen Queiroz.

E inevitavel falar da posicdo e valoracio que os
corpos adguirem na hora das apresentacoes artis-
ticas nos eventos, pois, nestes, as tramas sao fina-
lizadas e complementadas com o corpo. A interacao
se desenvolve no momento em que as performances
entram em cena e os individuos a frente, na apresen-
tacao, estabelecem relacao direta com aqueles outros
gue Ihes assistem. Em ambos os saraus, pude obser-
var que as influéncias mdtuas entre os sujeitos eram
estabelecidas mediante as apresentacoes, e a medida
gue iam se desenvolvendo, criavam-se circulos de re-
lacoes entre guem se apresentava e 0os que lhes as-
sistiam. A plateia nao se organizava de uma maneira
Unica, nao havia fileiras ou ordens a serem seguidas,
conversavam entre si, analisavam, mexiam-se para
contemplar e fixavam os olhares para aqueles que
faziam o clima “tremer”,

Existe um espetaculo por meio de cada apresen-
tagao: a movimentacao do corpo no momento em que
Se recita uma poesia, a entonagao da voz e a forma
que a fala é expressa sao atribuidos aos movimen-
tos. As boas letras criticas despertam os individuos
e aqueles que se reconhecem no que esta sendo dito
Sao 0s primeiros a se manifestarem por meio dos
aplausos, sem contar os flashes e as filmagens que
vém das cameras dos celulares. A tela do celular nao
desvia a atengao, pelo contrario, enquadra, emoldura
e propicia que outras pessoas possam vislumbrar a
interacao vivenciada no espaco (publico, na maioria
das vezes),

O corpo, nos saraus, torna-se essencial para
construcao de identidade do “eu’, pois é por
meio dele que os individuos originam suas
particularidades. Por conseguinte, o corpo é
entendido como um sistema de acao rele-
vante para construcao da identidade pessoal
que assume parte do projeto reflexivo do "eu’”,
A postura e o corpo sao utilizados com re-
lacdo a comunicacao que se quer transmitir,
perpassando pela narrativa intima, em que 0s
individuos ficam reconhecidos na medida em
que encantam o publico por intermédio de
suas performances, Antes mesmo de chegar
a0 palco ou a frente do pablico para se apre-
sentarem, pela identidade social concebida
pelo seu estilo, gingado e feicoes, ja esperam
algo desse individuo. Dependendo do discurso
e do modo como o individuo se posiciona faz
com que ganhe credibilidade no que esta sen-
do reproduzido. As dancas exercidas ao longo
do canto e a interpretacao dos textos citados
mexem muito com o publico, @ ponto de ins-
tigar as pessoas e incentiva-las a estarem ali,
atentos a qualquer movimentacao. Trata-se,
neste caso, de um ritual especifico.

‘0O corpo nao é s6 uma entidade fisica que



“possuimos’, é um sistema de agcdo, um modo
de praxis, e sua imersao pratica nas intera-
coes da vida cotidiana é uma parte essencial
da manutencao de um sentido coerente de
auto-identidade (..) A postura determina como
a aparéncia é usada pelo individuo dentro dos
ambientes genéricos das atividades cotidianas;
€ como o corpo é mobilizado em relacao as
convengoes constitutivas da vida diaria” (GID-
DENS, 2002, p. 95).

S3o as gesticulagoes que afirmam fidelidade aos
versos e o desenvolvimento de técnicas orais para
“prender” a aten¢ao das pessoas na hora da atuacao,
como por exemplo, a simplicidade e concisao com pa-
lavras e a entonacao da voz. O sentir o corpo, nessa
direcao, &€ uma relacao reciproca que se estabelece a
partir da interacao de quem se apresenta e de quem
assiste. As formas de ler e os suportes escolhidos
para fazer as apresentacoes causam efervescéncia
no publico. O microfone ou a voz alta, o que € pedido
a plateia, como siléncio, palmas ou musica, a agitagao
dos bracos e os sinais exercidos pelas maos; todas
essas caracteristicas fazem diferenca nessa intera-
¢ao, em gue um tem a capacidade de regular o outro.
A forma como se aproxima do publico, de rimar e de
cantar sao métodos que prendem atencao, fazendo
com que os individuos, ao apresentarem sua arte, le-
vem em consideracao esses aspectos para ter reco-
nhecimento nesse espago.

Em uma das apresentacoes que pude observar
no Sarau Divergente, o Mc Flavio XL pediu para que
todos batessem palmas, a medida que ia declamando
as suas rimas. Notava-se que a atengao estava cen-
trada ao passo que os individuos que estavam na pla-
teia guardavam seus celulares e, ao invés de estarem
conectados a internet, preocupavam-se em assistir a
apresentagao e registrar 0 momento, que parecia Uni-
co. Sendo assim, os melhores desempenhos ficavam
com agueles que juntavam técnicas corporais e dis-
cursivas e que, no fim, encantavam o publico; adqui-
rindo prestigio por meio das palmas, assabios e gritos.
Percebe-se, nesta relagao, que nao haver palmas é
um indicativo de que algo deu errado. Ou seja, existe
uma postura corporea de autorregulagao e aprendi-
zado local para dar ao publico o que é minimamente
esperado.

E importante destacar que, nesses eventos, con-
seqgui perceber que o corpo é fruto de uma construgao
social e esta repleto de representacoes, pronto para
ser interpretado, exatamente como um texto. As sen-
sacoes e as percepcoes dos individuos sao transmiti-
das pelo corpo através das gesticulacoes, em que as
performances sao lugares concretos que manifestam
as vontades, materializando, deste modo, a presenca
dos sujeitos. Na interacao, o individuo representa si
mesmo e suas atividades comuns as outras pessoas
e 0s meios pelos quais dirige e regula a impressao
gue formam a seu respeito.

As impressoes iniciais acerca do outro servem
para definir a situacao que vai se apresentar, o que
se constitui em um contexto inferencial no qual os
atores sao capazes de antecipar expectativas mutuas,
compreendendo a melhor conducao para as respos-
tas desejadas do outro. Assim, conseguimos entender

como se estende o dialogo entre espectadores e ar-
tistas num sarau literario.

Um percebe o outro na condicao e limites do cor-
po e da linguagem. O individuo (em potencial) que esta
a frente, em sua apresentagao, consegue mediante
suas manifestacoes corporais, fazer a leitura e mexer
com o publico que Ihe observa. Ele so vai saber se o
publico esta gostando ou nao de sua postura, me-
diante as suas acoes.

O siléncio ou as poucas palmas no fim de uma
apresentacao podem contribuir para dar significado
3o que foi exposto por ele proprio. Nesse sentido, o
que se percebe é que o interesse principal do indi-
viduo consiste em regular e controlar a conduta do
outro durante a interagao/apresentagao. Logo, sao
as questoes vividas nas manifestacoes artisticas que
vao diferenciar as pessoas, como, por exemplo, 0s
gestos e a linguagem por elas utilizadas ou as linhas
de acoes propriamente escolhidas. Dai, as interacoes
constroem significados, em que o artista se vé como
objeto e também pode se colocar no lugar de ou-
tras pessoas, que nesse Caso, Sao suas espectadoras.
Sendo assim, consegue-se estabelecer significados. O
individuo que esta se apresentando vai agir pensando
COmMO 0S outros se comportarao ou vai agir a partir da
acao dos outros. Desse modo, existe a possibilidade
de se colocar no lugar do outro, ou seja, uma possivel
externalizagao.

Concluséao

A partir do trabalho de campo, foi possivel com-
preender os espacos dos saraus literarios e suas con-
figuracoes, bem como notar que constituem, nos dias
de hoje, uma ferramenta politica, através da qual os
individuos participantes resistem e ocupam 0 espa-
O por meio da literatura e arte, interagindo com os
“outros” com o objetivo de reivindicar seus direitos.
Apos as analises apresentadas, concluiu-se também
gue a OCuUpacao Nos espacos é exercida de maneira
peculiar, em gue, em contato constante com a leitu-
ra, as pessoas se informam e desenvolvem posicoes,
almejando solucionar os problemas sociais presentes
em suas realidades.

De certo, seus talentos sao demonstrados por
meio do compartilhamento da dimensao artistica, que
é desenvolvida, em especial, por intermeédio da leitura
presente, sem gue necessariamente haja um apreco
pela fama, mas sim a participacdo que é encarada
como ativismo politico. Em outras palavras, as res-
postas, as solucoes, ou pelo menos um consenso para
encarar os problemas sao esperados a medida que
seus versos, musicas, poesias e as leituras comparti-
lhadas entram em contiguidade.

Por fim, foi possivel elucidar como esses indivi-
duos reinventam os espacos de maneira efetiva, so-
brepondo a delimita¢ao fisica das localidades e dando
uma identidade politica aos eventos. A maneira que
eles dao sentido proprio a literatura por meio de suas
gesticulagoes e comunicacao verbal no tecido urbano
é percebida pela interacao e, ao estarem juntos com-
partilhando atividades, entram em rituais proprios,
em gue seu desenvolvimento so € possivel a partir da
resisténcia e ocupacao de determinados ambientes.
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