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Lucien de Rumbempré: a
historia de um fracasso

Resumo: Este artigo € uma analise sociolégica do romance llusées Perdidas de Honoré de Balzac. A
trajetoéria do protagonista Lucien de Rubempré no que chamo de pré-campo — ou protocampo - literario
francés no periodo da Restauragéo Francesa é analisada como uma objetivacéo feita por Balzac das
proprias condicbes de producéo literdria de sua época, trabalhada e formalizada no romance. Assim,
Lucien é concebido como uma espécie de alter ego de Balzac, personificando em seus dramas as lutas
literdrias e as constrigbes simbdlicas e materiais da producédo cultural da primeira metade do século
XIX. Finalmente, o artigo discute a questé&o da autonomizagao do campo literdrio francés através do
drama de Lucien de Rubempré, em um momento em que a literatura ainda era fortemente influenciada
e dominada por imperativos externos ao campo de produgdo propriamente literaria.

Abstract: This paper is a sociological analysis of the novel Lost llusions from Honoré de Balzac. The
path taken by the main character Lucien de Rubempré in what | call French literature pre-field - or
protofield - during the French Restauration is analysed as an objectivation of the literary production
conditions of his time, developed and formalised in the novel. Therefore, Lucien is seen as Balzac's alter
ego, giving life in his own dramas to literary struggles and to the symbolic and material constrictions of
the cultural production from the first half of the XIX century. Finally, the paper discusses the question
about the empowerment of the French literary field through Lucien de Rubempré’s drama, in a certain
moment when literature was still strongly influenced and dominated by reasons outside literature’'s

own production field.

“Tantas paginas, tantos livros que foram,
para nos, fontes de emocdo, e que re-
lemos para estudar a qualidade dos ad-
vérbios ou a propriedade dos adjetivos!”
(Emil Cioran)

“Vida ordindria. Fracasso notdvel”.
(Franz Kafka)

Preambulo

As transformacgdes — sociais, politicas, eco-
ndémicas etc. — decorrentes do que chamamos
de modernidade ndo nos séao estranhas. Desse
modo, podemos seguramente afirmar que, du-
rante o processo de modernizacdo dos paises
europeus, um ambiente de tensao, conflito e
transformacoes foi se configurando, fato que
culminou em diversas revolugoes e modificagoes
estruturais nas sociedades ocidentais. Este
processo subverteu, com efeito, todas — ou
guase todas — as relagoes e instituicoes tra-
dicionais do mundo pré-moderno. Nesse senti-
do, a racionalidade — como apontava Weber - foi
ocupando cada vez mais uma posigao central na
vida dos individuos que presenciaram, por sua
vez, um desenvolvimento acelerado das esferas
da politica, da ciéncia e, last but not least, das
artes —incluindo nesta ultima, a literatura. Nes-
se contexto de conflitos e tensbes viveu Hono-
ré de Balzac, escritor que, obcecado por estas
transformagdes na vida moral, social e politica
gue acometeram o mundo ocidental, se esfor-
cou a contar a histéria da Franga em que viveu,
deixando para a posteridade uma obra que abar-
ca mais de noventa romances, contos e novelas
gue em conjunto receberam o nome de A comé-
dia humana.

Existem inumeras interpretagfes acerca
dessa obra prima da literatura ocidental, pois,
como argumenta Umberto Eco, “o universo de

um livro nos surge como um mundo aberto”
(Eco, 2003, p. 12) suscetivel das mais diver-
sas abordagens e leituras, porém, as nossas
interpretacoes devem seguir certas direcoes
pré-determinadas, isto é, o ato de liberdade do
intérprete deve ser ocorrer apds certas restri-
coes inerentes ao texto. Em outras palavras,
devemos atentar para os limites das nossas
interpretacoes a partir do que ele chama de in-
tencéao do texto:

A leitura das obras literarias nos obriga
a um exercicio de fidelidade e de respeito
na liberdade da interpretagdo. Ha4 uma
perigosa heresia critica, tipica de nossos
dias, para a qual de uma obra literaria
pode-se fazer o que se queira, nelas len-
do aquilo que nossos mais incontrolaveis
impulsos nos sugerirem. Ndo é verdade.
As obras literarias nos convidam a liber-
dade da interpretacgdo, pois propdem um
discurso com muitos planos de leitura e
nos colocam diante das ambiguidades e
da linguagem e da vida. Mas para poder
seguir neste jogo, no qual cada geracgao
I8 as obras literarias de modo diverso, é
preciso ser movido por um profundo res-
peito para com aquela que eu, alhures,
chamei de intencdo do texto (Eco, 2003,
p. 12).

Desse modo, devemos atentar para a inten-
¢cao do texto e para as condicoes da produgéo
desse texto que, por sua vez, orientam as re-
lagcbes no mundo das letras em que os autores
se encontram engajados em competigdo com
outros autores. No caso de Balzac essa orien-
tacdao critica se torna crucial para compreender
sua obra, pois, como aponta Paulo Rdénai, o au-
tor “escolhe um passado muito mais préximo,
contiguo ao seu proprio tempo” (Rénai, 1989,



p. 33) para tratar em seus livros, o que nos leva
a considerar que Balzac representa em suas
obras as suas proprias experiéncias em lingua-
gem literaria.

Decorre disto a ideia de que, em sua obra,
Balzac formaliza suas experiéncias na Franga oi-
tocentista, realizando uma objetivagao do mun-
do social em que ele se encontrava engajado.
Portanto, Balzac cria uma representacéo da
realidade social decorrente de um olhar aten-
to, detalhista e, sobretudo critico do mundo
em que vivia, construindo, dessa maneira, uma
perspectiva fora do que é dado, capaz de apre-
sentar um panorama critico a visdo dominante.
Como apontou Bourdieu em uma entrevista com
Roger Chartier, “¢ comum dizer que Balzac é
0 precursor da sociologia; alids, ele chegou a
considerar-se socitlogo, reivindicou tal qualifi-
cativo”' (Bourdieu, 2012, p. 75). Desse mado, a
producéo literaria de Balzac foi importantissima
para a construcéao da ideia de escritor e afirma-
cao da liberdade criativa deste em um periodo
de lutas por autonomia e liberdade no campo li-
terario francés — ainda em estdgio de incipiéncia
nessa época. Assim, a obra de Balzac nos serve
de rica fonte de reflexao socioldgica, através da
gual nés podemos analisar as lutas simbdlicas
no espaco social em que o autor estava engaja-
do e, portanto, sua propria posicdo em um cam-
po literario ainda em constituigao.

Para tanto, por volta de 1833, Balzac foi
acometido pela brilhante ideia — que ia mudar
completamente o futuro de seu projeto lite-
rario — de ligar todas as suas obras em uma
s6 grande sociedade ficcional, uma miriade
de retratos da vida francesa através da qual
as personagens retornavam em outros livros
e, assim, a literatura de Balzac ganhou mais
sangue. Em outras palavras, as personagens
de sua Comédia Humana ganharam, com este
brilhante artificio literdrio, mais vida e verossi-
milhanca, aproximando mais ainda a ficgao lite-
raria da realidade social — tema té&o discutido
entre os literatos:

A volta sistematica das mesmas perso-
nagens dentro de diversos romances &,
com efeito, uma inovagdo originalissima
e de grande alcance, que cabe exclusi-
vamente a Balzac. Com ela pretendeu
eliminar a maior imperfeicdo inerente ao
género, qual seja a incapacidade de dar
uma ilusao completa de realidade; o ro-
mance, efetivamente, estd rigidamente
delimitado nos planos de uma constru-
¢cdo que ndo se observa na vida. Mas,
os romances de Balzac ndo comegcam e
ndo acabam; cada um traz sementes que
vao germinar além do fim e por sua vez
apresenta o desenvolvimento de germes
langados em um ou mais romances ante-
riores. Se a personagem principal morre,
as outras continuam a propria vida, espe-
rando a sua vez para passar ao primeiro
plano. Este que se nos depara feliz numa
novela, encontré-lo-emos infeliz em outra;
de um livro para outro as personagens
envelhecem; os membros da mesma fa-
milia tém cada um a sua historia, con-
tada em obras diversas. Para aumento
da ilusdo, elas vivem misturadas a perso-
nagens reais: o poeta Canalis, inventado
por Balzac, dd-se com Chateaubriand, e
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0 pintor Schinner, outra citagcdo sua, €
aluno de Gros e freqlienta Girodet (Rdnai,
1989, p. 46-47).

Este artificio sd fortalece o carater realis-
ta e objetivo da obra de Balzac e, sob a minha
perspectiva, a torna uma excelente fonte para
discussobes socioldgicas — principalmente sobre
o tema abordado neste artigo, uma vez que,
apoiados sobre esta obra, podemos analisar
um retrato preciso de uma trajetéria humana
no campo literario parisiense e, além disso, de
um contexto histoérico da vida social francesa.
Muitos académicos criticam a “falta de cienti-
ficidade” deste tipo de andlise e discussao so-
ciolégica e a acusam de insuficiente, mas, afinal,
o que de fato legitima um trabalho socioldgico?
Creio que, além da relevancia social de trabalhos
deste tipo, devemos atentar para a relevancia
socioldgica de nossos produtos intelectuais. Em
outras palavras, um trabalho que discute temas
caros a sociologia e contribui para o desenvol-
vimento do campo intelectual é, com efeito,
tao “cientifico” quanto qualquer outro. Decorre
desta discussao a crenga de que a partir desta
obra o presente trabalho nada perdera de legiti-
midade e relevancia, pois, ancorado neste frag-
mento dos Estudos de costumes balzaquianos,
temos a oportunidade de percorrer o mundo em
gue Balzac viveu e, com isto, observar as suas
incoeréncias, conflitos, virtudes e misérias a
partir do olhar critico do romancista.

Em sua anélise da obra canonica de Gustave
Flaubert Educagdo sentimental, Bourdieu discu-
te certos elementos interessantes referentes
a sociologia e a construcao ficcional da literatu-
ra romanesca, chegando ao ponto de compara-
las e aproxima-las. Segundo Miceli, o socidlogo
francés aponta que a “realidade” que serve de
fonte de mensuracao e objeto de estudo para o
sociologo “ndo consegue escapar ao referente
universalmente garantido de uma ilusao coleti-
va” (Miceli, 2003, p. 76). Desse modo, Bourdieu
aproxima a ficcdo romanesca da realidade em-
pirica e sugere que a realidade reproduzida nos
romances — no caso, no romance de Flaubert -
constitui, com efeito, uma fonte preciosa para a
reflexdo socioldgica:

Conforme ressalta Bourdieu, o fato de as
relagdes afetivas e sentimentais consti-
tuirem a estrutura que alicerca a ficcao
contribui decisivamente para a ilusao de
realidade suscitada pela trama romanes-
ca e, ao mesmo tempo, nubla sua pro-
pria inteligibilidade, tornando o “senso
literario” pouco afeito a buscar a chave
dos sentimentos nas estruturas sociais.
Logo, o universo romanesco, espaco fini-
to e fechado, é o sucedaneo de um exer-
cicio sociolégico rigoroso, um simulador
de sociabilidade no interior do qual todos
0s personagens deverdao forgosamente
se deparar uns com os outros, fazendo
disparar todas as peripécias suscitadas
por suas aventuras e interagdes (Miceli,
2003, p. 76).

Na obra analisada neste artigo, dedicada ao
escritor Victor Hugo, Honoré de Balzac narra
a trajetoria do poeta provinciano Lucien de Ru-
bempré no mundo da literatura na Franca do
séc. XIX, onde este ambiciona a gldria, se sub-
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7 Nio obstante essa afirma-
cao, de acordo com Bourdieu o
mais socidlogo dos escritores
foi Gustave Flaubert.



2 Vide: BERMAN, Mar-
shall. “Tudo que é sdlido se
desmancha no ar”. Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1986,
p. 128. Esta citacao de Goethe
compde a epigrafe do terceiro
capitulo da obra de Berman in-
titulado “Baudelaire: o moder-
nismo nas ruas”.

3 Emsua trajetéria no cam-
po da literatura Balzac também
atuou no ramo do jornalismo,
além de ter buscado diversas
outras formas mirabolantes
de sanar as suas numerosas e
constantes dividas.

4 Este caso nao é tio sin-
gular quanto pode parecer a
primeira vista, a maioria dos
escritores, como aponta Ber-
nard Lahire (“La Condition
Littéraire: La Double Vie des
Ecrivains”), possui uma dupla
vida. Em outras palavras, para
se sustentar e dar prossegui-
mento a atividade literaria
os escritores amilde tem de
procurar outras ocupagoes:
Dostoiévski sempre teve uma
vida assoberbada decorrente
de suas constantes dividas, da
produgao literaria e jornalis-
tica; uma legidao de literatos
brasileiros ocuparam postos
burocriticos em reparticdes
publicas e Balzac, por sua vez,
buscou desesperadamente re-
tornos financeiros dos mais ar-
dilosos empreendimentos com
o fito de sanar suas numerosas
dividas.

5 cabe aqui ressaltar a
contiguidade biografica desta
ambicao de Lucien em relagido
as ambicoes do préprio Balzac
que, como o heréi deste ro-
mance, também pretendia com
avidez penetrar no seio da alta
sociedade parisiense e, com o
fito de se “enobrecer”, adicio-
nou arbitrariamente a particula
de antes do patronimico.
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metendo a tudo — ou quase tudo - para alcan-
car tal objetivo, no minimo arriscado, em meio
a constrigoes, simbdlicas e materiais, no que
diz respeito a atividade social nesta “metrépole
mundial (...) onde nos deparamos com a histoéria
a cada esquina”® Nesta obra, o autor reproduz
as diferengas entre a cidade provinciana de An-
gouléme e a grande cidade de Paris, no que diz
respeito aos costumes, gostos, maneiras, pra-
ticas, consumo cultural etc., além de reprodu-
zir o conflito entre a aristocracia e a burguesia
emergente. Assim, ao chegar a Paris com o fito
de se consagrar no campo da literatura o heroi
deste romance enfrenta diversos obstaculos:
depara-se com a emergente indUstria editorial;
uma aristocracia pérfida e ardilosa, completa-
mente distinta da aristocracia provinciana; e,
por fim, um campo literdrio em vias de constitui-
cdo, submetido a relagées de forgca externas a
producao literaria e, portanto, completamente
diferente do que ele esperava, onde amiude ele
€ engazopado e enganado; humilhado e ofendido;
tanto “pelos seus” — ou, mais precisamente, os
que ele considerava seus companheiros — como
pelos seus inimigos declarados. Neste mundo
cruel e traigoeiro, centro cultural, social, politi-
co, enfim, a principal cidade do mundo ocidental
até entao, Balzac nos apresenta um drama das
diferencas e distingbes, no qual o nosso herdi,
como sugere o titulo, definha. Assim, as obras
de Lucien sdo menosprezadas, o que o leva a
buscar outra ocupacéo para se sustentar ma-
terialmente — o jornalismo® — com o fim ultimo
de, com os rendimentos obtidos pelo novo em-
preendimento conseguir enveredar no mundo
das letras em direcéo a sua tdo desejada gléria“.

Neste interim, Lucien de Rubempré, como
pretende ser chamado a titulo de distingao®, so-
nhava com a gléria e a fama, mas se vé obrigado
a assistir a sua derrota no mundo da literatura
e, com isto, enterra as suas ingénuas e ambi-
ciosas ilusées de poeta provinciano em solo pa-
risiense, retornando assim a Angouléme com o
fardo de suas desilusées e dissabores pesando-
Ihe a consciéncia e o coragéo.

Dessa forma, a partir do drama vivido pelo
herdi deste romance demonstrarei que o artista
Nao possui, COMO 0 SeNs0 comum nos induz ami-
ude a acreditar, uma existéncia que ultrapassa
a esfera social e sobrepuja 0 seu contexto his-
torico, dotada de um talento inato e criatividade
transcendental que possibilitam a criagdo cons-
tante de obras originais, pois o artista é, de
fato, um produtor cultural inserido em um con-
texto especifico e, além disso, ndo escapa as
constricdes institucionais e simbdlicas proprias
do mundo da arte.

No periodo retratado por Balzac, veremos
que o campo da literatura ainda se encontrava
em vias de constituicdo, submetido a imperati-
vos externos as relagbes que regem o campo da
literatura em um estégio de autonomia relati-
va. Assim, o presente artigo ndo ambiciona dar
conta de toda a obra em que se apoia. Pretendo,
portanto, fazer uma leitura deste classico da
literatura universal, demonstrando que, através
dessa obra, Balzac formalizou suas experiéncias
em um estagio de incipiéncia do desenvolvimento
do campo da literatura, o que torna esse livro
uma fonte preciosa de reflexdo sobre a cons-
tituicdo do campo literério francés e das lutas
simbdlicas e materiais que acompanharam esse
processo de autonomizacgao.

Todas essas caracteristicas, inerentes a
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vida social do artista nesse periodo, estéo pre-
sentes de forma tao viva quanto no dia-a-dia de
homens e mulheres de carne e osso nesta obra
prima de Honoré de Balzac que conseguiu, in
factum, contar a histdéria social, politica e moral
da Franca em que viveu a partir de uma miri-
ade de personagens e cenas presentes nessa
“impetuosa torrente de obras primas” (Rdnai,
1989, p. 45) intitulada A comédia humana.

Preludio de uma tragédia

0O romance, segundo Lukacs e, posterior-
mente, Goldmann, consiste em um género lite-
rario no gual o universo criado pelo romancista é
regido por valores auténticos que, por sua vez,
organizam de modo implicito o conjunto de seu
universo. Nesse sentido, o romance maoderno
estad intimamente ligado a subjetividade do he-
roi, da relagéo deste com o mundo no qual ele se
encontra inserido e nos problemas que esta re-
lacdo acarreta. Assim, o herdi problematico, ti-
pico da prosa romanesca e essencialmente mo-
derno, esta envolvido constantemente, segundo
Lukacs, em uma reconciliagdo com o mundo e
consigo mesmao.

0 hero6i demoniaco do romance é um lou-
€O OU um criminoso, em todo caso, como
ja dissemos, um personagem problema-
tico cuja busca degradada e, por isso,
inauténtica de valores auténticos num
mundo de conformismo e convengédo,
constitui o conteddo desse novo género
literdario que os escritores criaram na so-
ciedade individualista e a que chamaram
de “romance” (Goldmann, 1976, p. 9).

Na obra analisada neste artigo, o herdi do
romance, como ja foi dito anteriormente, aten-
de por Lucien de Rubempré, poeta provinciano
gue busca a consagracao literaria em um mundo
gue Ihe é estranho e hostil. Nao desprovido de
certo talento, o que lhe falta é a consciéncia da
|¢gica interna do jogo de poderes e tensao em
gue se entrincheira neste universo reproduzido
por Balzac.

Lucien adquirira, seguindo a perspectiva de
Bourdieu, certo volume de capital simbdlico,
fruto dos seus estudos no Liceu de Angoulé-
me, além de ter herdado certas competéncias
de seus familiares. Porém, a Unica herancga dei-
xada a Lucien foi a impressionante beleza ma-
terna, “um presente tantas vezes fatal quando
a miséria o acompanha” (Balzac, 2011, p. 46).
Os estudos de Lucien no liceu foram tambem
decisivos para a sua formagao, uma vez que a
partir desses estudos o poeta construiu um
gosto especial pela alta literatura, gosto este
gue marca fortemente o seu habitus. Nao obs-
tante, esse capital adquirido, os conhecimentos
e as relagbes que Lucien havia consclidado em
Angouléme, como vamos ver adiante, nao foram
0 bastante para ele conseguir enfrentar com
éxito as demandas culturais da grande Paris e
os conflitos do emergente campo literario desta
cidade, representados, por exemplo, pelo me-
nosprezo dos livreiros para com as suas obras:
As Margaridas e O arqueiro de Carlos IX.

Apo6s a morte do pai, um comerciante me-
diocre, Lucien se encontra na miseria, acom-
panhado nesta desalentadora empreitada pelo
gue restou da sua familia: sua mée e sua irma.



A condicado miseravel da familia Chardon foi se-
guida de uma coragem inabalavel por parte das
mulheres desta familia infeliz. Assim, a Sra.
Chardon — ou De Rumbempré - e a irméa de Lu-
cien “aceitaram a sua poSicA0 sem se enver-
gonhar e se dedicaram a trabalhos remunera-
dos” (Balzac, 2011, p. 47), se sacrificando dia e
noite no mundo da labuta para sustentar o que
elas acreditam ser o seu tesouro e génio: o pro-
prio Lucien. Este poeta promissor consegue um
trabalho junto de um ex-companheiro de Liceu,
David Séchard, na tipografia que herdara de seu
pai, burgués insacidvel que mesmo aposenta-
do nao deixava procurar engordar a carteirinha
com alguns francos a mais e que a avareza, sem
limites, a “tudo matava, até mesmo a paterni-
dade” (Balzac, 2011, p. 31).

Neste interim Lucien encontra a mulher que
veio a ser a sua protetora e carrasca: a Sra.
de Bargeton, “rainha de Angouléme”. Esta aris-
tocrata da provincia, acreditando no génio de
seu protegido, o faz crer também no mesmo e,
a partir dessa crencga, pretende leva-lo a Paris
onde Lucien alcancaria, pelas conjecturas dos
dois, gléria e fama por meio da forga e beleza de
sua poesia. Porém, para isso seria necessario,
como para todo génio, abandonar os seus “far-
dos mundanos”:

A seu ver, os homens de génio ndo ti-
nham irmdos nem irmas, nem pais nem
maes; as grandes obras que deviam
edificar lhes impunham um aparente
egoismo, obrigando-os a tudo sacrificar
a propria grandeza. [...] O génio s0 de-
pendia de si mesmo, era o Unico juiz de
seus meios, pois sO ele conhecia o ob-
jetivo: portanto, devia se pdr acima das
leis, pois era chamado a refazé-las; alids,
quem se apodera de seu século pode pe-
gar tudo, arriscar tudo, pois tudo é seu
(Balzac, 2011, p. 86).

Assim, a benfeitora de Lucien faz despertar
nele, aos poucos, uma ambicdo que, por sua vez,
encontra um terreno fértil para se desenvolver
uma vez que o poeta, mimado pelos seus entes
préximos pela convergéncia de estima e espe-
rancas destes por sua pessoa e talento, era do-
tado de um individualismo exacerbado, ainda que
latente. Nesse sentido, inicia-se no espirito de
Lucien uma transformagdo de suma importan-
cia para o seu futuro. Podemos conceber esta
transformagéo, em termos bourdieusianos,
como uma reconfigugdo do habitus, decorrente
de novas relacgées e influéncias que apareceram
na vida do nosso herai.

Desse modo Lucien é inserido pela Sra. de
Bargeton no universo da arte, isto &, no uni-
verso da crenga no dom, no génio e na unicida-
de do artista, que se concebe como um criador
incriado. Contudo, em uma cidade provinciana
como Angouléme nado existia um campo litera-
rio® — como nado existia também em Paris um
campo literario plenamente constituido. Nessa
cidade Lucien conseguiu encantar, por meio de
sua poesia e beleza, a sra. de Bargeton e parte
da aristocracia provinciana, o que engendrou a
ilusdo em Lucien de que ele conseguiria alcan-
car a gloria por ser um grande poeta com um
virtuoso futuro pela frente e despertou o seu
assombro ao se defrontar com a literatura de
Paris, com as demandas culturais da metropole
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e com as relagbes que permeiam a produgao e o
consumo de livros nesta cidade, terra de suas
ilusées — e do fim delas.

Sobre a producédo artistica, Bourdieu con-
sidera que esta possui suas proprias regras,
tradicoes, formas de recrutamento e valoriza-
céo e que estes elementos, por sua vez, sdo
variaveis relacionais. Desse modo, ele analisa
as relacdes que permeiam o campo da produgao
cultural e o campo dos consumidores culturais,
tomando por objeto a relagdo de artistas com
artistas e de artistas com o “conjunto de agen-
tes envolvidos na producéao da obra ou, pelo me-
nos, do valor social da obra” (criticos, diretores
de galerias, mecenas etc.) (Bourdieu, 2003, p.
219). A produgéo de uma obra de arte néo e,
portanto, fruto da criatividade transcendental
e talento inato de um artista Unico e original,
mas de diversas relagées de poder e lutas por
posicoes superiores no interior do campo ar-
tistico, dentro do qual certos individuos detém
o monopdlio da violéncia simbdlica. Em outras
palavras, existe uma constante luta simbali-
ca dentro do campo, no qual um grupo ou uma
pessoa ocupa uma posicao superior em relagao
a outros agentes que, por sua vez, objetivam
alcancar posicées elevadas na hierarquia in-
terna deste ambiente de conflitos e tensodes
com o fito de alcangar uma condicao na qual se
possam realizar veredictos legitimos e produ-
zir produtos culturais legitimos. Além disso, o
campo (intelectual, artistico, do poder etc.) ndo
e, de fato, inteiramente autdnomo, ele depende
de relagbes com outros campos e, assim, tem
uma existéncia intrincada e complexa. O sujei-
to da obra, portanto, ndo &, segundo Bourdieu,
nem o artista singular, muito menos grupos so-
ciais de periodos historicos especificos (como
defendem Lukécs e Goldmann a partir da teoria
marxista do reflexo):

Assim, o sujeito da obra de arte ndo é
nem um artista singular, causa aparen-
te, nem um grupo social (a grande bur-
guesia bancdaria e comercial que, na Flo-
renca do Quattrocento, chega ao poder,
segundo Antal, ou a nobreza de toga,
segundo Goldmann), mas o campo de
producdo artistica no seu conjunto (que
mantém uma relacdo de autonomia re-
lativa, maior ou menor segunda as épo-
cas e as sociedades, com 0S grupos em
que se recrutam os consumidores dos
seus produtos, quer dizer as diferentes
fracoes da classe dirigente) (Bourdieu,
2003, p. 221-222).

E este o terreno hostil que Lucien de Rubem-
pré penetra em Paris, sem saber que estava en-
trando em um espaco social distinto de Angou-
|éme. Assim, a metropole em que nosso heroi
foi inserido comportava diversos campos des-
conhecidos por este poeta, entre eles o campo
literario — ainda em constituicdo na época de
Balzac. As pessoas que compdem este ultimo
acabam por marginalizar Lucien que, frustrado
com os resultados que obtém em suas andan-
cas por livreiros e literatos, envereda no tortu-
oso caminho do jornalismo, obtendo um sucesso
prematuro, porém, efémero.

6 Analisando as dificulda-
des de Lucien ao enfrentar os
obstaculos e as lutas dentro do
campo da arte em Paris pode-
mos afirmar que este poeta
nao conhecia de fato o campo
da arte de sua época. Portanto,
considero uma hipétese valida
aafirmagao de que no contexto
em que o heréi desta obra se
encontrava nao existia campo
literario em Angouléme e que,
desse modo, Lucien nao conhe-
cia a légica interna deste campo
e nao mantinha relacdes diretas
com os agentes que 0 compu-
nham este campo.



7 Na Franca, a preposicao
de no sobrenome representa
um indicador de status aristo-
crético. Dessa forma, ao utilizar
o sobrenome materno, Lucien
pretendia se apresentar como
um nobre para tentar penetrar
na alta sociedade parisiense.
Em nota anterior comentei os
elementos biograficos deste

fato.
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Paris e o emergente campo litera-
rio francés

Acompanhando em anonimato a Sra. de Bar-
geton apos um incidente em Angouléme, Lucien
regressa a Paris, onde pretende se aventurar
no mundo da literatura apoiando-se na classe
aristocrata da cidade, por intermédio de sua
pretensa protetora que, por sua vez, contava
com uma prima, influente entre a alta socieda-
de parisiense: a madame D’'Espard. Esta fidalga
pretendia apresentar a prima a nobreza pari-
siense com as devidas honrarias, além de aju-
dar seu protegido em sua ascensdo no campo
literario.

Em Paris, Lucien adota o seu sobrenome
materno De Rubempré com o fito de exaltar a
sua descendéncia aristocrata’ e impressionar o
circulo da madame D’Espard. O poeta de An-
gouléme, perdido na imensidao das ruas dessa
grande metropole mundial, fica perplexo com a
distingéo das pessoas que encontra: as rou-
pas, as feigbes, os gestos, os minimos detalhes
aparentam ser mais elevados de tudo que ele
vira ate entdo. As mulheres, incrivelmente lin-
das, majestosas e, ao que parece, inacessiveis;
os homens, altivos, imperiosos e com olhares
perscrutadores. Aos olhos de Lucien, tudo nes-
te novo mundo transparece a mais alta cultura
e fineza. Este encontro, assim como as festas
na zona rural francesa que Bourdieu pesquisou
em tempos mais remotos da sua carreira aca-
démica, deu ocasido “a um verdadeiro choque
de civilizagbes” (Bourdieu, 2006, p, 85) ou, em
outras palavras, um choque entre duas tipolo-
gias humanas distintas: o homem provinciano
e 0o homem da cidade. Nos estudos de Bour-
dieu da cidade em que passou a sua infancia (no
Bearn, no sudoeste da Franca) o autor analisa
como as posigoes sociais e econdmicas influen-
ciam as taxas de celibato entre os camponeses
e observa, a partir de um baile da cidade, como
a aparéncia e os modos constituem um indica-
dor de classe e status, isto &, um signo social
que, por sua vez, & incorporado pelos campo-
neses e os distingue das pessoas “da cidade”.
Segundo o autor,

A “aparéncia” ("la tenue”) é imediatamen-
te percebida, em particular pelas jovens,
como simbolo da condicdo econdmica e
social. De fato, a hexis corporal é, antes
de tudo, signum social. Talvez isso seja
verdadeiro particularmente no que se refe-
re ao camponés. Aquilo que se denomina
“jeito camponés” é, sem davida, o residuo
irredutivel de que mesmo aqueles campo-
neses mais abertos ao mundo moderno,
isto €, mais dindmicos e inovadores em
sua atividade profissional, ndo chegam a
se livrar (Bourdieu, 2006, p. 86).

Deixando as distancias desses dois casos
de lado — o caso de Lucien e dos camponeses
de Béarn — para a presente analise, o caso de
Lucien recém chegado em Paris em muito se
assemelha com o caso estudado por Bourdieu,
pois, nas duas situagbes ha um choque entre
culturas, um choque de disposiges, isto €, uma
tensao de disposicoes e de classes a partir do
principio do gosto e do estilo de vida. Na trajeto-
ria de Lucien em Paris esta tensao se mostrara
mais clara e, de fato, mais problematica para os
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planos deste poeta. Nao obstante, estes indi-
cadores de distingcéo (roupas, gestos, gostos,
praticas, postura, linguagem etc.) que consti-
tuem, a partir desta “fluida ginastica simbadlica
dos corpos socializados” (Wacquant, 2006, p.
14), a fronteira entre o “homem provinciano” e
0 “homem moderno”, foram, aos poucos, apre-
endidos e adaptados por Lucien. Em outras pa-
lavras, o nosso herdi foi transformando tanto a
sua visdo de mundo e as suas praticas sociais
(dimenséao simbdlica) como o seu proprio corpo
(dimensao material), uma vez que estas estru-
turas objetivas sdo, segundo Bourdieu, literal-
mente incorporadas pelo individuo durante a sua
trajetoria de vida.

Desse modo, Lucien e a Sra. de Bargeton
sdo levados por madame D’Espard a 6pera para
serem apresentados a haute société parisiense
gue, nessa época, constituia, em certa medida,
o modelo de alta sociedade mundial. Para tan-
to, nosso herdi compra roupas da Ultima moda,
troca de penteado, enfim, passa por uma trans-
formacdo quase completa com o Unico fim de
se adaptar a moda da nobreza parisiense e, a
partir disso, se apresentar de forma decente as
eminentes relagbes de madame D’Espard. Po-
rém, todo esse esforgo em adequar-se a pom-
pa parisiense mostra-se insubsistente: suas
roupas aparentam ser menores em Seu Corpo
deselegante, sua descendéncia é ridicularizada,
seus gostos sao desvalorizados, em suma, to-
dos riram de sua condicdo e de seus modos.
Assim, a recepcao de Lucien pela alta sociedade
parisiense nao foi muito acolhedora. Eis o fato
sucedido no camarote de madame D’'Espard:

De Marsay voltou, no intervalo, trazendo
0 Sr. de Listomere. O homem circunspec-
to e o jovem enfatuado logo contaram a
altiva marquesa que o padrinho de casa-
mento endomingado que ela tivera a infe-
licidade de admitir em seu camarote se
chamava tdo Sr. de Rubempré como um
judeu tem nome de batismo. Lucien era
filhno de um boticario chamado Chardon.
0 Sr. de Rastignac, muito versado nos
assuntos de Angouléme, ja fizera dois ca-
marotes rirem a custa daquela espécie
de mimia que a marquesa chamava de
prima, e da precaugdo que essa dama to-
mava para ter perto de si um farmacéu-
tico que talvez mantivesse pelas drogas
sua vida artificial (Balzac, 2011, p. 208).

Bourdieu argumenta que o capital herdado
pelo individuo a partir da experiéncia e educa-
céo familiar € mais decisivo no que diz respeito
a configuracdo do habitus por incorporacéo de
elementos de distincdo do que o capital adquiri-
do pela educacéo formal. Desse modo, o habitus
incorporado por Lucien durante sua trajetoéria de
vida ndo se mostrou compativel com o que é es-
perado de um poeta da aristocracia parisiense.
O capital escolar, linguistico, cultural e social ad-
guirido por este poeta nao pbdde ser mobilizado
— e se o foi, esta mobilizacdo nao foi suficiente
— para ele competir por uma posicao dominante
no mundo da literatura e os individuos que ser-
viriam de apoio para sua carreira acabaram por
menospreza-lo. Apds esse acontecimento, a Sra.
de Bargeton abandona seu protegido que, por
sua vez, segue sozinho o tortuoso caminho do
escritor em Paris.



A partir desse desfecho infeliz em sua ini-
ciacéo na aristocracia parisiense, Lucien decide
procurar livreiros com o fito de tentar publicar
suas obras. Porém, ele sequer sonhava com a
realidade que permeia o circulo das letras, mun-
do controlado por uma emergente industria edi-
torial fria e insaciavel por lucro, ambiente no qual
as suas virtuosas Margaridas nao tinham valor
algum. Desse modo, Lucien enfrenta as exigén-
cias e imposicoes sociais inscritas na posigao
em que ele ocupa neste pré-campo literario em
concorréncia com outros escritores, tensao
esta que resulta em processos constantes de
violéncia simbdlica culminando, por sua vez, na
marginalizagéo de sua producgdo artistica e na
desisténcia de Lucien no que diz respeito a car-
reira de escritor N&o obstante esta desistén-
cia temporaria, o nosso herdi encontra novos
aliados — como veremos adiante — no mundo das
letras e, assim, consegue dar seus primeiros
passos na literatura.

Bourdieu argumenta que a producéo artis-
tica € o resultado do encontro do habitus do
produtor com a posicdo em que este ocupa em
um campo mais ou menos autGnomo, isto €, a
producao cultural depende do habitus do pro-
dutor, das condicoes sociais da sua producéao
enguanto sujeito social e enquanto artista e das
exigéncias inscritas na posigao ocupada por ele
no campo da arte. Contudo, o habitus do pro-
dutor pode ser transformado pelo posto ocupa-
do dentro de um campo, podendo ser comple-
tamente transfigurado por este, pois, segundo
Bourdieu, “o habitus que é antecipadamente (de
modo mais ou menos completo) posto no posto
(devido aos mecanismos que determinam a vo-
cacao e a cooptacao) e feito no posto, contribui
para fazer o posto” (Bourdieu, 2003, p. 221)8.

Assim, o habitus configurado na trajetéria de
vida de Lucien sofre uma transformacéao quando
este envereda no campo literario de Paris (prin-
cipalmente quando Lucien ingressa no jornalis-
mo, o que, de fato, o transforma completamen-
te). As constrigbes institucionais e simbadlicas,
0 novo convivio social e todo o aprendizado e in-
teriorizacdo de valores decorrentes desse pro-
cesso de inovacao na vida de Lucien realizaram
uma influéncia evidente sobre o poeta que, in-
corporando novos elementos distintivos ao seu
habitus, comeca, finalmente, a se adaptar a vida
na metropole, tornando-se, assim, um “homem
moderno” — ao menos aparentemente.

Durante o seu trajeto nesse universo o nos-
so herdi enfrenta a emergente industria edito-
rial francesa, orientada por uma racionalidade
instrumental impassivel e preocupada unica-
mente com a rentabilidade a curto prazo - valor
mercantil - em detrimento do valor estético das
obras — isto &, da construcgéo custosa de obras
canotnicas. Esse confronto culminou em diver-
sos casos do que Bourdieu chama de violéncia
simbdlica, através dos quais o projeto literario
de Lucien foi deixado de lado por n&o correspon-
der as expectativas do grande publico. Apresen-
tando suas Margaridas a um livreiro influente,
este declara com sarcasmo:

E verdade — exclamou o livreiro, andando
pela loja com o manuscrito de Lucien na
mao —; 0s senhores ndo sabem o mal que
0s sucessos de Lord Byron, Lamartine,
Victor Hugo, Casimir Delavigne, Canalis
e Béranger causaram. A gldria deles nos
vale uma invasdo de barbaros. Tenho cer-

®

teza de que ha neste momento nas livra-
rias mil volumes de versos propostos que
comecam com historias interrompidas, e
sem pé nem cabeca, imitando o Corsario
e Lara. Com a desculpa da originalidade,
0S mogos se entregam a estrofes incom-
preensiveis, a poemas descritivos em que
a jovem escola se acha nova inventando
Delille! Ha dois anos os poetas pulularam
como besouros. No ano passado, per-
di nisso vinte mil francos! Perguntem a
Gabusson! Pode ser que haja no mun-
do poetas imortais, conhego alguns que
sdo rosados e vicosos e que ainda ndo
fazem barba — ele disse a Lucien —, mas
nas livrarias, jovem, ha apenas quatro
poetas: Béranger, Casimir Delavigne, La-
martine e Victor Hugo, pois Canalis... é
um poeta feito a golpes de artigos! (Bal-
zac, 2011, p. 313).

Desse modo, os livros de Lucien sdo menos-
prezados pelo ar lirico que comportam e ele se
vé marginalizado pela sua condicdo de poeta em
um campo em gue o romance histérico estava
no auge do seu sucesso editorial. Assim, suas
obras nao despertaram o interesse dos livreiros
parisienses que, por sua vez, estavam interes-
sados nos romances a semelhanga de Walter
Scott e outros livros de venda facil. Como ob-
serva o jornalista Lousteau a Lucien:

Os livreiros venderdo ou ndo venderdo o
seu manuscrito, para eles todo o proble-
ma é este. Um livro, para eles, represen-
ta capital a arriscar. Quanto mais bonito
o livro, menores as chances de ser vendi-
do. Todo homem superior se eleva acima
das massas, portanto seu éxito estd na
razao direta do tempo necessario para
se apreciar a obra. Nenhum livreiro quer
esperar. O livro de hoje deve ser vendido
amanhd. Nesse sistema, os livreiros re-
cusam livros substanciais para os quais
precisam de altas e lentas aprovagdes
(Balzac, 2011, p. 317).

Em Lousteau o nosso herdi encontra um ami-
go e aliado ou, na linguagem bourdieusiana, capi-
tal social. Desse modo, Lucien, ao ingressar no
jornalismo de forma solene, consegue enxergar
esperancas e concebe para si um futuro glorio-
so na literatura. No jornalismo Lucien consegue
aliados, sente o poder de sua pluma ao destruir
reputagdes e construir génios, faz o livreiro
Dauriot, que outrora escarrava em sua obra,
beijar suas botas e, assim, consegue vender o
direito de suas Margaridas por trés mil francos.
Neste mundo Lucien comeca a entender a l6gi-
ca interna do universo literario parisiense e as
relagcbes de poder que permeiam esta esfera,
prova do luxo da grande cidade, sente no seu
amago o prazer da vinganca em relacdo a sua
antiga patrona e a todos que o desprezaram.

A partir de suas novas relagbes Lucien con-
segue dar seus primeiros passos no campo da
literatura e vé no jornalismo o caminho para
a gloria. Nao obstante este sucesso no jor-
nalismo liberal, Lucien ndo consegue saciar a
sua ambigcao — que, por sua vez, nao tem limi-
tes — e, com o fito de obter um decreto do rei
para resgatar o seu titulo de nobreza (o caso
ja comentado neste artigo sobre a particula de
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8 O caso de Balzac cons-
titui um caso formidavel da
importancia de um agente
singular na construcao do pos-
to. Assim, Balzac enfrentou
as condicdes e caréncias que
orientavam a produgdo litera-
ria de sua época, lutando pela
liberdade criativa do escritor e
pela auto-afirmagéo do escritor
enquanto tal em um campo
literdrio em vias de constitui-
cao, no qual agentes alheios ao
mundo das letras influenciavam
a producio literaria. De acordo
com Andréa Borges Ledo, “as
conquistas de independéncia
em relagdo as instincias de
poder, travadas pelos agentes
com o exterior, sao tao decisi-
vas para a estruturagao desses
espagos sociais quanto as con-
quistas de posicoes em relagao
as dependéncias internas ao
préprio campo” (Ledo, 2009,
p- 305). Isso nos leva a hipétese
de que Balzac foi, com efeito,
uma figura social crucial para a
constituicao do campo literario
francés e do escritor profis-
sional, uma vez que ele agiu
dentro do jogo de poderes que
orientavam a producao literaria
de sua época e participou ativa-
mente das lutas pela autonomia
e independéncia dos escrito-
res. Um exemplo desse ativis-
mo é a participagao de Balzac
no surgimento das sociedades
de autores, como a Sociedade
dos Literatos em 1835. (Sapiro,

2004, p. 98)
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decorrente de sua ascendéncia aristocratica),
Lucien se une a jornais monargquistas a surdina
e, dessa forma, mantém seus trabalhos para
os liberais concomitantemente com os traba-
lhos para os monarquistas. Portanto, Lucien
apoia indiscriminadamente tanto o mundo bur-
gués guanto a aristocracia cortesa, apoiando-
se em seu capital social de aristocrata para
ascender profissionalmente em um campo ain-
da em constituicao.

Essa tentativa de Lucien (mais que desespe-
rada) evidencia, por um lado, a sua crenga ine-
xoravel na ideia de que, ao resgatar seu titulo
aristocratico, seu caminho rumo a consagragao
literaria estaria, no minimo, radicalmente faci-
litado e, de outro lado, a avidez com que este
poeta — assim como Balzac — perseguia o pan-
tedo da alta sociedade, sequioso de ascender
profissionalmente com o apoio da aristocracia
dominante que, mal ele sabia, estava prestes a
desmoronar gracas as revolugbes que se apro-
ximavam.

Aqui nos fica mais clara a relagdo do cam-
po literdrio com o campo do poder nessa espeé-
cie de pré-campo literdrio, uma vez que Lucien
tenta se apoiar na classe dirigente da época,
construindo relagbes com pessoas poderosas
e influentes a partir dos seus primeiros lagos
com os jornalistas monarquistas e com a Sra.
de Bargeton (que reaparece na vida de Lucien
nesta altura do romance) com o Unico objetivo
de atingir a sua tao sonhada consagracao. Nes-
se periodo o campo literario francés nao existia
de fato®, pois ndo apresentava todas as con-
dicbes sociais necessarias a existéncia de um
campo propriamente dito — como instancias de
consagracgao, reprodugéao e difusdo; fungoes di-
ferenciadas; um corpo de especialistas etc. A
producdo literaria se encontrava, portanto, sub-
metida a imperativos externos de instituicoes e
elites sociais alheias ao mundo da literatura.

Assim, Lucien entra no jogo em um momen-
to de incipiéncia do campo literério francés, em
gue a producdo simbdlica sofria uma subordi-
nagao estrutural em relagéo aos imperativos e
as demandas externas ao universo das letras.
Dessa maneira, Lucien adota estratégias e
toma diregbes ancoradas em principios e regras
alheias as relagbes propriamente literarias. As
tentativas de Lucien de alcancar a consagragao
como escritor sao, portanto, difusas, pois as
condicbes sociais de producgdo literaria ainda
nao tinham alcangado um grau de autonomia re-
lativa que permitiria a ascensao e consagragao
do escritor por meio de artificios relacionados
unicamente ao campo da literatura. Nao existia,
portanto, um campo literdrio plenamente cons-
tituido, com todas as suas instancias e regras
proprias que possibilitariam a consagracao e re-
producao propriamente literarias.

N&o obstante esses esforgos, este sofredor
incansavel enfim definha. Dando os passos er-
rados neste campo minado representado pelo
mundo das letras parisiense, dominado pela
aristocracia e pelo jornalismo, o nosso herdi so-
fre com ardis, ofensas, humilhagées e, vendo-
se derrotado, retorna a sua cidade natal cons-
ternado. Assim, Lucien malogra em um campo
que existia parcialmente, ele nao compreende
a logica interna deste espaco social e, apesar
de todas as ambigbes e estratagemas, 0 Nn0sso
herdi ndo consegue conquistar o grande prémio
da literatura: a gléria, isto €, consagragdo como
escritor legitimo.

Consideracoes finais

Balzac se situa em um estdgio no qual o
campo da literatura francesa ainda estava em
vias de constituicdo. A producéo literaria ainda
néo havia alcangado um grau de independéncia
e autonomia relativa necessarios para a consti-
tuicdo de um campo tal como Bourdieu definiu.
Nesse periodo, o mundo das letras ainda era
fortemente influenciado por instituicoes e elites
sociais externas ao campo da producéo literaria
propriamente dita. O campo literario parisiense
— ou proto-campo literario — ainda se encontra-
va, portanto, em um momento de subordinacao
estrutural em relagéo as instancias de poder
alheias ao campo de produgéao simbalica restrita
e 0s escritores estavam engajados em lutas por
independéncia e autonomia.

Assim, Lucien entra no jogo da produgéo
simbdlica nesse periodo de incipiéncia do cam-
po literario francés, no qual ndo existia, de
fato, um campo plenamente constituido, relati-
vamente auténomo, com fungdes e instituicdes
— de consagragao e reprodugao, por exemplo
— consolidadas e diferenciadas. Podemos dizer
gue o que existia & um proto-campo de produ-
céo literdria, subordinado ao campo do poder
— isto &, submetido as demandas e imperativos
de instituicées e elites externas ao campo de
producéo simbdlica propriamente dita, como a
Igreja e o Estado — no qual Lucien, assim como
Balzac, é obrigado a adotar estratégias alheias
as relagdes literarias para alcangar o reconhe-
cimento e a consagracao. Essas estrategias,
ancoradas em seu capital social, nada tinham
em comum com as estratégias adotadas por
escritores em um campo literario plenamente
constituido, onde as relagées e direcées toma-
das pelos agentes desse campo seguem prin-
cipios e regras que dizem respeito unicamente
a literatura, mediados pelo poder arbitrario de
instancias de consagracéo e reproducéo da le-
gitimidade propriamente cultural.

Dessa maneira, Lucien é uma personifica-
¢ao de um campo que ainda néo se constituiu
plenamente, uma objetivacao realizada por Bal-
zac de sua experiéncia na Franca oitocentista.
No episodio narrado em llusées Perdidas Bal-
zac formaliza suas proéprias experiéncias em
um campo em vias de constituicdo. Através
dessa formalizacdo seus proprios obstaculos
e dramas constituem consequéncias de um
proto-campo ainda subordinado ao campo do
poder, o0 que justifica a utilizagdo de categorias
exteriores ao campo para avaliar as obras fei-
tas em seu interior e construir estratégias de
tomadas de posic6es. Lucien €, portanto, uma
personagem singular que representa a propria
posicao de Balzac em um campo em constitui-
céo, ele so é possivel em um estagio incipiente
de autonomizagéao da literatura e das lutas de
independéncia dos escritores.

Lucien oscila entre o mundo burgués e a
vida de corte, ele se situa entre dois mundos,
apoiando indiscriminadamente tanto os “realis-
tas” quanto os “republicanos” com o objetivo de
construir sua carreira literaria por meio de suas
relacbes sociais. Lucien se encontra em uma
condigéo liminar, em um mundo que n&o & mais
totalmente aristocratico e que, apesar disso,
também nao é completamente burgués. Com um
publico leitor ainda restrito e apds sofrer os dis-
sabores do mundo das letras parisiense, Lucien

®



— uma espécie de alter ego de Balzac - se vé
obrigado a adotar estratégias relacionadas ao
seu capital social de aristocrata para construir
sua auto-imagem de escritor Assim, 0 nosso
herdi ambiciona alcancar o pantedo da consa-
gracdo por meio de estratégias ancoradas em
principios e regras exteriores a producdo pro-
priamente literaria, utilizando sua origem aris-
tocratica como meio de ascensao profissional.
Por isso, ele malogrou.

Finalmente, o contexto em que Balzac se
encontrava (1799-1850) configurava um pré-
campo literdrio. Nesse periodo os escritores
se encontravam ainda em meio a lutas de inde-
pendéncia: lutas pelo estatuto de escritor, pela
liberdade criativa e pela autoria. Portanto, Bal-
zac — considerando o Balzac escritor, com todos
os esquemas e habitos incorporados e requisi-
tados por esse oficio — foi um importante ator
no processo de construgdo do campo literario
francés, envolvido nas tensoées literarias de seu
tempo dentro de um campo heterénomo. Ele
constitui, com efeito, um agente singular frente
as condicoes e caréncias do mundo da literatura
de sua época, em meio a lutas pela independén-
cia e autonomia de um campo que se constituira
plenamente somente apds algumas décadas. Di-
ferentemente de Flaubert, as condigbes sociais
de producéao literdria nao permitiam a Balzac
uma dedicacao exclusiva a literatura, entregan-
do-se a pesquisas formais e buscas constantes
de renovacodes estilisticas. Nao obstante, Bal-
zac foi uma figura social crucial para o desenvol-
vimento posterior da literatura francesa e, em
llusbes Perdidas, Balzac representa as tensoes
e 0s dramas de um periodo inteiro do universo
das letras e, portanto, de sua vida.

9 Como lembra Giseli
Sapiro, “a autonomizagao do
campo literdrio depende de
trés condicbes: a emergéncia
de um corpo de produtores
especializados; e a existéncia
de instancias de consagracao
especificas; a existéncia de um
mercado (Bourdieu, 1971a,
pp. 1.345-1.378; 1971b, pp.
49-126; 1992)” (Sapiro, 2004,
p. 93).
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