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- de literatura em que delimitar “épocas” pode re-

RESUMO: Esse trabalho pretende dar uma nova abordagem ao termo contemporaneo na Literatura,
conferindo-lhe um tratamento que vislumbra ndo sua concepgdo cronolégico-histérica, mas uma
mentalidade de desconstrugao que emerge com uma serie de mudangas e desilustes trazidas pelas
fracassadas pretensdes da modernidade. Dessa forma, as retinas do presente lerdo um Guimaraes
Rosa contemporaneo e seu conto “Nenhum, Nenhuma” incorporara a condigdo de cronica intermitente,
que evidencia a percepgao do autor mineiro para continuidade dos grandes problemas que afligiram a
historia dos homens. Serao temas recorrentes na reflexdo que aqui se trava a situagdo fragmentada
do sujeito contemporaneo e o estiolamento de sua experiéncia identitaria, o aparecimento da figura
do outro, do exilado e, sobretudo, o papel da memdria na légica de ser no mundo contemporéneo e

‘na estruturagéo das peculiaridades desse fazer literario, como, por exemplo, a narrativa arruinada
benjaminiana.

ABSTRACT: This paper aims to provide a new approach to the term contemporary in literature; giving
you a treatment that sees not its chronological-historical conception, but a deconstruction mental-
ity that emerges with a series of changes brought about by the disillusions and failed pretensions of
modernity. Thus, the retinas of the present will read a contemporary Rosa and his story “Nenhum,
Nenhuma" incorporates a chronic intermittent condition, which shows the perception of the author to
continue mining the major problems that have plagued human history. Those are recurring themes in
the reflection that here hangs the fragmented situation of the contemporary subject and shading of
his experience of identity, the emergence of the figure of another, from exile, and especially the role of
memory in the logic of being in the contemporary world and the structuring of to the peculiarities of
this literature, for example, Benjamin narrative ruined.

Um trabalho que pretende fazer considera-
gOes acerca da Literatura Brasileira Contempora-
nea deveria, a priori, ter como material-substrato
uma literatura de origem brasileira e de tempora-
lidade correspondente a época privilegiada. Aten-
dendo a primeira prerrogativa, mas colocando
em xeque a segunda, este trabalho se propée a
ler, sob uma ética contemporanea, questoes que
emergem no conto rosiano “Nenhum, nenhuma”,
datado de 1962. J& que existe toda uma polémica
em torno deste termo, sobretudo nos estudos

O presente estudo empreendera, portanto,
uma leitura de um Guimardes Rosa modernista
gue. é, acima de tudo, atemporal, uma vez que
6culos fatigados do momento presente, ao debru-
carem-se sobre o passado, nao perdem nem po-
dem perder de vista as questdes levantadas pelo
qgue chamamos de Literatura Contemporénea,.
uma vez.que a perenidade das obras classicas
evidencia a continuidade dos grandes problemas
que afligiram o homem.

Um dos livros de que me vali para esta breve,
mas empenhada, andlise é o “Filosofia e Litera-
tura”, do qual retirei dois ensaios para estudo,
dentre eles “Entre a memdria e o esquecimento,
ficgdo". Gentil , o autor do ensaio, nos apresenta

duzir muito o significado de uma obra, este arti-
go prefere empregar o termo contemporaneo em
seu significado mais do gue cronolégico-historico,

aquele referente a uma mentalidade de descons-
trugdo que emerge de uma série de mudangas
e desilusdes trazidas pelas fracassadas preten-
sbes da modernidade.

Deveriamos, assim, fazer uma historia da Lite-
ratura Brasileira que considerasse a porosidade
da Histdria, concebendo as narrativas e sua ine-
vitavel condigao de “cronica intermitente”. Embo-
ra classificar contemporéaneo quanto a oposigoes
com relagdo ao moderno possa levar o trabalho
por terrenos pantanosos da teoria da literatura -
gue ainda nae resolveu o impasse em torno dessa
discusséo - é justamente no sentido de quebrar
paradigmas que caminha este trabalho, suscitan-
do a possibilidade de novas discussoes.

uma reflexao acerca do tempo que considero bas-
tante plausivel para justificar a escolha de uma
obra literdria “ndo contemporanea” para um es-
tudo acerca da contemporaneidade, levando-nos
a pensar sobre a “capacidade criadora de refigu-
ragao do tempo”' histérico, atestando o carater
do tempo e das atividades do homem como muito
mais caracteristicos de marca e rastro (perdu-
ram) do que de atividade transitoria. Isso nos in-
cita a problematizar o termo contemporaneo, nao
nos restringindo tdo somente a sua pertenca a
uma agenda e a um calendario especificos, mas
a uma realidade e a uma “escrituralidade” que
ndo datam de épocas recentes, uma vez que O
transcorrer dos anos promove uma “ressignifica-
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¢ao”, um amadurecimento de questdes jé outrora
suscitadas. O tempo vivido de outrora adquire um
novo sentido, as lembrangas s&o re-lembradas,
re-enviadas, e sao feitas novas descobertas den-
tro do ser, o que justifica minha escolha por um
Guimaraes Rosa “contemporaneo”.

Este estudo buscara analisar a figura do “ou-
tro” e a situagao fragmentada do sujeito, que ja
ndo pode.-mais ser visto sob uma 6tica positivis-
ta de um progresso ininterrupto que o levaria ao
dominio de sua vida e de seu destino. O sujeito
estd agora inserido numa légica de estiolamen-
to de todo otimismo que rondava os modernos
em seu “novo tempo”, e serd, entdo, a partir do
desdocbramento do narrador em um eu narran-
te (“O Menino”, narrador de terceira pessoa) e
em um eu narrado (narrador de primeira pessoa)
que essa destituicdo de um sentimento de “nés”
aparecerd na narrativa rosiana. Outra questao
importantissima para analisarmos nessa mesma
légica é o papel fundamental da memadria nao sé
para este deslocamento da perspectiva narrati-
va, mas para a prapria légica da construgéao fic-
cional contemporéanea no resgate de sentido de
um tempo que j4 passou - assim como “a narrati-
va arruinada” benjaminiana e sua significagao lite-
réria e existencial; a figura do exilado, igualmente
debatida em nossos dias; bem como a figura do
“monumento”, encarnada no conto pela “Velha”
(“Nenha”).

A crise do sujeito, caracterizada pelo es-
tilhagamento de sua identidade, pela perda de
um centro ordenador de sua existéncia, é tema

bastante recorrente nas literaturas e teorias da

contemporaneidade. A nossa época é tomada por
um grande e destruidor sentimento de soliddo, de
desidentificagéo, de outridade, uma vez que o ho-
mem contemporaneo se depara com uma enorme
gama de caminhos e possibilidades a seguir. Esse
caos, no sentido grego do termo, fa-lo perder-se

de si mesmo, estranhar até o mais familiar e ver- -

-se incapacitado de encontrar-se e referenciar-se
em um “passado seguro e original”, uma vez que a
contemporaneidade destrdi essa capacidade que
a Historia e, consequentemente, o sentimento de
pertenga traziam ao sujeito moderno, embora de
maneira ilusdria. Com o passado, o sujeito sabia
que era constituido de significagoes, de um pas-
sado significador, que, no entanto, era resultado
de um positivismo acritico motivado pelas desco-
bertas da modernidade. :
O conto rosiano aqui trabalhado abordara
essa probleméatica de maneiras diversas, ora su-
tilmente - por meio das diversas sugestoes da
recuperacao de um passado que lhe seria concer-
nente, como nos momentos de efervescéncia da
memoria involuntdria®, cujo papel € muito impor-
tante na tentativa de recuperagédo da substan-
cia de uma vida que se esvaziou de sentido e de
identidade com o tempo, da rememoracédo adul-
ta da viagem, marco da perda do essencial, feita
na infancia, do desdeslembrar a histéria pessoal,
cuja passagem a vida adulta tudo reificou - ora
de maneira mais evidenciada - como no final do
conto, em que o narrador assume explicitamente
as rédeas da narrativa como re-contador de sua
propria histéria, embora esta tarefa também seja
conflituosa, dada a dificuldade em ordenar uma
identidade perdida, estilhacada. '

Em “Nenhum, nenhuma”, Rosa nos apresen-
ta uma narrativa carregada de melancolia e de
saudade de um passado ideal que j& n&o confe-
re ao eu narrante (narrador de terceira pessoa)
a unicidade e o lugar de pertenga que se quer
encontrar (eu narrado). No entanto, esses dois
sentimentos confundem-se com uma raiva inte-
rior ndo s6 do estranhamento que o presente
causa ao -eu narrante (Juventude) perante sua
desidentificagdo com o eu narrado (Infancia) e seu
estranhamento com relagdo ao presente vivido
(e consigo: “I...] eu; eu?”, mas também da luta
por ndo esquecer tudo aquilo que o faz sentir-se
um pouco, ao menos um pouco, uno: “Se eu con-
seguir recordar, ganharei calma, se conseguisse
religar-me: adivinhar o verdadeiro e real, j& havido.
Infancia é coisa, coisa?” (ROSA, 94); “Porque eu
desconheci meus Pais — eram-me tao estranhos;
jamais poderia verdadeiramente conhecé-los, eu;
eu?” (ROSA, 100).

A narrativa rosiana aqui privilegiada € muito
interessante para problematizar uma questao
bastante em voga nos estudos contemporaneos
acerca da narrativa. Essa luta pelo reconheci-
mento de si mesmo e pela recuperagdo de um
tempo feliz e ideal.se faz, sobretudo, pela memo-
ria, mas a memodria que se escreve, que produz
o conhecimento (nomeacgado) de sensagbes que
vém nebulosas pela memdria fragmentada e que
‘ganham vida pela ordenacao narrativa dos fatos
rememorados, mostrando que, assim como con-
sideram os estudos contemporaneos, o exercicio
da escrita configura o enfrentamento da ameaga

" do esquecimento, do siléncio, da morte: “Reper-

dida a remembranca, a representagéo de tudo se
desordena: é uma ponte, ponte — mas que, a cer-
ta hora, se acabou, parece’que. Luta-se com a
memédria.” (ROSA, 39).

A alteragéo, ou ainda, a transcendéncia do mo-
dus narrandinesse, bem como em quase todos os
contos destas “Primeiras estdrias”, confere des-
comunal riqueza a narrativa. O narrador de ter-
ceira pessoa, aparentemente mero observador
dos acontecimentos, que se descobre sujeito e
objeto de seu narrar, ndo s6 transmite ao leitor
uma grande responsabilidade na trama (no senti-
do.de desvendar os mistérios dessa estratégia
cambiante), como nos mostra que a alternancia
do foco narrativo pode ndo necessariamente im-
plicar uma postura onisciente e, para usar um
termo contemporaneo, uma voz a partir da mar-
gem (distante dos fatos narrados), mas significar
uma atitude de reivindicagao do que esté fora do
lugar, bem como de presenciador inconsciente de
sua propria narragéo, a qual se descobre em sua
prépria vida. O eu narrante, “o outro”, e o eu nar-
rado vao se descobrindo e se desvendam, sdo um
s6 eu composto de “eus”, ou seja, passado e pre-
sente se imbricam e se explicam, delineando uma
personalidade fatalmente multipla e que pretende
se reconhecer, embora jamais consiga, devido a
forma conservadora que reserva esse verbo na

tentativa de fixar uma identidade que nao possui

contornos rigidos, como deixarao claros diversos
estudiosos das identidades na pds-modernidade .-

Os comentérios em primeira pessoa que sur-
gem em meio a narrativa de terceira pessoa sao
a grande evidéncia de que a narrativa de memaria
que vem sendo construida nada mais é que a ten-

2 Termo proustiano deno-
tativo da meméria nio evocada

pelo sujeito, mas fruto de uma-

ressurreigao casual e involunt-
ria dessas auténticas lembran-
Gas, embora em Proust esta
seja motivo de alegria e, em
Rosa, de conflito.




3 Ler mais em HALL, Stu-
art. “Identidade cultural na pés-
-modernidade”.

rie. “O rumor das distincias
atravessadas” (pégina 179)

5 ROSA, Joio Guimaries.
“Nenhum, nenhuma”, in Pri-

meiras estérias. (pagina 95)
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tativa desesperadora de reter uma experiéncia de
vida que ndo se quer continua na contemporanei-
dade, mas, muito pelo -contrario, a interioridade
e o vivido mostram-se fora do alcance do domi-
nio do sujeito. A duplicagéo do foco narrativo nao
s6 confirma esse transcurso da existéncia a que
assistimos com a rememoragdo do eu narrante,
mas evidencia, no tempo do discurso, o distan-
ciamento e, ao mesmo tempo, o desejo de proxi-
midade e luta dentro do préprio sujeito com seu
“ndcleo original”, do qual subsiste a saudade e
0 esquecimento de experiéncias da infancia: “As
lembrangas s&o outras distancias. Eram coisas
gue paravam ja a beira de um grande sono. A gen-
te cresce sempre, sem saber para onde.” (ROSA,
88); “Luta-se.com a memdria” (ROSA, 99).
Considero bastante interessante conjugar
essa crise do sujeito, questdo que ja-emerge na
modernidade e que vai ganhando contornos mais
fortes com o acirramento da desidentificagéo do
eu na sociedade de massas, ao lugar que ocu-
pa a memoéria neste conto, uma vez que a iden-
tidade, ou melhor, as “identificagées”? atuais do
sujeito sao possiveis, em grande parte, por meio
da reconstrucdo desses fragmentos de existén-
cia, dos “eus” que compdem o ser da atualidade.
Huyssen, em “Seduzidos pela meméria”, faz uma
reflexdo acerca da contemporaneidade e afirma
gue nosso tempo € um tempo sem memoria, des-
memoriado, e confirma esse fato pela constante

e rapida substituicdo dos lugares de memoéria, ~

bem como pela frequente reatualizagao das iden-
tidades. '

As pessoas ndo mais se reconhecem em sua
origem, tampouco nas grandes narrativas funda-
doras a mesma, as quais sdo agora substituidas
pelos fragmentos de relatos. Com isso, no en-
tanto, vemos que a profunda angulstia gerada no
homem contemporéaneo diante dessa aceleragéo
do tempo que ameaga a tradigdo e os lugares de
memoria promove a explosao de discursos de me-
moéria na contemporaneidade. Paradoxalmente,
ou justamente devido a isso, a Literatura Con-
temporénea, lato sensu, possui.uma enormidade
de obras que privilegiam a narrativa de memorias:
a ansia por registros.corrobora o intenso proces-
so de fragmentagdo da existéncia, da va busca
pela origem da existéncia, o desmemoriamento e
o impulso contrério de resistir ao esquecimento.

O narrador' de “Nenhum, Nenhuma” atualiza
suas lembrangas a partir de uma memdria espon-
tanea, auténtica, “que nao depende da nossa von-
tade e de nossa inteligéncia, algo que surge e se
impoe a nés e nos obriga, nos forga a parar, a dar
um tempo, a pensar — como faz o gosto da made-
leine”4, o qual ndo se procura evocar, mas a par-
tir do qual é evocada a substancia da vida do eu
narrante. Vale ressaltar que a comparagdo com
a obra proustiana se torna pertinente na medida
em que procuramos desconstruir a fixidez com
que se toma o termo contemporaneo, buscando,
dessa forma, concebé-lo em seu lato sensu.

As imagens suscitadas por esse relembra-
mento aparecem ao narrador (eu narrante) como
uma “névoa” que, ags poucos, se “desembaca”
ou como “um pedago de renda antiga, que se des-
faz ao se desdobrar”®. Essas imagens mostram
a nebulosidade das cenas que lhe vém, esponta-
neamente, a tona e diante das quais ele age, num
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ato desesperado por reconhecer-se, inteirar-se
e integrar-se, num impulso unificador, regulador,
ordenador de sua prdpria vida. Esse desembaga-
mento e esse desdobrar é que produzem a res-
significagdo, momento em que hd a conjugacéo
dos seres, que, embora ndo se queira fixa, pro-
duz uma nova maneira de estar do mundo: “Te-
nho de me lembrar. O passado € que veio a mim,
Como uma nuvem, vem para ser reconhecido: ape-
nas nao estou sabendo decifra-lo”. (ROSA, 96);
“Tenho de me recuperar, desddeslembrar-me,
excogitar — que sei? — das camadas angustiosas
do olvido.. Como vivi e mudei, o passado mudou

~também. Se eu conseguir retomé-lo.” (ROSA,

97); “Vé-se - fechando um pouco os olhos, como
a memoria pede: o reconhecimento, a lembranca
do quadro, se esclarece, se desembaca”. (ROSA,
99).

A rememoragao feita pelo narrador de seus
tempos de Menino é um esforgo doloroso, que se
desenrola concomitantemente a dificil progres-
sdo da narrativa, como sugere Ricouer, recupe-
rado por Gentil no mesmo artigo que me levou a
problematizar o termo contemporaneo, acerca da
identidade narrativa: “A ddvida que isso marcou,
no Menino, ajuda-o agora a muito se lembrar”
(ROSA, 95). B '

A medida que as memoérias comegam a ser
“desembagadas” pelo narrador de primeira pes-
s0a, seu encontro com o seu “eu Menino” fica
mais prdximo no sentido de entender-se como o
outro dele e como seu passado, mas, paralela-
mente a esse encontro, coexiste o0 sentimento
da distéancia que o tempo e a vida tornaram in-
superavel. A angustia que se cria a partir desse
impasse nos leva a refletir sobre a agao do tempo
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no homem contemporaneo e a entender toda a
expectativa que se cria envolta deste para que o
méximo de “ruinas”; de lembrancgas, seja retido,
i@ que sua existéncia fragmentada é inevitavel,
mas sua sobrevivéncia a ela sd se faz com esse
entendimento. .

A nocéao de “identidade narrativa” desenvolvi-
da por Ricouer® nada mais é do que esse cons-
truir, ou ainda, desconstruir identitario que se
da durante “Nenhum, nenhuma”, uma vez que as
fronteiras entre ficcdo e memoria sdo potencial-
mente ténues e movedigas, sobretudo na leitura
contemporanea desses limites. Contar uma his-
téria é fazer permanecer viva sua experiéncia, &
permanecer-se vivo diante da agéo fugaz da his-
téria. Em “Nenhum, nenhuma”, o ato de narrar
€ o caminho encontrado para reaver um conhe-
cimento que se perdeu, embora essa narrativa
seja arruinada, isto é, fracassada em sua prépria
intencionalidade, expressada na falibilidade da re-
construgao da substéancia da vida do narrador.

Essa impossibilidade do resgate “congelado”
da infancia provoca enorme angustia no eu nar-
rante, nesse momento ja fundido ao eu narrado
(sujeito e objeto tornam-se um s@, ao menos en-
guanto discurso narrativo), e, ac mesmo tempo,
revela que esse atar machadiano dos “dois fios
da vida" é também aprender a esquecer, para so
depois conseguir recuperar-se a si mesmo, como
mostram os trechos a seguir: “E eu precisei de
fazer alguma coisa, de mim, chorei, gritei, a eles
dois: - “Vocés nao sabem de nada, de nada, ou-
viram?! Vocés ja se esqueceram de tudo o que,
algum dia sabiam!...” (ROSA, 100); “E quem é que
sabe? E para que saber por que temos de mor-
rer?” (ROSA, 98); “A gente cresce sempre, sem
saber para onde” (ROSA, 98); “Tanto € o poder de
errar, nos enganos da vida..."” (ROSA, 98).

Arruinada serd, portanto, essa narrativa ro-
siana, no sentido de que as “ruinas” da memoria
traduzem a fragmentacao da_experiéncia. Apenas
para retomar, vale ratificar que o discurso con-
temporaneo é feito sobre ruinas, uma vez que se
trata de uma releitura do passado, ou melhor, de
uma revivéncia de um passado, de sua ressigni-
ficagdo, de sua remembranga apenas parcial, j&
gue depende do que selecionard a memoria. O
ato mesmo desse narrar € recuperagdo, mas €
também lacuna, pois depende do que os flashes
da memédria irdo conceder como mateéria ficcional:
o discurso em ruinas € o que sobra ao narrador
como resquicio e é todavia a presenga, no que
restou, do que luta por permanecer.

revisTa TREs [000] ponTos

Como é proprio da meméria ser fragmentada,
uma narrativa memorialistica, ou ainda, de re-
construgdo de memadria ndo tera ordenagao tem-
poral, tampouco conteudistica, uma vez que se
trata de representar uma realidade que nao se
qguer inteira, mas arruinada. A recodificagdo do
passado é feita a partir de ruinas, isto &, a partir
de resquicios do que um dia foi, como percebemos
no trabalho do narrador em coletar todos essas
reminiscéncias do passado e fazer delas um in-
ventario de sua propria vida, justifica-la, entender
o sentimento de soliddo e de estranheza que o
dominam e o porqué da necessidade de lembrar.

. 0 Guimaraes Rosa contemporaneo que almejo
privilegiar aqui nos trard também a figura do exi-
lado, corroborando a dificuldade no emprego dis-
tintivo de moderno e contemporéneo langado no
comego deste artigo, uma vez que “uma histéria
progressista, cronoldgica e europeizante acaba
por desconsiderar o que houve de moderno em
Goya ou em Manet"’. Dessa forma, uma andlise
gue se prenda demais a essas distingdes sem
uma postura critica corre o risco de nao perceber
que o prefixo pds pode sim, por vezes, significar
uma retomada de valores modernos. O exilado,
portanto, & encarnado por dois personagens, se-
gundo minha andlise, nesse conto: O préprio Me-
nino, quem posteriormente (no sentido temporal)
serd narrador de sua propria histoéria, e o Velho.
Segundo o diciondrio online Aurélio, o adjetivo em
guestao quer dizer “aquele que foi expulso de
sua patria; o que foi proscrito, banido, degreda-
do, desterrado”. Se tomarmos essa designagao
mais amplamente, veremos que esses qualificati-
vos, sobretudo “desterrado”, serao aplicaveis no
texto no sentido de indicar o sentimento de desi-
dentificagdo com o presente, mas.também com o
passado nostalgico, que ja ndo se pode alcangar,
bem como o sentimento de outridade, do exilado
em sua propria terra e o sentimento da transi-
toriedade da vida, da efemeridade das situagoes.

A cisdo do foco narrativo neste conto favo-
rece a andlise da figura do exilado no Menino, ja
qgue a oscilagdo entre a objetividade da terceira
pessoa e a subjetividade da primeira pessoa indi-
ca essa aproximagéo e, fatal, afastamento com
o narrado. Uma vez que, como ja explicitado, o

- desenvolvimento da narrativa promove o desvelar

do sentido da vida, a duplicagao do foco narrativo,
além de toda a melancolia que perpassa a narra-
tiva, & a grande evidéncia do exilado que habita o
Menino-narrador, que ndo consegue aproximar-se
de si mesmo, que se vé desenraizado, afastado

6GENTIL, Hélio Salles.
“Entre a meméria ¢ o esqueci-
mento, a ficgdo.” Porto Alegre:
EDIPUCRS, 2004.

7 COMPAGNON, Antoine.
“Os cinco paradoxos da mo-
dernidade”. Belo Horizonte:
Editora UFMG, 1996.
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de suas origens:“Tem horas em que, de repente,
o0 mundo vira pequenininho, mas noutro de-repen-
te ele j& torna a ser demais grande, outra vez”
(ROSA, 100);“Porque eu desconheci meus Pais —
eram-me tao estranhos; jamais poderia verdadei-
ramente.conhecé-lo, eu; eu?” (ROSA, 100).

Em uma mesma perspectiva, é possivel ana-
lisar a figura do Velho, uma vez que ele também
encarna esse homem contemporaneo que teme a
chegada da morte e da solidao, que se vé encur-
ralado entre o perdido e aquilo que se vislumbra,
aquele que mora num lugar ambiguo entre o de-
sejo e a repulsa, aquele que busca em qualgquer
pequena coisa o seu milagre, sua salvagéo dian-
te de um mundo que néo lhe abraga, naoc o faz
sentir pertencente a ele. Toda a atmosfera criada
pelo conto com o aparecimento da Velha em seu
leito de morte traz uma enchente de melancolia
e de isolamento, sobretudo no Velho, que vé sua
amada ja com a tesoura que cortara o fio da vida
em suas maos: “0O Homem velho sé queria ver as
flores, ficar entre elas, cuida-las. O Homem velho
brincava com as flores.” (ROSA, 37).

A Ultima questao contemporanea presente no
conto rosiano que pretendo analisar € a figura do
monumento, encarnada pela Velha, “Nenha”. O di-
ciondrio online Aurélio diz se tratar de uma “obra
que esta destinada a transmitir ou a perpetuar
para a posteridade a lembranga de um grande
vulto ou de um-acentecimento”. O Menino possui
uma visa@o bastante interessante com relagéo &
Velha, uma vez que, na Infancia, a vé como mor-
te e, na Juventude, j& narrador de sua estoria,
a vé muito diferente: “Antes, era a vida. Ali, num
sé ser, a vida vibrava em siléncio, dentro de si,
intrinseca, s6 o coragdo, o espirito da vida, que
esperava” (ROSA, 96). )

O cuidado que A Moga lhe dedicava; o temor
em perdé-la; o estado de plena vigilia. Todas as
agoes que envolvem a Velha neste conto apon-
tam para o espirito contemporaneo da preserva-
Gao ante a devastagao, a banalizagao da vida, da
morte, do sentimento e do tempo. A Velha, por
ser a grande sobrevivente de um tempo em que
a experiéncia era valorizada, é a esperancga de-
positada por todos os personagens: “Aquela mu-
Iher ainda existir, parecia um desatino de que ela
mesma nem tivesse culpa.” (ROSA, 96);“A vida
era um vento querendo apagar uma lamparina. O
caminhar das sombras de uma pessoa imdvel.”
(ROSA, 96).

Em “Meméria e Sociedade”, Bosi fara al-
gumas colocagdes acerca da figura do Velho na
sociedade em que vivemos. Assim como Huyssen
diz que passamos por um intenso processo de
substituicdo dos lugares de memédria, a autora
dird que os velhos séo os responséveis por lem-
brar em uma sociedade capitalista que destroi os
suportes materiais da memoéria. Nesse sentido &
que busco aplicar a esse personagem o conceito
de monumento, j& que, como traz a designagao

do dicionario, o monumento é o responsavel por
sedimentar essa ressonancia do vivido e trans-
miti-la & posteridade. As sociedades antigas, a
que pertenceram os Velhos, apoiavam-se na es-
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tabilidade, na continuidade, no apego aos objetos
biogréficos, na tradicao e, por isso, opéem-se a
realidade atual que preza pela mobilidade, pelo
recusa da continuidade, pelos objetos de consu-
mo, pela histéria oficial celebrativa. O narrador,
em suas remembrangas de Menino, diz palavras
muito embleméticas nesse sentido, bem como ha
as atitudes da Moga, mostrando como, contradi-
toriamente as agdes do homem contemporaneo,
ha a tentativa de valorizagdo dessa porgdo so-
cial que tanto contribui na luta contra o esque-
cimento: “L..] Nenha, velhissima, antepassada,
conservada tudo ali, por seu povo de parentes.
[...]1a Nenha, velhinha, que durava, visual, além de
todas as raias do viver comum e da velhez, mas
na perpetuidade” (ROSA, 98); “E a Moga se ajoe-
lhou, curvada para o bergo da Nenha, velhinha, e
chorava, abragando-a - e ela se abragava com o
incomutavel, o imutéavel.” (ROSA, 99);

‘Davam-lhe a boca comidinha mole.
Tornavam-lhe as yvezes, uns sorrisinhos,
um tanger de tosse, chegava a falar — e
escassamente podia ser entendida — no
semi-sussurro mais discreto que o bater da

“borboletinha branca. A moca adivinhava-a?
Pedia agua. A Moca trazia agua, vinha com
nas duas mé&os o copo cheio as beiras, sor-
rindo igual, sem deixar cair fora uma dnica
gota — a gente pensava que ela devia ter
nascido assim, com aquele copo de &gua
pela borda, e conservé-lo até a hora de des-
nascer: dele nada se derramasse.” (ROSA,
g7).

Bosi também nos apresenta um quadro de
embate em seu livco em que o passado é visto
diferentemente pelo adulto e pelo velho: o pri-
meiro concebe a memdria como fuga, arte, lazer,
contemplag&o, enquanto o Ultimo ocupa-se dela
consciente e atentamente, configurando uma im-
portante. figura monumental para a contempora-
neidade. O velho deixa de ser membro ativo da
sociedade e, neste momento, resta-lhe a fungéo
social de lembrar, de ser a meméria da familia, do
grupo, da sociedade: é o guardido das tradigoes.

Como pretendi esclarecer nas reflexdes feitas
neste estudo, embora os limites entre o moder-
no e o contemporaneo sejam bastante discutidos
pela literatura, o mais importante é que saiba-
mos problematizar e nos libertar das amarras da
“servidao temporal”. Guimaraes Rosa consegue,
em seu conto, transmitir-nos e esclarecer nos-
sas proprias angustias enquanto seres de nosso
tempo: a vulnerabilidade diante da instabilidade,
do ontem, da inexisténcia de formas delineadas e
de um ser uno e indivisivel. Se “tudo ja esta 14 e -
pronto”, como disse Rilke, seria va até mesmo a
busca por conservar o sentimento de luta contra
a fatalidade das coisas? “Nenhum, nenhuma” re-
vela a.imensa capacidade do tempo em fragmen-
tar a experiéncia e a sua agao desconstrutora
perante a existéncia. )
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