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RESUMO: A questéao da identidade cultural do brasileiro vem sendo trabalhada desde meados do século
XIX, quando as Ciéncias Sociais no Brasil ainda comegavam a se estabelecer. Este trabalho tem como
objetivo ressaltar a importéncia do movimento Modernista nacional — em especial sua manifestagao
no campo literdrio — como fator determinante para mudanca da concepcgéo do brasileiro acerca de si
mesmo, na medida em gue rompe com paradigmas culturais eurocéntricos, tendo como sustentaculo
da argumentacédo as obras Casa Grande & Senzala, de Gilberto Freyre, e Raizes do Brasil, de Sérgio
Buarque de Holanda.

ABSTRACT: The issue about the Brazilian cultural identity has been developed since the nineteenth centu-
ry, when the Social Sciences in Brazil were still in the beginnings of their establishment. This paper has as
its goal to stress the importance of the national Modernist movement — especially its manifestation in the
literary field - as a determining factor in Brazilians conception change about themselves, as the movement
breaks with Eurocentric cultural paradigms, having as support the argumentation the works of Gilberto

Freyre’s Casa Grande & Senzala and Sérgio Buarque de Holanda’s Raizes do Brasil.

‘Somos differentes. Diversissimes ate.
Mais muito mais differentes do pessoal
das casas vizinhas. [...] Ndo temos paes
espirituaes(sic)”.

Trecho do Manifesto do Grupo Verde
de Cataguases, 1927.

Introducao

Este trabalho tem o objetivo de trazer a
tona o importante papel do movimento Moder-
nista no Brasil levando em conta seu carater
revoluciondrio nos campos intelectual e artisti-
co, marcando o rompimento com velhos padroes
eurocéntricos de pensamento e interpretagao
das coisas caracteristicas do nacional. Seguin-
do esse esforco, o presente ensaio pretende
ilustrar, com base principalmente em Raizes do
Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda, e Casa
Grande & Senzala, de Gilberto Freyre, como o
movimento moderno brasileiro configurou-se de
diversas maneiras: para Sergio Buarque, talvez
de forma mais abrangente, num processo de
“abrasileiramento” do préprio povo como uma
totalidade, enquanto para Gilberto Freyre num
processo também de alcance nacional, mas que
antes passa pelo ambito regional, o qual teria
importéncia impar.

De qualguer forma, o Modernismo como um
todo foi um fenGmeno intrigante, que ganha
outra desenvoltura quando é lembrado ndo so-
mente pelos brilhantes artistas do campo das
artes plasticas e da literatura, mas também
de outras areas do meio cultural e intelectual,

como a Antropologia, a Sociologia, a Historia
entre outras. Gilberto Freyre e Sérgio Buarque
marcaram época tanto pela maneira arrojada de
escrever quanto pelas idéias escandalosas e po-
|émicas a epoca do langamento de seus primei-
ros livros; idéias acima de tudo geniais que ainda
refletem ndo s6 em produgdes do meio académi-
co, mas que de alguma forma penetraram nas
concepgbes de senso-comum acerca do brasi-
leiro e suas caracteristicas, como o brasileiro
vé a si mesmo e, por conseguinte, como este
avalia quais séo suas perspectivas e seu futuro
enguanto nacao.

0 movimento Modernista e alguns de
seus representantes na literatura

Antes de definir ou caracterizar o Modernis-
mo desta ou daquela maneira, & possivel fazer
suposicoes sobre o que esse movimento signi-
ficou no meio intelectual e artistico do Brasil
somente pela expressao que o identifica. O mo-
derno é antes de tudo o que nao é velho, e as-
sim sendo, 0 movimento veio em primeiro lugar
substituir o ultrapassado e antiquado pelo atual
e promissor. De fato, foi o que os modernistas
eventualmente fizeram, sob duras criticas que
com o passar do tempo foram dando lugar a fre-
guentes e significativos elogios.

E dificil, porém, estabelecer quando exata-
mente comegou a surgir no Brasil essa iniciativa
de renovagao espiritual. Com certeza o fato his-
toérico mais notavel foi a Semana de Arte Mo-
derna de 1922, realizada em Sao Paulo. Levando
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isso em consideragéo, pode-se dizer que o mo-
vimento teve seu auge na década de 1920, mas
nao raramente refere-se ao Modernismo como
indo de 1922 a 1945, e até mesmo de 1922
aos dias atuais (IGLESIAS, 2007). Parece, en-
tretanto, aceitével a idéia de gue tal revolugcao
no campo das artes e intelectualidade brasileira
teve seu inicio quando alguns pensadores pas-
saram a reconhecer a necessidade de uma mu-
danga na maneira de ver e reproduzir a cultura
nacional.

“Tanto que seus estudiosos apresentam
antecedentes, alguns até discutiveis, como
1902, data de Canaa, de Graca Aranha,
e Us Sertées, de Euclides da Cunha. Tam-
bém é pouco razoavel lembrar o discurso
de posse de Jodo do Rio na Academia de
Letras, em 1809, quando fala na necessi-
dade de renovacéo, por vago demais. Ja
digno de referéncia é o ano de 1912, com
a chegada de Oswald de Andrade, com a
novidade do futurismo. [...] Em 1919 é a
vinda de Brecheret, com a experiéncia de
inovacées européiais. Oswald em 21 anun-
cia o grupo modernista, em artigo que
provoca sensacdo. ‘O meu poeta futurista’,
sobre Mario e ‘Paulicéia desvairada’, com
citacdo de versos que causam espanto.”
[IGLESIAS, 2007, p. 14).

Os modernistas, em suma, tinham um obje-
tivo principal e maior em comum, independente
de época ou regido, que era o de dar cabo num
Brasil velho, ou melhor, livra-lo das importagoes
gue sentido nenhum faziam; ndo se adaptavam a
realidade do pais. Queriam eles dar novo animo a
uma cultura aparentemente fadada ao fracasso,
a melancolia, a frustracéo de nao passar de uma
copia mal feita de uma parte da Europa. Assim
foi em fevereiro de 1922 no Teatro Municipal de
Sao Paulo, em 1925 com o langamento d’A Re-
vista, em Belo Horizonte de Carlos Drummond
de Andrade, Martins de Almeida, Pedro Nava e
tantos outros, em 1927 com a primeira publi-
cacdo da Revista Verde em Cataguases e as-
sim por diante, até meados da década de 1930,
guando da publicagao de Casa Grande & Senzala
e Raizes do Brasi. Isso sem levar em conta o
trabalho das artes plasticas e da musica, esta
com Villa-Lobos principalmente, aquela com Di
Cavalcanti, Anita Malfatti e tantos outros nédo
menos dignos de nota. Vale ressaltar, dentre
essas varias manifestacoes, a do grupo Verde
de Cataguases, que com nomes como Rosério
Fusco, Ascanio Lopes, Francisco Peixoto entre
outros foi simbolo da despolarizagdo do moder-
nismo dos centros culturais da época - princi-
palmente Sao Paulo, mas também Belo Horizon-
te e Rio de Janeiro - e o sucesso da difusao das
novas idéias para o interior do pais.

No que diz respeito as implicagbes do movi-
mento, chama a atencéao Francisco Iglésias para
o fato de o Modernismo ter sido muito mais
construtor que destruidor; foi fator decisivo a
agressiva rejeigao de toda aquela antiga ordem,
mas foi primordialmente um conjunto de agoes
no sentido de “limpar terreno para nascer o au-
téntico e o0 novo”. (IGLESIAS, 2007, p. 16). Vale

lembrar que, apesar de todo o repudio pelo que
vinha sendo produzido de material intelectual
até entdo, muito daquilo mesmo sendo frequen-
temente algum tipo de reprodugdo de modelos
europeus ja desgastados, buscava dar moldes
ao ser brasileiro, recém “formado” com a in-
dependéncia em 1822, e que rompera os lagos
formais com Portugal somente em 1889, com a
proclamacéao da Republica e o fim de um império
tupiniquim de governador lusitano. Partindo des-
se ponto, o movimento Modernista configura um
tipo de agdo que guarda semelhangas aquela an-
terior a ele, porém com novo folego e com olhar
direcionado para o préprio interior do pais, ndo
para fora. O modernismo inovou ao deixar claro
gue era impossivel “criar” um brasileiro a partir
de teorias e paradigmas elaborados segundo a
realidade européia e também em certa medida
norte-americana, como tentavam com tanto es-
forgo fazer no pais, ora inferiorizando o nacional
como algo sem esperanga e fadado ao fracas-
so, ora exaltando o nacional @ exaustdo como
se fosse algo que simplestemente néo o é - ao
exemplo da superestimacéao do papel do indio na
formacao nacional, principalmente nas artes.

0 Modernismo é como sugere Oswald de An-
drade em seu manifesto Antropofdgico, um mo-
vimento que engloba diferentes especificidades
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1 Maria Isaura Pereira de
Queiroz ressalta Macunaima
como sendo definido por ca-
racteristicas longe de serem
depreciativas ou herdicas; se-
ria, na verdade, uma expressao
mais fidedigna, ou uma “consta-
tagao”, do que existia. No que
diz respeito ao “(mau)carater”
brasileiro, ao contririo do
que comumente se observava
em obras do fim do séc. XIX,
nas palavras da autora, “o jul-
gamento negativo estava [...]
associado ao gigante italiano,
que combatia Macunaima no
romance...”. (QUEIROZ, 1989,
p.43).

2 Raimundo Nina Rodrigues
talvez seja o maior exemplo
de cientista dividido entre as
Ciéncias Sociais e a Medici-
na, senao o pioneiro no Brasil
em mescla-las. Mariza Corréa
destaca muito bem o papel da
Escola Nina Rodrigues, que,
segundo ela, é “uma espécie
de mito de origem da Medici-
na Legal brasileira” (CORREA,
p. 9 2001). Para a autora, nao
foram somente os médicos
que reivindicaram Nina Rodri-
gues como grande influéncia
em sua formagao: “[...Jmuitos
cientistas sociais, médicos de
formagdo mas importantes na
constituicao do campo da An-
tropologia no Brasil, também
afirmaram a filiacao direta de
suas pesquisas, particularmente
sobre a ‘questio racial*, ao es-
tudos de Nina Rodrigues sobre
os africanos e seus descenden-
tes”. (CORREA, 2001, p. 9).

de diferentes localidades, digerindo-as e trans-
formando-as de acordo com o ambiente brasilei-
ro. Iglésias ainda cita em seu texto “Modernis-
mo: uma reverificagdo da inteligéncia nacional”
uma tentativa de conceitualizagdo do movimen-
to elaborada por Méario de Andrade, que resume
brilhantemente toda aquela efervescéncia que
mudou e influenciou profundamente o Brasil no
plano artistico e intelectual, com desdobramen-
tos que afetaram a vida politica e social do pais:

‘Parecem-nos corretas as posicées
que assume, exceto 0 acento que confe-
re ao elemento destruidor, embora, como
escreveu,

‘esta destruicdo ndo apenas continha
todos os germes da atualidade, como era
uma convulsdo profundissima da realidade
brasileira”.

Assinale-se a sintese, que € essencial:
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VICTOR JOSE ALVES FERNANDES

‘0 que caracteriza esta realidade que
0 movimento modernista impds é a fus&o
de trés principios fundamentais: o direito
permanente a pesquisa estética; a atuali-
zacdo da inteligéncia artistica brasileira; e
a estabilizacdo de uma consciéncia critica
nacional”

Em passagens anteriores:

‘manifestado essencialmente pela arte,
mas manchando também com violéncia os
costumes sociais e politicos, o movimento
modernista foi o prenunciador, o prepara-
dor e por muitas partes o criador de um
estado de espirito nacional’.

Mais adiante:

‘foi uma ruptura, foi um abandono de
principios e de técnicas consequentes, foi
uma revolta contra o que era a inteligéncia
nacional".

[...] Ndo exagera o significado do que
houve:

‘o movimento de inteligéncia que repre-
sentamos, na sua fase verdadeiramente
modernista, ndo foi o fator das mudancas
politico-sociais posteriores a ele no Brasil.
Foi essencialmente um preparador; o cria-
dor de um estado de espirito revoluciona-
rio e de um sentimento de arrebentacdo”.
(IGLESIAS, 2007, p.17).

Chegando a esse ponto, apds eshogar de
forma um tanto sucinta uma idéia do que o mo-
vimento Modernista representou para o Brasil
do inicio do século XX, sendo possivel talvez até
mesmo considerar de alguma forma seus des-
dobramentos nos dias de hoje, torna-se inte-
ressante tratar do que foi produzido de maior
repercussao, a época da efervescéncia do Mo-
derno, por Gilberto Freyre - Casa Grande & Sen-
zala, de 1933.

Gilberto Freyre, Casa Grande
& Senzala e os “Ases de
Cataguases”

Dadas as linhas gerais da definigdo do movi-
mento modernista, cabe neste momento inse-
rir Gilberto Freyre e sua obra nesse contexto.
Gilberto foi, sem duvida, ndo s6 um dos mais
importantes escritores brasileiros, mas tam-
bém determinante na mudanca de pensamento
do brasileiro sobre si mesmo. Como Méario de
Andrade em Macunaima' , Freyre rompeu com
a maneira de encarar o brasileiro tipico como
um ser inferior, incapacitado, até mesmo feio e
obstaculo quase que intransponivel para o futu-
ro préspero da nagdo; como na idéia dos primei-
ros “antropdlogos” do Brasil, cujo maior repre-
sentante talvez seja o baiano Nina Rodrigues?.
E interessante pensar que, no momento em que
Freyre escreveu Casa Grande & Senzala, o pais
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passava por um processo intenso de mudangas
estruturais e politicas, formando um quadro
no qual a necessidade de se definir quem era
0 povo brasileiro era muito grande, até mesmo
por questdes pragmaticas - como elaboragéo e
aplicacéo de politicas publicas. Assim, inspirado
pelo trabalho de Franz Boas, o cientista social
pernambucano elaborou um trabalho que supe-
ra a logica da ciéncia racista, que entao gozava
de significativo prestigio no Brasil, abordando a
guestéao da miscigenagéo baseado em uma pers-
pectiva totalmente diferente. Nas palavras de
Elide R. Bastos,

“Para a maioria dos autores, este [0
povo brasileiro], resultante da mestica-
gem, define-se pela tristeza, preguica,
luxdria, heranca das ‘racas inferiores”. A
tese freiriana desenha-se com preciséo:
os tracos de fraqueza fisica, a debilidade,
a aparente preguica tém origem social e
cultural e ndo racial; explicam-se pela sub-
nutricdo e pela doenca. Enfrenta, assim,
diretamente as posicées do racismo cien-
tifico, explicacdo que fundamenta muitas
daquelas reflexées”. (BASTOS, 2004, p.
222).

O brasileiro é, de fato, diferente de todos os
outros povos; obviamente ndo deve por causa
disso ser considerado sujeito desqualificado ou
defasado biologicamente e/ou espiritualmen-
te em relagdo a europeus, norte-americanos
ou outro povo qualquer. E na obra de Gilberto
Freyre que o mestico muda de forma: se antes
ele era um tipo de doenga nacional que deveria
ser erradicada através de um suposto proces-
so de branqueamento populacional, agora ele é
o resultado de uma mistura altamente benéfica
entre portugueses — que por si s6 ja constituem
uma magnifica miscigenacdo entre mouros, ne-
gros africanos e povos do norte da Europa, o
gue lhes d& uma série de vantagens biolégicas,
tecnoldgicas e sécio-culturais frente outros po-
vos na colonizagdo de territérios tropiciais -,
indigenas e negros trazidos da Africa como es-
cravos (FREYRE, 2005). Ressalta-se o melhor
desses diferentes tipos de gente para caracte-
rizar o brasileiro. Diferentes culturas que, em
simbiose, formaram um novo povo altamente
capacitado as condigoes de vida locais, como
dificilmente se vé em outras partes do mundo,
especialmente nas regides tropiciais.

0 indio, a principio visto (erroneamente)
como preguigcoso e molengo, apds uma analise
geral do modo de vida indigena do Brasil a época
da colonizagao, torna-se sujeito cheio de recur-
sos a serem utilizados pelos portugueses colo-
nizadores, sem 0s quais o estabelecimento dos
ibéricos em terras americanas tornar-se-ia ex-
tramemente dificil, se ndo impossivel. Isso sem
mencionar a importancia da mulher nativa na
vida e povoamento colonial, entre mais uma sé-
rie de fatores, como a culinaria e uma porgéo de
outras especificidades culturais dos silvicolas
gue, ao serem apropriadas pelos portugueses,
mostraram-se fundamentais a adaptacdo des-
tes as condiges naturais brasileiras. Some-se m
a isso o papel do indigena no fortalecimento da
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Igreja em terras ultramarinas. O negro, por sua
vez, sem valor nenhum senao aquele atribuido
a sua forga de trabalho, passa a ser o principal
modelador da cultura colonial, pois, para Freyre
(2005), estando o escravo em constante con-
tato com seus senhores, ele foi decisivo na ge-
racéo de um modo de vida, de uma nova cultura
altamente adaptada a exigéncia dos trépicos,
para dizer o de menos. E dado ao africano, na
visdo de Freyre, alids, papel de “colonizador”,
“dando énfase ao papel civilizador por ele repre-
sentado”. (BASTOS, 2004, p. 229). Eventual-
mente, 0 negro entrou também em contato com
o indigena, dando origem a novas configuragoes
sdcio-culturais. Em suma, o mestigo ndo € nada
menos que o brasileiro por exceléncia, herdeiro
de qualidades impares, de fato Unicas, e perso-
nagem principal de uma nagao riquissima cultu-
ralmente; ndo mais a peste que impede o desen-
volvimento nacional.

Percebe-se, portanto, que Gilberto Freyre,
principalmente em seu classico Casa Grande &
Senzala, mas nao s6, pode ser claramente identi-
ficado como um tipico intelectual moderno, tam-
bém fazendo uso de linguagem um tanto litera-
ria, quando a proposta é de uma obra cientifica,
0 que rompeu com toda uma erudigdo exacerba-
da da lingua portuguesa de entdo, prestigiada
pela elite intelectual brasileira. Gilberto, assim
como 0 modernismo como um todo, “rompe com
um estado de coisas. As nossas deficiéncias,
supostas ou reais, sado reinterpretadas como
superioridades” (CANDIDO, 2006, p. 121). An-
tonio Candido confirma o cardter moderno do
pernambucano, afirmando que

“A obra de Gilberto Freyre assinala a
expressao, neste terreno (do ensaio histo-
rico-sociolégico], das mesmas tendéncias
do Modernismo, a que deu por assim dizer
coroamento sistematico, ao estudar com
livre fantasia o papel do negro, do indio e
do colonizador na formacdo de uma socie-
dade ajustada as condicées do meio tro-
pical e da economia latifundiaria. Outras
obras completam a sua, vélida sobretudo
para o Nordeste canavieiro, como a sinte-
se psicolégica de Sérgio Buarque de Holan-
da (Raizes do Brasil] e a interpretacdo ma-
terialista de Caio Prado Junior (Formacdo
do Brasil Contepordneo, Histéria econémi-
ca do Brasil)”. (CANDIDO, 2006, p. 124)

E interessante notar gue, apesar de até
certo ponto compartilhar em muito com os mo-
dernistas paulistas da semana de 1922, além
dos mineiros e cariocas, Gilberto manifestou um
tipo diferenciado de modernismo: um que rejei-
tava a influéncia estrangeira de forma bastante
enfética — pois 0os outros modernos, apesar de
reafirmarem sistematicamente a negacéo de
gualquer contribuigdo de outros paises em suas
obras, acabavam por recorrer frequentemente
a producéo estrangeira ja prestigiada. E entéao
Freyre veio a langar em 1926 o Manifesto Regio-
nalista, um manifesto “regionalista, tradiciona-
lista e a seu modo modernista” (OLIVEN, 2002,
p.26). Ruben George Oliven ressalta a respeito
da motivagao para a elaboragéao de tal manifesto:

VICTOR JOSE ALVES FERNANDES

“A necessidade de se reorganizar o
Brasil — primeiro tema central do mani-
festo e preocupacédo constante dos pensa-
dores do fim do século XIX e comeco do
século XX — decorreria do fato de ele so-
frer, desde que é nacdo, as consequéncias
maléficas de modelos estrangeiros que lhe
sdo impostos sem levar em consideracdo
suas peculiaridades e sua diversidade fisi-
ca e social”. (OLIVEN, 2002, p.26])

E ainda o0 mesmo autor, na mesma pagina:

Ao enfatizar a necessidade de uma ar-
ticulacéo inter-regional, Freyre toca num
ponto importante e atual, ou seja, como
permitir que as diferencas regionais con-
vivam no seio da unidade nacional em um
pais de dimensées continentais como o
Brasil. O que Freyre afirma é que o dUnico
modo de ser nacional no Brasil é ser, pri-
meiro, regional. Guardadas as devidas pro-
porcées, é justamente a uma conclus&o
semelhante que chegaram os modernistas
a partir da segunda fase do movimento
guando se deram conta de que a Unica ma-
neira de ser universal é ser, antes de tudo,
nacional”. (OLIVEN, 2002, p. 26].

Partindo desse ponto, em que as manifesta-
cOes culturais regionais sao enfocadas, é curio-
so lembrar que o movimento Verde de Catagua-
ses, que surgiu em 1927 na pequena cidade da
Zona da Mata mineira, apesar de alinhar-se aos
paulistas e belo-horizontinos, guarda significati-
vas semelhancas a linha de pensamento freyria-
na no sentido de valorizar o nacional através do
reconhecimento das especificidades regionais.
No caso dos mineiros da Zona da Mata, nota-
se vez e outra em textos de autoria deles um
orgulho de escrever sobre Cataguases e Minas
Gerais, chegando entao ao que diz respeito ao
orgulho do brasileiro como uma totalidade. Tal-
vez fosse possivel imaginar o Movimento Verde
como uma manifestagcao cultural e intelectual
de “meio-termo” entre a proposta de Gilberto
Freyre; da valorizag&o do nacional passando pelo
regional, e a obra dos modernistas de Belo Ho-
rizonte, Sao Paulo e Rio De Janeiro, que ape-
sar do profundo conhecimento da diversidade do
Brasil, pelo menos em um primeiro momento,
como j& mencionado, concentravam seus esfor-
Gos na tentativa de valorizar o brasileiro como
algo mais abrangente, nao téo regional quanto
nacional.




CASA GRANDE & SENZALA E RAIZES DO BRASIL NO MODERNISMO BRASILEIRO:

RELACOES COM O CAMPO LITERARIO E A FORMAGAO DA IDENTIDADE NACIONAL

0 poema “Senzala”, de Henrique de Resende,
dedicado a Méario de Andrade, ilustra o espirito
modernista de repudio a antiga ordem estagna-
da e rangosa do fim do século XIX e inicio do
século XX:

“Senzala

Senzala da fazenda dos meus avis...
V&o-se desmoronando pouco a pouco

as tuas paredes de pau-a-pique e os teus
telhados seculares.

Mas ainda és, no teu desmoronamento,
a lembranca angustiosa das atrocidades
dos meus avés.

Senzala da fazenda...

As tuas ruinas ainda estdo impregnadas
do sangue machucado

dos negros que gemeram por causa dos
troncos,

sob o chicote ameacador dos homens
brancos — feitores da fazenda.

Mas tudo isso ha de desaparecer um dia.

As tuas paredes de pau-a-pique e teus te-
Ihados seculares,

- ruinas ainda impregnadas do sangue e do
suor dos escravos —

lembram os gemidos que se perderam pe-
los teus cubiculos de tabique;

e as lagrimas que rolaram pelo teu chdo
de terra socada;

e o relho de treis dos algozes feitores da
fazenda;

e os gritos lancinantes que vararam o hor-
ror das tuas trevas;

e a mancha apagada que ficou na bradna
dos teus troncos.

Mas — bendito seja Deus! — as tuas rui-
nas desaparecerdo um dia
na bruma longiqua da histéria dos tempos.

E entdo se apagara tambéem, esse dia, na
minha memoria

A lembranca angustiosa das atrocidades
dos meus avos...”

(RESENDE, 1927, p. 20].

E Rosario Fusco, também um dos “ases de
Cataguases”, em uma secao da Revista Verde
dedicada a musica e ao cinema, comenta de
maneira curiosa o filme “Thesouro Perdido”, de
Humberto Mauro, com especial atengédo a natu-
ralidade do cineasta e de sua obra:

‘O sr. Humberto com esse film cata-
guazense-brasileiro-mineiro retratou quasi
fielmente as coisas de nossa terra. Ja é
actuar pela brasilidade! (coisa rarissima
entre os brasileiros!) Aquella scena do
sapo e das garruchinhas, por exemplo, ta
béa pra burro! Aquele negro ta gozadissi-
mao! E outras coisas mais que s a gente
assistindo a fita mesmo.

Ea primeira fita nacional! Fita genuinamente
cataguazense-brasileira-mineira. O sr. Humber-
to Mauro t4 de parabensl(sic)”.(FUSCO, 1927,
p. 31).

Tém-se seus pontos em comum no gue tange
a exaltacédo do regional e na negacgéao do que é
anterior a eles, em termos de produg&o intelec-
tual, literaria e artistica, Gilberto Freyre e os
Verdes de Cataguases tambem compartilham a
“honra” de terem produzido algo de magnifico,
gue causou grande alvorogo e abalou em certa
medida a ordem entéo estabelecida do plano ar-
tistico e intelectual brasileiro.

Sergio Buarque de Holanda e as
Raizes do Brasil

Estabelecer uma relagéo entre a visdo mo-
derna de Gilberto Freyre e de Sérgio Buarque
de Holanda parece ser algo um tanto interes-
sante, principalmente pelos seguintes motivos:
como mencionado anteriormente, o livro que “se
tornou um cléssico de nascenca” (CANDIDO,
1981, p. xiv), Raizes do Brasil, cuja primeira edi-
céo foi langada trés anos apos o langamento de
Casa Grande & Senzala, pode ser considerado
como um tipo de continuagéo da obra classica
de Freyre (CANDIDO, 2006). Levemos em con-
ta, além disso, que Sérgio Buarque participou da
semana de 1922 em Sao Paulo. Tendo estabe-
lecido lagos de amizade com Mério e Oswald de
Andrade, Sérgio mudou-se para o Rio de Janeiro
pouco tempo depois da Semana de Arte Moder-
na e assumiu o papel de dirigir a versao carioca
da revista Klaxon, da capital paulista, carac-
terizando portanto uma tendéncia moderna na
producéo do escritor que, como visto, & muito
parecida com a linha de pensamento de Freyre,
com a ressalva da defesa do regionalismo deste
ultimo.

De qualquer forma, vale a pena ressaltar al-
guns aspectos modernistas em especial em Ra-
izes de Sérgio Buarque de Holanda. Em primeiro
lugar, Raizes do Brasil, logo nas paginas iniciais,
trata de desassociar uma suposta preguica ine-
rente ao brasileiro & sua natureza, ou talvez ao
seu passado manchado pela mestigagem entre
brancos, indios e negros; estes dois Ultimos
evidentemente atrasados e danosos a consti-
tuicdo de uma nacgéo integra e bem desenvol-
vida, como diriam alguns homens da ciéncia de
meados do século XIX. Sergio Buarque, em uma
andlise das origens portuguesas e levando em
consideragdo seu carater aventureiro, afirma
gue se ha algum tipo de tendéncia do brasileiro a
atividades que nao sejam a do trabalho continuo,
cujos resultados ndo sao imediatos, ela deve-se
majoritariamente a sua heranca européia: o por-
tugués, segundo o autor, a grosso modo nunca
teve sua vida regulada pelo trabalho, mas antes
de tudo pela aventura (BUARQUE DE HOLAN-
DA, 1981). Definitivamente, o gue aconteceu no
Brasil: o trabalho era deixado para o escravo ne-
gro, uma vez que o indigena mostrou-se pouco
adaptado ao tipo de trabalho exigido, enquanto o
colonizador envolvia-se numa atividade inovadora
caracteristicamente aventureira nos tropicos;
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mandava, explorava e lucrava. Assim, Sérgio Bu-
arque de Holanda traz expressiva contribuicao a
uma linha tedrica que joga por terra aquele pen-
samento que atribuia exclusivamente aos coloni-
zados os infortunios da nagéo, enquanto fazia do
homem branco a solugéo para os problemas do
pais, j& que o autor acaba por estabelecer uma
associacao entre o europeu e a formacao de um
ethos brasileiro ndo muito admirado. O socidélogo
cita como ilustragdo de seu argumento, em Rai-
zes do Brasil, a seguinte passagem:

“No mesmo ano de 1535, em que Du-
arte Coelho desembarcava em sua donata-
ria pernambucana, o humanista Clenardo,
escrevendo de Lisboa a seu amigo Laténio,
dava noticia das miseraveis condicoes em
que jaziam no pais as lides do campo: ‘Se
em algum lugar a agricultura foi tida em
desprezo — dizia — é incontestavelmente
em Portugal. E antes de mais nada, ficai
sabendo que o que faz o nervo principal
de uma nacdo € aqui de uma debilidade
extrema; para mais, se ha um povo dado a
preguica sem ser o portugués, entao nao
sei onde ele exista’.” (BUARGUE DE HO-
LANDA, 1981, p.19).

Além disso, Sérgio Buarque de Holanda rom-
pe com a linha de pensamento ainda privilegiada,
em certa medida, conhecida como “passadista”,
ao caracterizar o brasileiro de acordo com seu
conceito de “cordialidade”. Dessa forma, Bu-
arque de Holanda deixa de lado aguelas nocgoes
esteticamente admirdveis, mas um tanto fora
da realidade, dos escritores romanticos, parna-
sianos, e assim por diante. O homem cordial do
autor representa aquele sujeito que é avesso
as relag6es impessoais, tipicas, por exemplo, do
Estado; representa o sujeito que, sempre quan-
do possivel, recorre a relagdes pessoais e afeti-
vas. Vale lembrar que a idéia de homem cordial
nada tem a ver com bondade ou algo do tipo, mas
simplesmente aponta para o fato de que ha um
predominio de comportamentos aparentemente
afetivos nas relagdes sociais do brasileiro — ape-
sar de seus comportamentos néo serem neces-
sariamente sinceros. Segundo Antonio Candido,
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“0 homem cordial é visceralmente inadequado as
relagdes impessoais que decorrem da posigao e
da funcao do individuo, e ndo da sua marca pes-
soal e familiar, das afinidades nascidas na intimi-
dade de grupos primarios” (CANDIDO, 1981, p.
xviii). E Sérgio Buarque deixa claro:

‘Ja disse, numa expressdo feliz, que
a contribuicdo brasileira para a civilizacdo
sera de cordialidade — daremos ao mun-
do o "homem cordial”. A lhaneza no trato,
a hospitalidade, a generosidade, virtudes
tdo0 gabadas por estrangeiros que nos Vvi-
sitam, representam, com efeito, um traco
definido do carater brasileiro, na medida,
80 menos, em que permanece ativa e fe-
cunda a influéncia ancestral dos padrées
de convivio humano, informados no meio
rural e patriarcal. Seria engano supor que
essas virtudes possam significar ‘boas ma-
neiras’, civilidade.” (BUARQUE DE HOLAN-
DA, 1981, p. 107).

O autor ainda ressalta a caracteristica da
emotividade do “homem cordial” de modo muito
facil de entender por qualquer brasileiro, ja téo
acostumado a ver tal tipo de comportamento
rotineiramente, especialmente nos dias de hoje
em gue o contato entre pessoas de diferentes
paises é facilitado e tornou-se significativamen-
te maior:

‘O desconhecimento de qualguer forma
de convivio que ndo seja ditada por uma
ética de fundo emotivo representa um as-
pecto da vida brasileira que raros estran-
geiros chegam a penetrar com facilidade.
E é tdo caracteristica, entre nos, essa ma-
neira de ser, que ndo desaparece sequer
nos tipos de atividadade que devem alimen-
tar-se normalmente da concorréncia. Um
negociante de Filadélfia manifestou certa
vez a André Siegfried seu espanto ao ve-
rificar que, no Brasil como na Argentina,
para conquistar um fregués tinha necessi-
dade de fazer dele um amigo.” (BUARQUE
DE HOLANDA, 1981, p.109).
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E criada, portanto, uma imagem muito mais
fiel aguela que os proprios brasileiros tém de si
mesmos e absolutamente mais condizente com
a realidade por meio de elaboradas metaforas
e de em um misto de idéias anteriormente tra-
balhadas por Gilberto Freyre e outras tantas
entdo inéditas do proéprio Sérgio Buarque de Ho-
landa, ao invés de antigas formulas européias
nas quais se buscavam identificar aspectos que
poderiam ser aplicados aos brasileiros.

De qualquer forma, é importante ressaltar a
proximidade de Sérgio Buarque dos escritores
e artistas modernistas paulistas, pois a intimi-
dade do autor com os modernos de Sao Paulo
indica a que Buarque de Holanda se propunha
ao escrever. Tomemos como exemplo sua ami-
zade com Mario de Andrade, com guem trocou
correspondéncias nas quais revela sentimentos
e pensamentos profundos sobre a situagéo da
intelectualidade nacional e os rumos que tomava
0 movimento modernista. Cartas estas gue in-
dicam, no minimo, uma afinidade de idéias entre
os dois, ou considerando de forma menos pre-
cisa e um pouco mais arriscada, uma afinidade
de idéias entre Sérgio Buarque e a concepgao
de Modernismo de entdo, que dado certo pon-
to acabava por diferenciar-se significativamente
daquela concebida e manifestada por Freyre em
seu Manifesto Regionalista.

Conclusao

Observa-se e € interessante chamar aten-
cao para o fato de que o movimento Modernista
no Brasil ganhou dimensées muito maiores do
gue somente aquelas usualmente mencionadas
do campo artistico e literdrio; o modernismo
teve também ricas manifestagdes no campo das
ciéncias, rendendo bons frutos principalmente
nas areas da Histdria, Sociologia e Antropologia,
i.e., as Ciéncias Sociais em geral. O movimento
moderno ainda viria a refletir uma série de mu-
dangas socio-politicas no pais, a comegar talvez
pelo movimento tenentista - mas nao se res-
tringindo a este - e de fato repercutindo na vida
cultural nacional como um todo nos dias de hoje.

Além disso, o Modernismo deveria ser com-
preendido como um movimento bastante he-
terogéneo, haja vista os diferentes pontos de
vista aqui apontados, de Gilberto Freyre, um
modernista “regionalista”, e Sérgio Buarque
de Holanda, um cientista social que teve suas
contribuigées na literatura, inclusive aquela ti-
picamente moderna da semana de 1922. Ainda
h& exemplos de manifestagées como a do grupo
Verde, em que se defende o “abrasileiramento”
da literatura e artes em geral de forma que ha
a exaltagao do orgulho de ser cataguazense,
mineiro, regional em primeiro lugar, e brasileiro
em seguida, ou até de forma simulténea, sem
necessariamente estabelecer-se uma ordem de
importancia. De certa forma, ha a expressao
de um regionalismo no sentido de que Gilberto
Freyre chamou atengéao, conciliado com o nacio-
nalismo ja conhecido do movimento Modernista,
mais especificamente aquele original das capi-
tais de Minas Gerais, S&o Paulo e Rio de Janeiro.

O fato é que o movimento Modernista re-
presentou uma revolugdo completa no campo
das artes e intelectualidade no Brasil, essencial
para uma melhor compreenséao e provavelmen-
te para o processo de definigdo do que é o ser
brasileiro, se é possivel ou nao falar em uma uni-
dade nacional; falar em “cultura do brasileiro” e
da sua consisténcia, e de como o pais pode se
apresentar frente a outras nagoes, de um ponto
de vista ao mesmo tempo incorporador do que
vem de fora e valorizador do que é transformado
e produzido dentro das fronteiras nacionais.

Submetido em Novembro de 2011
Aceito em Janeiro de 2013
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