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Palavras chave:

RESUMO: O trabalho procura explorar as relagées entre arte e politica nas décadas de 10, 20 e 30

~ do século XX em Belo Horizonte. As artes plasticas desse periodo sao freglientemente consideradas

irrelevantes e inexpressivas. Pretendemos sugerir a importancia da produgéo artistica desse momento
na cidade. Para tanto, investigaremos as redes de relagdes entre artistas, criticos, politicos e institu-
icbes da época, pensando como a dimensé&o politica influenciou a produgao das obras. Seréao utilizados
conceitos de socidlogos importantes na area dos estudos culturais, como Howard S. Becker e Pierre
Bourdieu.

ABSTRACT: This research aims to understand the relationship between art and politics during the
years 10, 20 and 30's of the 20th century in Belo Horizonte. The art from that time is often consid-
ered irrelevant and negligible. We intent to suggest the importance of the artistic production of this
moment in the city. In this way, this article investigates the networking relations of artists, -critics,
politicians and institutions, considering how .such political thinking has influenced art production. Con-
cepts on cultural studies developed by remarkable sociologists were the basis for this review, espe-
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cially theories from Howard S. Becker and Pierre Bourdieu.

Introdugéo

O trabalho visa entender a relagéo entre arte
e politica nas décadas de 10, 20 e 30 do século
XX em Belo Horizonte. Pretendemos identifi-
car como as relagdes politicas e sociais institui-
das na época influenciaram a producéo cultural
e artistica. O periodo analisado é constituido

- pelas” décadas que antecederam o movimento

modernista na capital mineira e sua escolha é
justificada pelo fato de que a produgéo da época
é freqlientemente considerada inexpressiva. As

décadas em questéo séo de grande importancia,

ja4 que inauguram a produgdo pictérica em Belo
Horizonte, centro urbano que serd referéncia
nas artes plasticas nas décadas seguintes. E
preciso, portanto, acentuar o carater pioneiro
dos produtores culturais e artisticos que esta-
beleceram, nessa época, condigdes para o de-
senvolvimento das artes plasticas na capital. A
dindmica politica e os lagos sociais instaurados
em tal época exercem grande influéncia nesse
processo de emergéncia e consolidagdo da
producéao artistica na cidade. Para tanto, torna-
se necessario elucidar a rede de relagoes entre
artistas, criticos, politicos e instituigoes, pen-
sando como essa dimenséo politica determina a
produgéao das obras.

E a sociologia da arte e da cultura que nos
possibilita essa andlise relacional, a partir da
reconstrugdo do mundo artistico e do campo
palitico, tal como definidos por Howard S. Beck-
er e Pierre Bourdieu. Trata-se de uma pesquisa
de carater soécio-historico, qgue tem como met-
odologia a pesquisa bibliogréfica e documental,
em instituigbes publicas, como museus, arqui-

vos e bibliotecas, e em organizagbes privadas.

Pesquisamos matérias jornalisticas publica-
das em_periddicos da capital mineira no periodo
de 1901-1938: Folha de Minas, Diario de Minas
e Minas Gerais. Tais matérias estao disponiveis
na Hemeroteca do Arquivo Publico Mineiro, Ar-
quivo Publico da Cidade de Belo Horizonte, Bib-
lioteca do Museu Mineiro, Biblioteca Central da
UFMG, arquivos da Escola Guignard. Catalogos
de exposicées bem como publicagfes de auto-
ria de Anibal Mattos também nos serviram de
fonte de pesquisa, encontradas nas Bibliotecas
da UFMG, Biblioteca Publica Estadual Luiz de
Bessa e Biblioteca do Museu de Arte da Pam-
pulha. Acervo pessoal da pintora Arlinda Corréa
Lima;,-contendo recortes de periddicos e comen-
tarios da artista, além de livros de memaérias de
Pedro Nava, Sonia Lins e Afonso Arinos foram
utilizados. Contribuem também para esta pes-
quisa depoimentos dos netos de Anibal Mattos,
Eduardo Matos e Marlise Matos, o historiador’
Fernando Pedro e o professor Otavio Dulci.

A identificagdo dos personagens foi feita por
meio da consulta e anélise desses materiais pro-
duzidos na época e atuais, especialmente jor-

‘nais, acervos pessoais de agentes relevantes,

discursos e documentos oficiais.

Procuramos resgatar importantes figuras-
e instituicbes de fomento das artes, especial-
mente o pintor Anibal Mattos, da Sociedade
Mineira de Belas Artes, que se destaca como
personagem central na ordenagdo da produgao
cultural belorizontina.



’

ARTE E POLITICA EM BELO HORIZONTE: UMA ANALISE DA PRODUGAO CULTURAL REVISTA TRES [0008] ponTOS
DAS DECADAS QUE ANTECEDERAM O MODERNISMO PLASTICO MINEIRO. ‘ 6.2

Delimitacdo do tema: arte e
politica

Arte e politica sao temas que ja foram varias
vezes estudados de forma relacional. No &mbito

das ciéncias sociais, mdltiplas possibilidades .

tedricas e filosoéficas vém se formando para es-
tudar a relagéo entre essas duas esferas. Essa
dimenséo apresenta diferentes abordagens no
transcurso da histéria.

Vale explicitar, de forma sucinta, algumas
correntes tedricas que se interessam pela
andlise da aproximagdo dessas duas esferas.
Uma linha de pensamento origina-se de Karl
Marx (Apud Chaia, 2007), com herdeiros como
Theodor Adorno, Guy Debord, Fredric Jameson,
Georg Lukacs e alguns outros pensadores. Es-
ses autores entendem -que a produgdo da arte
. estd conectada as condigbes externas a ela, ou
seja, a obra e o artista sdo fortemente influen-
ciados pelas condigbes sociais. Trazem consigo
as tensdes advindas dos aspectos artisticos,
mas carregam fortes tragos da sociedade.
Acredita-se, portanto, que a cbra de arte faz
parte do sistema de objetos produzidos na eco-
nomia. .

Outra corrente, liderada por Friedrich Ni-
etzsche (Apud Chaia, 2007), inclui autores
como Antonin Artaud, Maurice Blanchot e out-
ros pensadores, compreende a arte como um
maovimento interno em diregdo ao sujeito. A arte
€ entendida como processo potencializador da
vida, produzindo uma interagéo de dificil distin-
Gao entre artista, obra, circunstancia e vida.

~ Nicolau Maquiavel (Apud Chaia, 2007), por
sua vez, ao acoplar a politica com a agéao do
principe e do povo, no contexto de um espago
publico, privilegiando a utilizagao de suas capa-
cidades para obter sucesso politico, instituiu a
idéia de politica como uma arte. Ainda outros
tedricos interessam-se.pela andlise da dimen-
séo politica que perpassa a arte. Ou seja, de-
brugam-se no estudo da arte engajada com os
movimentos sociais e politicos. Peter Burger é
um bom exemplo de autor que se inscreve nes-
sa corrente. Ele analisa 0 movimento artistico
denominado ecletismo, liderado por Courbet e
Daumier, que surgiu na segunda metade do sé-
culo XIX apontando uma nova concepgéao de arte
social, comprometida com os aspectos politicos
da época em questao.

Como visto, é possivel pensar arte e politica
de vérias formas. Mas para plena compreen-
sdo dessa relagdo é preciso definir o que en-
tendemos como dimensao politica e por arte.
Nosso estudo toma como base a distingao feita
por Miguel Chaia (2007), que estabelece a ex-
isténcia de duas dimensées politicas. A politi-
ca explicita “é demarcada por um nicleo duro
definido pelo poder de estado e do partido, pela
montagem e funcionamento das. instituiges e
mecanismos de representacdo” (CHAIA, 2007,
p.14) e a politica implicita “emerge em diferen-
tes momentos e circunstancias da vida.” (idem.
p.15). Essa conceituagédo pressupde a politica
~ como uma esfera difusa que “é exercitada nas
acdes e conhecimentos que se distanciam da-
quilo que é compreendidq como tipicamente

politico” (idem). :

No que diz respeito ao conceito de arte, uti-
lizamos a definicdo dada por Howard S. Becker
(1982) de mundo da arte. Becker entende “mun-
do” como uma "t:otalidade de pessoas e orga-
nizagbes cuja agdo é necessaria a produgéo do
tipo de acontecimento e objetos caracteristica-
mente produzidos por aquele mundo” (BECKER,
1877, p.9). Assim o0 mundo artistico é formando
por um grupo de pessoas que cooperam para
produgéo das obras de arte e dos acontecimen-
tos inscritos nesse mundo. A obra é compreen-
dida como uma produgédo da agdo coletiva nao
s6 de artistas, mas de outros sujeitos que par-
ticipam deste mundo. Como sustentamos nesse
artigo, politicos como Augusto de Lima, Delfim
Moreira e Crispim Jacques Bias Fortes séo im-
portantes elementos constitutivos do mundo
artistico belorizontina.

Posto isso, concentraremo-nos na andlise da
politica implicita de Belo Horizonte no inicio do
século XX e investigaremos a produgao artistica
dos anos de 1800 a 1940, periodo que ante-
cede o movimento modernista em Minas Gerais,
levando em questéo as relagdes de poder, o
lugar dos agentes e a rede social existentes na
epoca. O periodo dos anos 10 ao final dos anos .
30 e frequentemente caracterizado como pre-
cério, tradicional e académico. Grande parte dos
pesquisadores que se debrugaram sobre o es-
tudo das artes plasticas em Minas Gerais focal-
izaram suas andlises nos eventos que ocorrem a
partir de 1940. Nesta década, observam-se os
indicios mais evidentes da emergéncia de uma
estética de cardter moderno nas artes plésti-
cas. Segundo Ivone Luzia Vieira, “o nivel de gran-
deza da modernidade do periodo de Kubitscheck
na Prefeitura de Belo Horizonte, no periodo de
1840 a 1945, reduziu a historicidade dos acon-
tecimentos modernistas que o antecederam”
(VIEIRA, 1994, p.5). Podemos pensar também

‘que os modernistas, depois de tomarem o poder

dentro do campo (mundo) das artes plasticas,
decretaram que as obras e autores anteriores
tinham escasso valor artistico. A “relevancia”
de uma obra ou periodo artistico decorre, de
certo modo, dos juizos feitos pelas pessoas
(agentes) legitimamente autorizadas para fazé-
los — artistas, criticos, historiadores etc.

A emergéncia do movimento modernista no
estado mineiro estd fortemente relacionada as
transformagdes urbanas que tiveram inicio no
século passado, consolidado mais enfaticamente
durante a administragéo do entao prefeito Jus-
celino Kubitscheck. O governo JK teve como
principal propdsito estabelecer uma politica de
renovagao cultural, criando condigdes para a im-
plantagdo de uma escola dedicada a formacao
de pintores de vanguarda, com o convite para
vinda de Alberto da Veiga Guignard.

O contexto do movimento modernista de
Belo Horizonte apresenta suas particularidades
guanto ao aspecto da ruptura com o passa-
do. De maneira ‘geral, o grupo de modernistas
brasileiros, ao mesmo tempo em gque mantém
certo contato com as vanguardas européias,
desenvolve uma peculiar relagdo com a tradigéo.
Né&o é de se estranhar que os modernistas
tenham “redescoberto” Minas Gerais, e, em
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especial, Ouro Preto, j& que na busca de uma
identidade nacional, com raizes ' genuinamente
brasileiras, identificam nas obras barrocas a
esséncia que nos faltava. Carlos Zilio (1884),
em A questao politica do modernismo, sintetiza
esse aspecto de continuidade presente na ex-
periéncia modernista brasileira (e mineira). Nao
obstante, o autor ressalta o aspecto caracter-
istico da modernidade brasileira: o didlogo com
0 passado.

“A compreensdo do moderno para Por-
tinari era basicamente a de uma atual-
izacdo da tradicdo renascentista.? Esta
mesma visdo do moderno, como con-
tinuidade e ndo como ruptura, é que faz
Moério de Andrade dividir sua anélise esté-
tica entre forma e conteudo (...])" (ZILIO,

1994, p.114, Grifo nosso) o
Ronaldo Brito® é outro autor que concorda
com a opinido de que a modernidade brasileira
ndao rompe completamente com a experiéncia

das décadas que a antecedem. Ele ainda carac-. :

teriza o movimento brasileiro como sendo uma
“paradoxal modernidade”. Sobre essa especifi-
cidade brasileira Ronaldo Brito (Apud FABRIS,
19894, p.15) escreve: ' o

“Paradoxal modernidade a de projetar
para o futuro o que tentava resgatar do
passado. Enquanto as vanguardas euro-
péias se empenhavam em dissolver iden-
~ tidades e derrubar os icones da tradic&o,
a vanguarda brasileira de esforcava para
assumir as condicées locais, caracteriza-

\

Claudia Ayer e Raquel Rodrigues

las, positivé-las, enfim. Este era o nosso .
Ser moderno.”

Esse trago de continuidade com o passado
ressalta, mais uma vez, a importéncia de es-
tudarmos as obras artisticas produzidas nas
décadas anteriores ao modernisma mineiro. Tor-
na-se curioso o habito de alguns historiadores e
tedricos do campo das artes de simplesmente
negligenciar a produgé&o das décadas iniciais do
século XX. Vale ressaltar que as décadas em
guestdo suscitam reflexdes sobre arte, politi-
ca e sociedade independente de precederem o
*movimento modernista de 1840. Nao se trata
de uma época que pode ser caracterizado como
pré-modernista. Entendemos que as artes
plésticas mineiras no periodo focalizado neste
artigo, marcam o inicio uma produgao pictérica
na capital. Desta forma, com auxilio da sociolo-
gia, o que pretendemos demonstrar é que a or-
ganizagao politica da oligarquia mineira e a rede
de relacionamentos existente em Belo Horizon-
te nas primeiras décadas do século XX séo rele-
vantes para entender a arte da época e inseri-la
no panorama histérico-cultural da cidade.

Em consonéncia com Becker, Pierre Bourdieu
também entende a produgéo artistica no con-
texto social. Bourdieu evidencia a necessidade
de se analisar o campo artistico de forma rela-
cional com os outros campos, especialmente o
econdmico e o politica. O campo artistico assim
como definido por Bourdieu é a arena. particu-
lar, ou espago estruturado de posigGes e toma-
das de posicao, onde individuos e instituigcées
competem pelo monopdlio sobre a autoridade
artistica @ medida que esta adquire autonomia
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em relagéo aos poderes econdmicos, politicos
e burocraticos. Como qualquer outro campo, o
campo artistico ou, mais genericamente, “cam-
po da produgéo cultural” (Bourdieu, 1996) é an-
tes um campo de forgas, isto é, uma rede de de-
terminagoes objetivas que pesam sobre todos
0s gque agem no seu interior.

Para Bourdieu, o entendimento da produgéo
artistica se faz correta quando a localizamos
inscrita em um espago de lutas entre agentes
que disputam posigdes. As lutas tém por prémio
a apropriagéo do capital especifico ao campo, e
até mesmo para o agente competir neste cam-
po (e conquiste o capital disponivel) é necessario
gue ele conhega as regras do jogo e que esteja
disposto a lutar (jogar). Os agentes constroem
a realidade social através de lutas e relagées
visando impor sua visdo, mas eles fazem sempre
com pontos de vistas, interesses e referenci-
ais determinados pela posig&o que ocupam no
mesmo campo que pretendem transformar ou
conservar.

A anélise de obras culturais em termos de
campo implica trés esclarecimentos impor-
tantes. O primeiro diz respeito & necessidade
de se localizar o microcosmo artistico (no caso,
0 das artes plasticas) dentro do ‘“campo de
poder”, isto é, na teia de instituigbes na qual
circulam os poderes econémicos, politicos e cul-
turais que a classe dominante se esforga em
dirigir. O segundo esclarecimento diz respeito &
necessidade de construir uma topologia da es-
trutura interna do campo artistico, de modo a
desvelar a estrutura das relagées instituidas no
campo. Essas relagées podem ser de suprema-
cia, subordinagdo, proximidade, dentre outras
qgue vigoram, em determinado momento, entre
0s agentes e as instituigbes. - artistas maio-
res e menores, escolas e revistas, saldes, aca-
demias e galerias — competindo pela legitimidade
artistica. O Ultimo esclarecimento envolve a ne-
cessidade de contextualizar as trajetérias soci-
ais dos individuos que entram em concorréncia
no interior do campo, de modo a tornar visivel o
sistema de disposigdes socialmente constituido
(habitus) que guia a sua conduta e as suas rep-
resentacdes dentro e fora da esfera artistica.

Feito esses esclarecimentos, torna-se mais
explicita a necessidade de identificar o lugar dos
agentes e das instituigdes nessa trama social
para que entendamos a produgéo cultural do ini-
cio do século XX em Belo Horizonte.

Politica e sociedade belorizon-
tina

O cenério politice brasileiro no inicio.do sé-
culo XX .caracteriza-se pela hegemonia das
oligarquias regionais. Esse sistema politico
oligarquico visa a manutengéo dos privilégios de
uma minoria dirigente. Esse 'governo de alguns’
tornou possivel que certos individuos propri-
etdrios de terras e seus representantes e alia-
dos controlassem os mecanismos de acesso ao
poder, excluindo os demais cidadaos, ou grupos
da sociedade. Com a proclamacao da Republica
em 1889, foi instituido no Brasil .o federalismo.

Esse sistema politico federalista viabilizou

um progressivo fortalecimento das oligarquias
regionais, estabelecendo a autonomia dos Esta-
dos em relagédo a Unio. Isso foi possivel gracas
a politica dos governadores, iniciada no governo
do presidente Campos Sales (1899-1902), que
previa um sistema de aliangas entre governo
federal, estadual e _as oligarquias regionais, a
fim de garantir a continuidade dos grupos di-
rigentes no poder. As oligarquicas dos estados
de Minas Gerais e Sao Paulo que formaram a
base de sustentagdo da Unido, através de uma
politica de alternancia que ficou conhecida como
“politica café com leite”. Esse dominio funda-
mentava-se no poderio econémico dos dois es-
tados, sustentada pela organizagdo coesa e
coercitiva do Partido Republicano Paulista (PRP)
e do Partido Republicano Mineiro (PRM), que for-
mavam um bloco compacto no Congresso, as-
segurando o controle da vida politica nacional®.

Era esse o cendrio existente na época em
que se langou a idéia de transferéncia da capital
mineira de Ouro Preto para o pequeno arraial do
Curral D’El Rei. A Republica que acabava de ser
proclamada trazia consigo ideais de progresso
e modernizagdo. A nova temporalidade asso-
ciada ao progresso, para se concretizar, pre-
cisava de um espago que o representasse sim-
bolicamente. A cidade planejada traduziria um
novo modo de viver: o de uma vida cosmopolita
e racional. A edificagdo de Belo Horizonte tinha
como principio basico “construir uma cidade
nova, moderna, modelo de um futuro sonhado e
almejado.” (ALMEIDA, 1997, p. 72). Entretan-
to, as transformagbes vividas no pais tinham
limitagdes conhecidas e, como explicitado no
inicio desse artigo, a modernidade aqui assume
uma forma singular.

“Tratava-se de modelo de “modernismo
subdesenvolvido” que se deu em meio a
um mundo eminentemente conservador,
conciliando-se com instituicées e praticas
sociais tradicionais” (JULIAO, 19986, p.
52)

No entanto vale ressaltar que esse espirito
republicano_de mudanca social coexistia com o
predominio de uma elite agraria e oligdrquica. A
modernizagao era desigual nos diferentes 4mbi-
tos da sociedade ja que as elites se esforgavam
em garantir seus direitos e posigies sociais es-
tabelecidos pelas mesmas.

A oligarquia mineira era integrada por indi-
viduos que descendiam de familias tradicionais
dotadas de educagao e poder financeiro. Os ho-
mens deviam se casar com “mocgas da elite” e
normalmente se formar em direito ou medicina
nas Universidades do Rio de Janeiro e de Sao
Paulo, retornavam a Minas como médicos, ju-
ristas, promotores, deputados e prefeitos. S&o
nomes das principais familias que controlaram o
poder politico no Estado, como Presidentes do
Estado de Minas Gerais: Crispim Jacques Bias
Fortes (mandato de 18394-1898), Joao Pinheiro
(1906-1908), Julio Bueno Brandao (1808-1909
e 1910-1914), Delfim Moreira (1914-1918),
Arthur Bernardes (1918-1922), entre outros,
todos estes integravam o PRM.

O projeto de construgao da nova capital mi-
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- neira, sob o comando do engenheiro e arquiteto

Aarao Reis, transformou profundamente o pa-
cato arraial do Curral Del Rei. Belo Horizonte
nesse tempo era um povoado sem atrativos
econdmicos e nenhuma infra-estrutura. Com
0 inicio das obras, sofreu vérias modificagoes,
nao somente no que diz respeito aos aspectos
urbanisticos e espaciais, mas também ao pan-
orama cultural e social da regido. Movidos pelo
objetivo de participar da construgéo da cidade
numeroso contingente de funcionarios, comer-
ciantes, profissionais liberais e outros imigra-
ram para a regido. A vinda de novos moradores,
a abertura de estabelecimentos comerciais e a
construgao de prédios e casas foram intensas
durante esse tempo. Comegaram a se configu-
rar novas formas de sociabilizag&o na cidade que
emergia. O Largo da Matriz, nas proximidades
da Igreja Nossa Senhora da Boa Viagem, era o
ambiente em que os habitantes do vilarejo cos-
tumavam se reunir. Aos poucos, o cotidiano da
cidade em formacao foi tomando um novo forma-
to, refletindo também na vida cultural da capital
mineira.

Ainda incipiente, o ambiente cultural da ci-
dade era constituido fundamentalmente por ini-
ciativas de cunho privado. Os principais eventos

e instituigdes culturais ndo eram de tutela do

Estado, ao contrario, ocorriam em espagos do-

meésticos promovidos por interesses particula-’

res da classe alfabetizada. A populagéo letrada
era formada por engenheiros, urbanistas, proje-
tistas e funciondrios publicos que se instalaram
em Belo Horizonte para empreender e gerir o
projeto da nova capital. Eles sentiam a necessi-
dade de se entreter com atividades culturais. A
partir da iniciativa desses moradores pioneiros,
as atividades culturais comegaram a se estru-
turar As apresentagfes teatrais, por exemplo,
foram realizadas durante certo periodo em pal-
cos improvisados. Mas o portugués Francisco
Soucasaux, importante promulgador do cenario
artistico teatral construiu em 1899 um teatro
que levava seu nome. Decorado pelo pintor Ber-
tolino Machado e inaugurado pela companhia
Soares de Medeiros, funcionou até 1805. Como
descreve Abilio Barreto (1950 p.252), o teatro
“ficava dentro de um jardim fechado a arame
farpado e ai havia um coreto em que bandas
de musica efetuavam retretas”. Fundaram-se
também, por iniciativa de membros da comissao
construtora, em 1894, a biblioteca Sociedade
Literaria Belo Horizonte, e o Museu Paula Olivei-
ra. ‘

A vida artistica da regido s6 se constitui ver-
dadeiramente a partir da construgao da capital,
para onde muitos artifices e artistas se des-
locaram. Os primeiros registros artisticos que
se tem da cidade séo telas pintadas por Emile
Rouede (1850- 1912) e Hondrio Esteves (1860
- 1833) que registraram, a convite da comissao
construtora, os cenarios do arraial que -seria
extinto. v

No comego do século XX, as artes em Belo
Horizonte compunham-se basicamente por ob-
ras de artistas e artifices de oficios que se
empenhavam na decoragdo das paredes inter-
nas e externas dos prédios da cidade. Tanto em
empreendimentos publicos quanto privados era
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comum ver esbogadas as pinceladas de algum
artista nas fachadas e tetos da cidade. Nessas
pinturas eram recorrentes temas de paisagens
com cenas de montanhas mineiras, trabalha-
dores do campo, casas de fazenda e, sobretudo,
imagens do antigo Curral Del Rey. A elite local
responsavel pelo gerenciamento e construgao
de Belo Horizonte tinha suas aspiragdes e de-
sejos atendidos pela arte oficial. Essa arte, no
entanto, nédo era feita de forma aleatodria.

‘Méos, pincéis, espétulas, fizeram a
producdo artistica da capital nas primei-
ras décadas. Pracas, cemitério, parque,
igrejas e ruas tornaram-se espaco de
transformacédo e criacdo das artes. Era
a arte oficial voltada para atender aos an-
seios e exigéncias do poder publico que
construia e gerenciava a nova cidade.”
(ALMEIDA,; 1997, p. 127).

Com o passar do tempo, caberia ao Estado
promover essas iniciativas de carater artistico
e cultural, ja que constituia uma demanda de-
sta elite interessada nos movimentos artisticos
e culturais que ocorriam nos grandes centros
nacionais e internacionais. Era preciso prover
opgoes de lazer, educagao, arte e cultura para
toda a populagao.

O panorama das artes plasticas no comeco
do século XX deve ser entendido como sendo
um ambiente artistico atrelado a um projeto
oficial que respaldava as preferéncias de uma
elite enraizada em gostos provincianos. Impor-
tantes figuras do mundo artistico compuseram
0 cendrio das artes plasticas em Belo-Horizonte
como Amilcar Agretti, Frederico Steckel e indis-
cutivelmente o fluminense Anibal Mattos.

Pintor, decorador e paisagista, Amilcar
Agretti foi responséavel pelas pinturas decorati-
vas de varios prédios da cidade, como o palacete
Joao Pinheiro e residéncias de varios funcionari-
os. Frederico Steckel, por sua vez, era um ar-
tista aleméao radicado no Rio de Janeiro que
apresentava estreita convivéncia com o artista
Georg Grimm. Em 1901, Steckel promoveu em
sua residéncia o que foi considerada por muitos
autores a primeira exposicao de arte da capital
mineira. Anibal Mattos foi outro personagem de
destaque quando se discute o cendrio das artes
em BH no inicio do século.
~  A-chegada de Mattos a Belo Horizonte em
1917, a convite do senador Crispim Jacques
Bias Fortes®, impés mudangas decisivas para o
mundo artistico mineiro. Mattos promoveu uma
significativa movimentagao cultural na cidade.
Promoveu iniciativas de caréter tanto praticas
por meio da constituicdo de uma escola de be-
las artes, lecionando em escolas de prepara-
Gao e promovendo inUmeras exposigoes quanto
tedricas fazendo critica de arte nos jornais, por
exemplo quanto intelectuais escrevendo livros
sobre histéria da arte e sobre arqueologia. Edu-
ardo Frieiro (1926, p. 540) escreveu em 1926:

"A arte em Belo Horizonte deve-lhe ndo
pequenos servicos. Realizando e promov-
endo sucessivas exposicoes, préprias ou
alheias; habituando o publico a visita-las,
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contribuindo, assim, para educar-lhes o
gosto, encaminhando nedfitos, encoraja-

_ ndo iniciados; ventilando pela imprensa
guestées de arte, ndo ha em Belo Hori-
zonte iniciativa de carater artistico que
né&o tenha o Sr. Anibal Mattos o seu prin-
cipal propugnador.”

Dentre as agoes de Mattos esté a consti-
tuicdo da Sociedade Mineira de Belas Artes,
em 1918, instituigdo que, encarregada pela
promogao da vida artistica naquele periodo,
oficializou a exposicao Geral de Belas Artes e
o curso de Belas Artes. Em 1917, data em
gue promove a primeira exposigado Geral de Be-
las Artes reldne artistas de renome, sao eles:
Rodolfo Amoedo, Francisco Agrette, A. Duarte,
A. Mattuso, A. Faro, A. Selva, Salvador Parla-
greco, Modesto Brocos, Celso Werneck, Esther
de Mattos, Steckel, Fernadino Junior, Francisco
Rocha, Grimm, J. Quintino, José Pacheco, Hon-
orio Esteves, José Jacinto das Neves, Nadir
Meirelles, entre outros.® '

Outros eventos artisticos em Belo Horizonte
estiveram marcados pela presenga de Mattos:
a exposigdo modernista de Zina Aita em 1920
foi patrocinada pela Sociedade Mineira de Belas
Artes, os Saldes da Prefeitura, exposigoes anu-
ais patrocinadas pela Prefeitura. de Belo Hori-
zonte nos Ultimos anos.da década de 30, con-
cebidos como espaco de expresséo dos artistas
modernos, foram organizados por Mattos.

As exposigoes, em sua maioria, aconteciam
no saldo lateral do Conselho Deliberativo, na Rua
da Bahia (conhecido como castelinho, & hoje o
Centro Cultural da Prefeitura)l e passaram a
integrar o calendério oficial da cidade. Apesar
ter sido iniciativa de Mattos, o Estado partici-
pou premiando os destaques da exposigdo com
viagens ao exterior Como o artista Raul Tas-
sini, aluno de Mattos, que na década de 1930
embarcou para a Itélia para fazer um curso de
belas artes em Roma.

Das instituicdes de ensino e produgdo cul-

tural destacam-se, em 1912, no governo de
Julio Bueno Brandao, a criagdo da Escola de
Artes e Oficios e, em 1917, a escola Pratica

" das Artes, iniciativa de'Mattos, mas que iniciou

efetivamente as atividades em 1920. Os anos
20 revelam atitudes ousadas no campo do ensi-
no. De 1926 a 1930, ocorreu nédo s6 a reforma
de ensino de Francisco Campos (prefeito da ci-
dade em 1926)’, associada ao ideario da Escola
Nova, mas também a fundagdo, em 1827, da
Universidade de Minas Gerais por Antonio Car-

“los de Andrada (1926-1830), entéo Presidente

do Estado. Tais processos permitiram iniciativas
politico-culturais e sociais na capital, abrindo
espaca para novo terreno de producgao artistica.

Como visto anteriormente, para com-
por o cendrio artistico mineiro nas décadas ini-
ciais do século XX, & preciso ter em mente al-
guns aspectos béasicos. A elite oligdrquica € um
desses elementos indispenséveis. A arte produ-
zida no inicio do século era fortemente ligada ao
gosto da elite local, que no ambiente incipiente
da produgéo artistica buscava dirigir a produgéo
a seu modo. Esse fato se evidencia por meio
da andlise dos registros® dos compradores de
quadros e frequentadores das exposigbes da
Sociedade Mineira de Belas Artes e de Anibal
Mattos. :
A tela Paisagem, em 18286, foi presen-
teada aoc Dr Cristiano Machado por seus ami-
gos, por ocasido de sua escolha para Prefeito
de Belo Horizonte em 1826. Na exposicao de

- setembro de 1923, adquiriram gquadros im-

portantes figuras da elite local como Joaquim
Salles, deputado na época. Ja na Exposigao de
dezembro de 1924 a tela Luz da Tarde foi ad-
quirida pelo senador Monsenhor Jodo Pio, as-
sim como na Exposigdo de novembro de 1826
em que a tela Choupana Alegre e Aos Primeiros
Clarées do Dia foram adquiridas por outra figura

“ilustre, o Presidente de Estado Antdnio Car-

los. Esses registros evidenciam que a produgao
plastica da época era voltada para agradar o
gosto da elite local. Era de se esperar, ja que a
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6 cf nota publicada no _
Di4rio de Minas de 27 de
setembro de 1917, na qual.
aparecem os nomes dos ex-
positores.

7 Francisco Campos entdo
prefeito de Belo Horizonte traz_
a cidade professores europeus
ligados as mudangas pedagégi-
cas da época, para prestar
consultoria. Junto com os pro-
fessores vieram dois artistas:
a belga Jeanne Milde e Arthur
Perrelet, vindo da Suica.

8 Material cedido pelo ar-
quivo publico mineiro.
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poderosa oligarquia mineira estava no comando
da maioria das instituigées que exerciam forte
poder sobre os meios de produgao e reprodugéao
cultural. Como o historiador Rodrigo Vivas An-
drade (ANDRADE. 2008, P24) pontuou:

"As exposicGes transformam-se em um
espaco de socializacdo e os quadros sao
adquiridos como um fator de distingao.
Geralmente, ao final dos comentarios das
exposicées, sdo apresentados os ilustres
compradores de obras. Ainda no Diario
de Minas de 29 de setembro de 1923
é publicado que: estaria definivamente
lancada e de maneira vitoriosa a idéia
de ser adquirida pelas classes sociais de
. Belo Horizonte o (lindo] quadro flores da
Primavera [de Anibal Mattos] que devera

ser oferecido ao ilustre presidente Dr. .

Raul Soares.”

Observa-se que o conteudo das notas pub-
licadas nos periddicos da visibilidade a uma
classe politica consumidora e fregiientadora das
exposicoes, conforme matéria do Minas Gerais
de 18 de maio de 1917.

“Ainda ontem, dia santificado, foi ani-
madissima a concorréncia a exposicao.
S. exc. o sr. dr. Delfim Moreira voltou
a visitd-la [a exposicdo] durante o dia,
acompanhado de seu ajudante de or-
dens tenente-coronel Vieira Christo. Ex-
cusamos de fazer o reclame da bela ex-
posicéo instalada no palacete \Werneck e
é de esperar que 0s srs. amadores das
Belas Artes saibam aproveitar a oportun-
idade de enriquecer as suas colecdes.”
(ANDRADE, 2008, p.19)

- Era uma forte elite que, como dito anteri-
ormente, atuava nas decisdes ndo sé politicas,
mas também da vida publica da nova capital que
comegava a emergir. A classe dominante se es-
forgava para ocupar a teia de instituiges na qual
circulam os poderes econdmicos, paliticos e cul-
turais, e que como afirma Bourdieu, impunham

.um gosto dominante. Portanto, a arte produzida

nas primeiras décadas do século XX representa

Claudia Ayer e Raquel Rodrigues

um complexo contexto politico da época, domi-
nado por uma poderosa oligarquia local.

Essa imposigao dos principios de avaliagao e
gosto da elite se deve ao fato de gue o campo
artistico da época, ainda em processo de for-
macgéo, ndo havia conquistado sua autonomia
em relacéo aos campos econémico e politico. O
processo de autonomizagdo do campo artistico,
segundo Bourdieu, depende de fatores como
a constituicdo de um publico de consumidores
amplo e socialmente diversificado e a liberdade
dos produtores culturais frente aos mecenas e
as autoridades estatais. Além disso,

‘a constituicdo de um campo artistico
relativamente auténomo é concomi-
tante a explicitacdo e & sistematizacdo
dos principios de uma legitimidade pro-
priamente estética, capaz de impor-se
tanto na esfera da producdo como na
esfera da recepcdo da obra de arte(...).”
(BOURDIEU, 1998, p.273).

No entanto, aos moldes do que postula
Bourdieu, acreditamos que o campo artistico
belorizontino no inicio do século XX era incipi-
ente. Observamos um campo subordinado as
iniciativas privadas e a tutela do estado e um
limitado publico consumidor. Por meio da anélise
dos jornais e acervos da época, é possivel notar
que as exposicoes de arte de maior relevancia
eram os Saldes da Prefeitura, que como o nome
mesmo indica, eram empreendimentos orga-
nizados pela administragdo municipal da cidade.

Nesse sentido, essa produgao artistica tam-
bém tem sua importéncia pelo fato de inaugu-
rar a produgao pictoérica em Belo Horizonte, até
entdo prematura. E preciso evidenciar o pionei-
rismo dos produtores culturais e artisticos que
estabeleceram, nessa época, condigbes para o
desenvolvimento das artes plasticas na capital
em meio a uma elite tdo dominante.

Procuramos mostrar uma das leituras -
possiveis da relagdo entre arte e politica em
Belo Horizonte nas primeiras décadas do século
XX, esclarecendo que se trata agfes particula-
res, como as de Anibal Mattos, em consonéancia
com membros da elite local que formam o gov-
erno do Estado e da Prefeitura.

Submetido em setembro de 2009
Aprovado em dezembro de 2009
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