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Mafalda e o desencanto
argentino: Uma analise do
espirito argentino nos anos
1960

Resumo: Os anos 1960 foram de um desencanto generalizado com o futuro politico e econdmico argenti-
no, o que repercutia de forma intensa nas expressoes culturais nacionais do pais. Ao mesmo tempo em que
a invasao cultural americana tomava conta do mercado nacional das histérias em quadrinhos, espaco este
que até entdo permanecia predominantemente nacionalizado, a era de ouro das histérias em quadrinhos
argentinas se findava. Neste mesmo periodo, contudo, um produto genuinamente argentino era criado,
encarnando o espirito de desilusédo nacional para com os projetos de modernidade do novo Estado argen-
tino, as tirinhas da Mafalda. O presente trabalho visa contrastar as tirinhas da Mafalda com seu contexto
de criacdo, de modo a evidenciar as ressonancias entre a desesperanca da sociedade argentina nos anos
1960 e a personagem critica, consciente e cinica que comecava a percorrer o territério argentino na época.

Palavras Chave: Argentina; histérias em quadrinhos; Mafalda; Quino; desencanto; desesperanca; desilu-
sao; 1960; 1970; instabilidade politica; crise econdmica;

ABSTRACT: The 1960s embodied a generalized disenchantment with the political and economical future of
Argentina, which reverberated in an intense manner in the national cultural expressions of the country. At
the same time in which the American cultural invasion took place in the national market of comics, space
that until then remained predominantly nationalized, the golden age of Argentinian comics ended. In this
same period, however, one genuine Argentinian product was being created, incarnating the spirit of na-
tional disillusion with the projects of the new Argentine State, the Mafalda comic strips. The present article
intends to contrast Mafalda's comic strips with its context of creation in order to demonstrate the reso-
nances between the disenchantment that overwhelmed the Argentine society in the 1960s and the critic,
conscious and cynical character that was starting to wander the Argentine territory at the time.

KEY WORDS: Argentina; comic books; Mafalda; Quino; disenchantment; desperation; disillusion; 1960; 1970;
political instability; economic crisis;

e greves na Franga, sob o slogan de “levar a imagi-
nacao ao poder”. No mesmo ano, a Espanha sofre
os primeiros atentados da ETA (Euskadi Ta Askata-
suna), enquanto o Peru sucumbe a uma ditadura
militar. Também em 1968, Martin Luther King Jr,
lider do movimento em prol dos direitos civis dos
negros nos Estados Unidos é assassinado e, no
ano seguinte, se emite para televisdes de todo os
primeiros passos do homem na Lua.

Enquanto muitos conflitos internacionais co-
mecavam a se desenrolar rapidamente, a América
Latina vivenciava uma invasao cultural de grande

O desenrolar dos conflitos
internacionais no mundo
moderno

A década de 1960 foi testemunha de uma in-
tensa agitacdo politica de escala global, tendo,
no comeco do século, Kennedy assassinado no
mesmo contexto no qual a URSS rompia relacoes
com a China comunista. Ainda na primeira meta-
de da década de 1960, Brasil e Bolivia ingressam
no regime de ditadura militar e no mesmo ano,

1964, os Estados Unidos ddo inicio a medidas
interventoras no Vietna. Em seguida, no ano de
1965, invadiram Santo Domingo, capital e maior
cidade da Republica Dominicana. Em 1967, Che
Guevara, lider revolucionario idealizador do mo-
vimento contra o dominio do imperialismo da
América Latina, é assassinado. A Grécia sofre um
golpe militar, Israel e Egito entram no que viria a
se chamar de Guerra dos Seis Dias e a OLP (Orga-
nizagao pela Libertacdo da Palestina) é formada. O
ano de 1968 foi o apice da efervescéncia politico-
-ideoldgica da década, tendo eclodido em maio,
em plena Guerra Fria, uma série de manifestagcbes
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peso, que corroborava para o surgimento de uma
cultura de consumo pautada pelo imperialismo
cultural disseminado pelos Estados Unidos'.

A segunda metade do século XX foi, sem du-
vidas, um periodo muito conturbado. A bipolari-
dade politico-ideoldgica pautava a nova dinamica
mundial de Guerra Fria e, como ndo poderia dei-
xar de ser, balizava uma nova ordem econémica.
Ordem essa que, juntamente ao impasse surgido
nos anos quarenta — referente as dificuldades de
desenvolvimento de uma base industrial nacional
—, mudou grandemente a situagao da Argentina
nos anos sessenta. O pais falhou em alcancar a



prosperidade e crescimento que intencionava no
inicio do século; a inflacdo cronica e os recorren-
tes ciclos de recessdo minavam o seu progresso
industrial. Ainda, a estagnacao agricola contrasta-
da com a rapida expansao pos-guerra da agricul-
tura do oeste da Europa, dos Estados Unidos e da
Austrélia, deixava o pais sem prospectivas de um
desenvolvimento industrial autbnomo e despia-o
do Unico trunfo que tinha: o mercado de exporta-
¢ao de carne e de trigo.

O crescente mercado de exportacdo de produ-
tos agricolas e a colonizacdo dos Pampas permitiu
que, no século anterior, a Argentina tivesse um
rapido desenvolvimento econémico. Contudo, tal
movimento ascendente foi gradualmente freado
gracas, entre outros motivos, a falta de investi-
mentos na renovacdo técnica da lavoura, que sem
uma auténtica classe média agraria foi relegada
pelos grandes latifundidrios e pequenos pro-
prietdrios®. A caréncia de investimentos em uma
revitalizacdo tecnolégica do campo, somada ao
esgotamento da fronteira agricola na regido dos
pampas e a dificuldades advindas da concentra-
¢ao de terra nas maos dos grandes e latifundiarios
tornaram o que antes foi uma base para o cresci-
mento econdmico argentino em um dos empeci-
Ihos cronicos ao seu crescimento futuro.

Dessa forma, a economia argentina estava for-
temente dependente das flutuacées do mercado
internacional e tendia as estagnacdes e incons-
tancias. Esta estrutura econdémica estabelecida
a partir dos anos 1930 fraquejou quando seus
grandes compradores (Estados Unidos e Europa)
se fecharam aos produtos agrarios externos apds
a Segunda Guerra Mundial. Apesar dos esforcos
governamentais argentinos de industrializar o
pais, a tendéncia nacional ainda era a estagnacao
econdmica. Na segunda metade do século XX
eventos como a crise de 1958, a secade 1962 e a
alta nos precos do petréleo nos anos setenta cor-
roboraram ainda mais para o derrape econémico
argentino, mesmo com os planos nacionais de de-
senvolvimento agricola e industrial.

Os anos trinta marcaram o inicio de um contur-
bado e instavel periodo no que se refere a politica
argentina. Dia 6 de setembro de 1930 foi estabele-
cido o fim do governo constitucional de Hipdlito
Yrigoyen por um golpe dado pelo general José
Félix Uriburu, que seria o primeiro de muitos gol-
pes de estado e governos militares que se esten-
deriam até 1983.

O proéprio inicio da década de sessenta é mar-
cado por um golpe militar dado em 1962, no
entao governo de Frondizi. Em 1966 a Junta de
Comandantes que governava a Argentina foi re-
tirada pela autoproclamada Revolucdo Argentina
que levou o general Juan Carlos Ongania ao cargo
de presidente. Durante o governo da entéo cha-
mada Revolucao Argentina muitas dissidéncias e
rachas dentro do préprio movimento levaram a
intensos anos de instabilidade e de formacao de
guerrilhas urbanas (1969-1973). Claro que as nu-
ances das tensodes politicas argentinas no século
XX agregam muito mais dimensdes que simples
golpes de estados e governos militares®.

A década de sessenta expOs o comeco de uma
mudanca na mentalidade da sociedade argenti-
na, que desde o comeco do século XX assistia a
radicalizacdo das divisdes sociais e politicas, cada

®

vez mais violentas, tomarem rumos que contem-
plavam um dos dois extremos ideolégicos da
época: o capitalismo estado-unidense e o socia-
lismo soviético, agora recém-adotado por um vi-
zinho préximo, Cuba.

O otimismo que antes pairava nas terras argen-
tinas foi lentamente tomado pelo desencanto que
comecou a se consolidar nos anos sessenta. Como
observou David Rock em seu livro Argentina 1516-
1987, From Spanish Colonization to Alfosin., tendo
se constituido como um dos paises mais ricos
do mundo na década de 1920, a Argentina nao
conseguiu dar continuidade ao projeto de cres-
cimento econémico e estabilidade politica. Em
seu caminho rumo a modernidade, se mostrou
incompetente em acompanhar a nova dinamica
global que se instaurava em um mundo afadiga-
do pelo final da Segunda Guerra Mundial e tenso
com a Guerra Fria. O otimismo com que antes se
tratava da Argentina logo se rescindiu deixando,
em seu lugar, um clima de desencanto, desespe-
ranca e desilusdo. Tais sentimentos percorriam
todo o territério latino-americano, dando lugar as
“atribuicdes mais existenciais”no que tange a pro-
ducbes culturais nacionais®. E nesse sentido que
as expressoes artisticas do inicio do século, com-
prometidas com a criacdo de produtos nacionais
desligadas de seu passado colonial, se transfor-
maram, nos anos 1950 e 1960, em questionamen-
tos artisticos de cunho existencialista, de contem-
plagao cética e cinica do lugar da América Latina
na nova ordem mundial.

Era o fim do periodo dureo na Argentina. Houve
um derrape geral que desanimava as produgées
intelectuais e culturais da época, principalmente
o mercado nacional de histérias em quadrinhos.
Em 1960, grandes editoras nacionais fechavam
suas portas e as vendas de quadrinhos caiam mais
de 40% e obras célebres argentinas que ha anos
recheavam as bancas de jornal acabavam®.

Ao mesmo tempo em que o periodo dureo era
posto em sua cova, uma das criacdes artisticas
mais famosas da Argentina nascia. Nas maos de
Joaquin Salvador Lavado, mais conhecido como
Quino, Mafalda surge nesta época, encarnando
este espirito desanimado perante o futuro e criti-
co quanto ao presente. Sua visdo ao mesmo tem-
po critica e inocente do mundo corrobora com a
desilusdo perante o novo século, nao sé frente aos
problemas vivenciados pela Argentina, mas fren-
te a uma comunidade internacional cada vez mais
emaranhada e estranha aos novos olhos do ho-
mem contemporaneo. Quino canalizou o espirito
de desilusao dos anos sessenta argentino criando
um personagem gue conseguia se comunicar de
forma direta com os seus conterraneos, justamen-
te por ter se inserido na légica mercantil vigente
na época a qual tanto critica.

Mafalda e o mercado nacional de
historias em quadrinhos

“Después del apogeo de la historieta en la
Argentina en las dos décadas anteriores y del
“boom” de los ultimos cuatro o cinco afnos, los
‘60 marcan, indudablemente, su primer sin-
toma de decadencia. No solamente fracasan
econémicamente revistas hechas “a pulmon’,
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1 John Tomlinson, em seu
livro Cultural Imperialism:
A Critical introduction, dis-
corre acerca dos conceitos
mais abstratos do que viria
a ser dominacao cultural e,
mais ainda, disserta sobre
se podem ser concebidas
as ideias de dominacao
cultural, assim como de au-
tonomia cultural. Ja Petra
Goedde, em seu capitulo
The Globalization of Ame-
rican Culture, publicado
junto ao livro A Companion
to American Cultural His-
tory, da colegédo Blackwell
Companions to American
History, se adentra nas
repercussoes internas dos
Estados Unidos para a sua
ampla entrada cultural em
outros paises durante o
século XX. The New Cultural
History of Peronism, edita-
do por Matthew B. Karush
e Oscar Chamosa possui
capitulos interessantes no
que tange o surgimento
multifacetado de uma
cultura de massas e de
consumo na metade do
século XX. O mesmo se
passa no livro Workers Go
Shopping in Argentina: The
Rise of Popular Consumer
Culture, de Natalia Mila-
nesio. Com a perspectiva
mais voltada ao publico
jovem, The Age of Youth in
Argentina: Culture, Politics,
and Sexuality from Perén,
de Valeria Manzano, se foca
no desenvolvimento de
uma cultura jovem, ligada
aessa mesma cultura do
consumo.

2 (BARSKY, 2001, p.4)

3 Para mais informacoes
sobre esta discussao,
sugere-se o livro Historia
politica de la Argentina
contempordnea, 1880-1983
de Carlos Alberto Floria e
César A. Garcia Belsunce.
Assim como o livro Dita-
dura Militar Argentina 1976
-1983, A:Do Golpe de Estado
a Restauragdo Democrdtica
de Vicente Palermo.

4 (MORSE, 2011)

5 (GUAZZELLI, 2009)
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6 “Depois do apogeu das
histérias em quadrinhos
na Argentina nas duas
décadas anteriores e do
‘boom’dos tltimos quatro
anos, 0s 60 marcaram
indubitavelmente seu
primeiro sintoma de deca-
déncia. Nao fracassaram
somente economicamente
revistas tipo ‘pulmao’ como
as de Oesterheld (Hora
Cero mensal, a Ultima a
sucumbir, encera definiti-
vamente suas portas em
1963, com seu n°77 ‘Extra;
enquanto que a Hora Cero
semanal ja havia desa-
parecido em 1959), mas
também os verdadeiros
emporios como os que
sustentavam revistas do
tipo Misterix ou Rico Tipo.
Entre outras coisas, isto se
deve a chegada de forma

massiva a Argentina das re-

vistas mexicanas (Editorial
Novaro principalmente) a
precos muito baixos e com
uma melhor qualidade de
impressao, com as quais

o mercado nacional néo
pode competir. Outros dos
fatores desencadeantes
desta crise (e desta veza
nivel mundial) é a criagao
da televisao, que a princi-
pios dos anos 1960, na Ar-
gentina, ja estava instalada
em quase todos os lugares
e era‘a’moda avassaladora,
que nao deixava tempo
para mais nada e, como

se fosse pouco, era gratis.”
(MAJO, 2008, tradugao da
autora).

7 Informagées obtidas
no site: http://www.quino.
com.ar/bra-quino-biogra-
fia.html. Acesso em maio
de 2012.

8 (OLIVEIRA, 2008.)
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como las de Oesterheld (Hora Cero mensual, la
ultima en sucumbir, cierra definitivamente sus
puertas en 1963, con su N° 77 “Extra’, mientras
que la Hora Cero semanal ya habia desapareci-
do en 1959), sino también los verdaderos em-
porios econémicos como los que sustentaban
revistas del tipo de Misterix o Rico Tipo. Entre
otras cosas, esto se debe a la llegada en forma
masiva a la Argentina de las revistas mexicanas
(Editorial Novaro a la cabeza) a precios muy ba-
jos y con una mejor calidad de impresién, con
las que el mercado nacional no puede compe-
tir. Otro de los factores desencadenantes de
esta crisis (y esta vez a nivel mundial) es la cre-
acioén de la television, que a principios de los
‘60, en Argentina, ya estaba instalada en casi
todos los hogares y era “la” moda avasallante,
que no dejaba tiempo para nada més y, como
si fuera poco, era gratis” (MAJO, 2008, artigo
disponivel no portal digital www.tebeosfera.
com com o nome de “Historieta argentina, la
primera mitad de la historia”)®

Oscar de Majo segue ainda em outro artigo
contextualizando o fim da belle époque dos qua-
drinhos argentinos evidenciando que, apesar dos
anos sessenta terem se matizado, de fato, por uma
baixa produtividade de quadrinhos e uma queda
na qualidade de impressao, eles também foram
coloridos pela criagao de alguns dos quadrinhos
mais famosos de toda a histdria argentina, como
Mafalda e Mort Cinder. A decadéncia do mercado
nacional de quadrinhos permeou a trajetoria de
Quino, criador das tirinhas da Mafalda. No co-
meco dos anos 1960 Quino ilustrava campanhas
publicitérias para empresas argentinas, quando
recebeu um pedido da agéncia publicitaria‘Agens
Publicidade’ para criar uma histéria em quadri-
nhos que seria usada para divulgar o lancamento
de uma linha de produtos eletrodomésticos cha-
mados Mansfield, razéo pela qual o nome de al-
guns personagens deveria comegar com a letra M.
Ao apresentar Mafalda como o produto destinado
a vender os eletrodomésticos Mansfield o projeto
foi arquivado. Nos anos seguintes, as tirinhas da
Mafalda foram editadas em varios jornais até que
em 1964, apds algumas mudancas estruturais nas
tirinhas, Mafalda nasce como a conhecemos hoje.”

O fim da belle époque argentina acontecia em
todos os niveis nos anos sessenta, através das
turbuléncias econémicas, da instabilidade poli-
tica, da busca generalizada por uma identidade
nacional e pela invasao de produtos culturais es-
trangeiros que bombardeavam as bancas e casas,
corroborando para o desmonte do mercado na-
cional de histérias em quadrinhos. De certa forma,
as tirinhas da Mafalda projetavam em seus perso-
nagens e didlogos o espirito desta época desen-
cantada. Desde a sua criacdo Mafalda tem se apre-
sentado como forma de satirizagao e ironizacao
dos acontecimentos mais recentes de sua época,
como a Guerra do Vietnd, a ida do homem ao es-
paco, os Beatles, a ditadura argentina e a questao
da insercédo da televisédo na sociedade como meio
de comunicacao de massa.

Mafalda, apesar de sua implacavel e explicita
frustracdo com o mundo adulto néo o critica so-
bre perspectiva partidaria ou ideolégica, mantém
sua qualidade apartidaria justamente por ser uma
crianga ingénua, contentora de uma mentalidade
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simples que nao é capaz de compreender a com-
plexidade do mundo adulto, caracteristica que
também confere comicidade a seus quadrinhos.

Romén Gubern (1992) apud (OLIVEIRA, 2008)
disserta sobre a travessia da Mafalda a chamada
“década prodigiosa’, movimento que permitiu a
mesma se antecipar a explosdo contestadora de
1968. Sua contestacao nao foi aquela proletéria
a eclodir em Paris visando uma sensibilizagao as
disparidades sociais, mas uma contestacédo inte-
lectual, que abarca temas como o autoritarismo,
a fome, a explosao demografica e a injustica so-
cial, na tentativa de quebrar com a naturalidade
com que lidamos com tais temas. Mafalda é ca-
paz de problematizar as proposicdes mais tradi-
cionais e de desnaturalizar as convencoes e cos-
tumes mais enraizados.

Humberto Eco (1992) ainda comenta que,
mesmo tomando este papel de contestacdo, Ma-
falda ndo é uma heroina, como se compunham
muitos personagens da época, pois ndo tem o in-
tuito de amparar pessoas. Esta personagem visa
somente criticar comportamentos e situacoes e
por a sociedade em questionamento, aspecto
bastante ligado ao ambiente desesperancoso ar-
gentino do periodo em questdo. Mafalda é a per-
sonificagdo de uma menina que recoloca ques-
toes cruciais de forma simples e aparentemente
ingénua; é uma crianca que se espanta diante do
mundo; néo aceita as normalidades e obvieda-
des da realidade cotidiana. Seus comentarios sao
sempre acidos e vao de encontro aos ideais da
sociedade de consumo.®

Os textos de humor exigem que o leitor re-
alize vérias conexbes entre o que estd sendo
mostrado na sequéncia imagética que estrutura
uma tirinha e o sentido, simbologia e referéncia
daquilo, movimento que exige o compartilha-
mento de um arcaboucgo cultural e social entre
o leitor e o cartunista. O resultado dessas infe-
réncias leva ao riso. Brait (1996) afirma que para
que o cOmico surta efeito é absolutamente indis-
pensdvel que os sujeitos do discurso tenham as
mesmas referéncias, pois esta subentendido que
os interlocutores se reconhecem como seres in-
teligentes e capazes de localiza-la. As ressonan-
cias entre o que estd sendo dito nas tirinhas da
Mafalda e o que esta sendo entendido pelo leitor
implica que algo de comum permeie esses ele-
mentos, e é justamente o espirito critico, acido e
desencantado com a realidade que perpassa os
quadrinhos e os leitores de Mafalda.

Corporificacao de um espirito
contemporaneo

O paralelismo dos acontecimentos correntes
nos anos 1960 e das publicagdes das tirinhas da
Mafalda mostra o quanto Quino se dispunha a
dialogar com a atualidade. Nao s6 dialogar, mas
questionar, desnaturalizar e ironizar. As questoes
do mundo contemporaneo que se abria diante dos
fracassos em concluir os projetos de desenvolvi-
mento e progresso modernos postos no inicio do
século, desencadearam uma mudanca generaliza-
da de mentalidade. Os anos 1960 evidenciaram o
comeco desta mudanca, que foi consolidada, de
fato, nos anos 1970. Como ressaltou Pigna:



“Los afos sesenta anunciaron una verdadera
crisis de hegemonia en la classe dominante:
aparecieron nuevas actitudes frente a los valo-
res representados y difundidos. Todo comenzé
a ser cuestionado, desde la cotidiana autorida-
de familiar y escolar, la relacion entre el patron
y los trabajadores, hasta la Ihamada ‘penetraci-
6n cultural imperialista’ a través de diferentes
médios de comunicacién, que era vista como
el correlato de la injerencia de las empresas
multinacionales en la economia argentina.”
(PIGNA, 2007. Pg 242)°

Nesse sentido, a boa recepcdo das tirinhas da
Mafalda é consequéncia do que esta simboliza.
Mafalda é a projecéo da sociedade argentina do
século XX, desencantada e frustrada; contudo, ao
mesmo tempo em que retrata uma menina de
classe média instruida que se mostra cética quan-
to ao mundo adulto, desnaturaliza o conformismo
ligado a este cinismo. Sua qualidade ingénua e
infantil atrela a angustia da contemporaneidade
certo animo. Seus questionamentos ocasionam
nao so6 a problematizacdo do que esta sendo fa-
lado como também causam certo incdmodo, in-
comodo este que surge quando o leitor é posto
frente a frente com as contradicdes e injusticas do
mundo adulto e se reconhece como um individuo
membro deste mesmo mundo.

Como afirma Voese (2007) apud Oliveira (2008),
o humor é um fenémeno discursivo que busca a
contradicdo, a transgressdo, o deslocamento de
algo, quase sempre de modo inesperado, a fim de
possibilitar o aparecimento do riso, da critica e da
ironia. Ao criticar, questionar, ironizar e contestar
de forma tao ingénua, Mafalda, seus amigos e sua
familia compdem uma obra que acaba por despir
o sentido das injusticas e contradicdes do mun-
do, fazendo delas desnecessarias. O desencanto
que advém do contato com o complexo mundo
adulto vem atrelado também ao questionamento
do conformismo e da naturalidade com que tais
questoes sao tratadas. Isto acaba por dar certo fo-
lego ao desamparo argentino, assim como ajuda a
explicar a 6tima recepgao que as tirinhas tiveram
na época de seu surgimento.

Consideracoes finais

As tirinhas da Mafalda compreenderam uma
transicdo epocal de uma sociedade argentina
ainda presa aos seus projetos de progresso da
modernidade a outra sociedade argentina que
ndo mais se atinha as propostas de estabilidade e
constancia que a modernidade abarcava. As mui-
tas formas de instabilidade e intermiténcia pre-
sentes nas esferas politica, econdmica e cultural
acabaram por se transpor também no ambito so-
cial, levando a permuta do carater fragmentado,
instavel e inconstante ao proprio espirito daquela
nova sociedade.

As mudancas perpetuadas pela passagem da
modernidade a uma pds-modernidade, ou con-
temporaneidade, acabaram por cimentar uma
visao bastante fragmentada, instavel e individua-
lizada do mundo. A Mafalda se atinou justamen-
te a esse desapego a um projeto de nacgao e de
homem, compreendendo em suas tirinhas um
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humor que desconstruia verdades e cotidianida-
des, sem propor em troca qualquer solugao. Tal é
o humor contemporaneo, humor que desampara,
descontruindo e liquefazendo ideologias e dog-
mas, sem nada oferecer para amparar o leitor.

O modus operandi contemporaneo, sem apre-
sentar quaisquer solu¢des ou perspectivas de me-
Ihora, “ndo consegue resolver os problemas que
aponta, o pés-modernismo ri deles. Ri num sen-
tido de dentncia e renuncia, para combater ou
apenas para nao chorar das tragédias que o indi-
viduo enfrenta”’°. Como afirma Sandra Fontoura,
uma das caracteristicas marcantes no pés-moder-
nismo, é “um teor irbnico ou até cémico, para nao
dizer que tem um toque de loucura, uma vez que
ndo apresenta solugcdes ou alternativas, apenas
aceita passivamente o que o moderno nao conse-
guiu resolver e ri da tragédia cotidiana”"'.

Sendo assim, parece natural que Quino, um
autor que encarnou essa permuta, se utilize do
recurso da ironia, do sarcasmo, do ceticismo e do
cinismo como meios humoristicos, afinal, como
Georges Minois colocou em seu livro Histdria do
riso e do escdrnio, “a ironia esta préxima da consci-
éncia do nada’, ela se assemelha muito a tristeza,
pois celebra a derrota da razédo. Podemos dizer ai
que estes recursos bebem da fonte contempora-
nea no que toca seu derrotismo, pois este pes-
simismo é fruto das contradicbes com as quais
vivemos, mas que nao deixam de ser absurdas e
irremediaveis. O humor contemporaneo acaba
por envolver todas as facetas sociais, culturais, po-
liticas e econémicas em seu véu de descrenca e
desesperanc¢a. Muito como o que antes foi a arte
pela arte, hoje se torna o riso pelo riso.

Claro que, assim como lIsabella Cosse aponta
em seu livro Mafalda: Historia social y politica, a in-
trojecdo do espirito da época contemporanea, vi-
sivel nas tirinhas de Mafalda, nao pode ser o Unico
fator levado em conta quando se pretende falar
do éxito e da perdurabilidade desta obra. Todo
um universo de mudancas, trazido pelo novo pa-
radigma politico-econémica tido na metade do
século XXI, acarretaram em novas concepgoes so-
bre a infancia, novas formas de pensar as estrutu-
ras das histérias em quadrinhos, novas maneiras
de agir e de se pensar da classe média, etc. Tudo
isso pode ser equacionado na tentativa de per-
ceber como a Mafalda se tornou um fendmeno
mundial. Contudo, mesmo tendo essa relativiza-
¢ao em vista, ainda podemos dar a devida impor-
tancia ao novo tipo de humor sendo manifestado
por entre as falas e acdes da Mafalda.

Reparando na atitude relativista e desmistifi-
cadora do humor contemporaneo, notamos que
tudo o que poderia ser considerado integro sera
desmanchado. O humor contemporaneo, assim
como o espirito instavel e fragmentado da pos-
-modernidade descrito por Bauman, liquidifica
qualquer base ou fundamentacdo tradicional. A
Mafalda comporta justamente esse novo modulo
humoristico pés-moderno, evidenciando o pro-
cesso no qual a Argentina se atinha no momento
de criagao de uma das obras quadrinisticas mais
famosas da atualidade.

9 “Os anos sessenta anun-
ciaram uma verdadeira cri-
se da hegemonia na classe
dominante: apareceram
novas atitudes frente aos
valores representados e
difundidos. Todo comegou
a ser questionado, desde

a cotidiana autoridade
familiar e escolar, a relacao
entre o patrao e os traba-
Ihadores, até a chamada
‘penetracao cultural impe-
rialista’ através de diferen-
tes meios de comunicagao,
que era vista como o
correlato da ingeréncia das
empresas multinacionais
na economia argentina.’
(PIGNA, 2007. Pg 242,
traducao minha)

10 (FOUNTORA, 1996,
p.33

11 op.cit.
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