SENSIBILIZACAO DO CORPO COMO PRATICA DE ENSINO
EM CIENCIAS SOCIAIS

Resumo: Este texto apresenta analise dos efeitos da articulacao entre ensino de Ciéncias Sociais e Teatro,
trazendo a luz desdobramentos desta pratica de ensino, no desenvolvimento de atividades didatico-pedago-
gicas com estudantes do 3° ano do ensino médio, no ambito do Programa de Extensao de Educagao Basica
de Jovens e Adultos (EJA) da Universidade Federal de Minas Gerais (UFMG), especificamente no Projeto Voos:
acao e revolugao cultural na EJA-CP-UFMG (VOOS). Tendo como foco a “Sensibilizagao da corporeidade, for-
macao cidada e inclusiva”, a situacao de “mulheres em carcere” foi alvo de observacoes, vivéncia e reflexoes, a
partir da experiéncia dos educandos na peca ‘Banho de Sol’, da Zula Cia. De Teatro', exibida no Centro Cultural
Banco do Brasil 2. Como resultado de todo este processo, tivemos um transbordamento de saberes para fora
do espaco (escola), do tempo (tempo de aula) e de sujeitos (educador e educandos) (SCHWEIG, 2015).

Abstract: This text presents an analysis of two effects of the articulation between Social Sciences and
Theater teaching, outlining the details of this pedagogical practice, not the development of didactic-pedago-
gical activities with students from the 3rd year of basic education, not within the scope of the Program of
Extension of Basic Education for Youth and Adults (EJA) at the Federal University of Minas Gerais (UFMG),
specifically not the Flight Project: action and cultural revolution at EIA-CP-UFMG (VOOS). My focus was on
"Awareness of corporeality, civic and inclusive training’, the situation of ‘incarcerated women” was a source
of observations, experiences and reflections, based on the experience of two students from “‘Banho de Sol’,
by Zula Teatro Cia., exhibited at Centro Cultural Banco do Brasil. As a result of this entire process, we have a
transfer of knowledge outside the space (school), time (classroom time) and subjects (teacher and students)

(SCHWEIG, 2015).

1. INTRODUGAO

O seguinte artigo discorre sobre uma inter-
vencao pedagogica realizada com duas turmas do
terceiro ano do Ensino Médio de Jovens e Adultos
do Centro Pedagdgico da Universidade Federal de
Minas Gerais durante o primeiro semestre de 201S.
Essas, além de assistirem a uma peca de teatro que
tratava sobre encarceramento feminino tiveram um
conjunto de oito aulas de Ciéncias Sociais sobre os
temas de desigualdades sociais, criminalidade e en-
carceramento. Esse conjunto de atividades (peca de
teatro e aulas) propiciou formagoes de novas nar-
rativas e posicionamentos por parte dos educandos
e educandas e do proprio professor da disciplina®.
A construgao dessas narrativas abordou as experi-
mentacoes e vivéncias que surgiram de uma pratica
inventiva e cartografica de ensino (BEDIN, 2014).

Importante nortear a atencao a escolha de nao
tratar, no decorrer das aulas em questao, uma abor-
dagem educativa baseada na separacao de areas
departamentais ou catedraticas, entre a Sociolo-
gia, Antropologia e a Ciéncia Politica. A escolha por
essa nao divisao se da porque na pratica escolar
das Ciéncias Sociais ndo é possivel delinear dife-
renciacoes suficientes que demonstrem como esses
afastamentos anteriores se dao. Ademais, € uma
escolha a ser feita para que faca uma reflexao sobre
0S respectivos espacos da Antropologia e Ciéncia
Politica dentro do ensino escolar. Ao contrario dessa
ideia, foi proposto, como grupo (estudantes e pro-
fessor em formacao) o desenvolvimento de praticas
de ensino gue se preocupem mMenos COmM as sepa-
racoes dessas areas e mais com a aproximacao de
dicotomias cristalizadas, tais como: ensino-pesquisa,
bacharelado-licenciatura, discente-docente, depar-
tamentos e  pensamento-corpo.

Na realizagao das atividades pedagodgicas e na
escrita deste texto, foi prezada uma construcao do
conhecimento como se da na vida, em referéncia
a colocacao de Deleuze, de pensarmos em uma
forma de educacao como um plano de vida (DE-

LEUZE, 1997) e um conhecimento de nao divisoes
e de valorizacao daquilo que passa a ser construido
e reconstruido no encontro de subjetividades (KAS-
TRUP, 1999). Sendo assim, colocar o corpo em pau-
ta nesse progresso de aprendizagem e repensa-lo
foi fundamental para uma melhor abordagem sobre
a construcao dessa pratica, pois, tanto no teatro
guanto em sala de aula, o corpo foi alvo de discus-
soes e posto em movimento. Esses corpos foram
mobilizados para a construgao de momentos em
coletividade e de debates sobre os temas propostos
de forma a serem sensibilizados pela participacao na
peca de teatro e nas atividades realizadas na quadra
da escola, lidando com os temas do encarceramento
da populacao brasileira e das desigualdades sociais.

N3ao se pretende, com esse artigo, dar conta de
uma totalidade descritiva das praticas concebidas,
mas focar no entendimento de como a sensibiliza-
cao da discussao foi realizada por meio do corpo
frente ao debate do tema do encarceramento, tra-
zendo beneficios para o desenvolvimento das aulas.
O reconhecimento das potencialidades de um senti-
do nao dado por completo esta presente nessa es-
crita acompanhada de falas e experiéncias, afeccoes
e afetamentos (YONEZAWA, 2015) que nao podem
ser contempladas nesse relato como uma foto ti-
rada do momento, ja que nao estamos falando de
finalidades e de conclusdes estaticas, mas sim de
movimentos e criacoes de novos mundos (BEDIN,
2014). A partir disso, proponho iniciar uma reflexao
sobre como o teatro pode ser um ponto de parti-
da para a sensibilidade de estudantes em relacao a
temas polémicos, para a realizacao de praticas que
envolvam o ensino de Ciéncias Sociais e para a pro-
ducao de conhecimento mdtuo, nao estritamente
sociolégico, pois social/sociologia vem dos recortes
que fazemos e daquilo que determinamos como o
social (LATOUR, 2002).
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1 Zula Cia. De Te-
atro criada em ju-
lho de 2010, em
Belo Horizonte, é a
companhia de tea-
tro realizadora da
peca em questao.

2 Os Centros Cul-
turais Banco do
Brasil (CCBBs) lo-
calizados em Belo
Horizonte, Brasi-
lia, Rio de Janeiro
e Sao Paulo sao
espacos  multidis-
ciplinares com pro-
gramacao regular,
nas areas de artes
cénicas,  cinema,
exposicoes, ideias,
mdsica e programa
educativo.

3 Decido por es-
crever em tercei-
ra pessoa para
melhor  conseguir
explicar e gerar re-
flexdes sobre a ex-
periéncia vivida no
Centro Pedagogico
como professor em
formacao.



4 Tamanho pensa-
dono Art.88da Lei
de Execucao Penal
- Lei 7210/84 que
define um tamanho
minimo das celas
presente nos presi-
dios brasileiros. Foi
levado em conside-
racao o numero de
alunos de cada tur-
ma, 0 que distorceu
um pouco o tama-
nho real idealizado
para a atividade em
um primeiro  mo-
mento.

5 Relato realizado
no topico 1.2 A Ex-
periéncia no Teatro:
“Banho de Sol”,

lidade e encarceramento na disciplina de Ciéncias
Sociais ocorreu devido a trés fatores, sendo eles:
0 surgimento da oportunidade de levar as turmas
a peca de teatro, por meio do Projeto de Extensao
Voos: agao e revolugao cultural na EJA-CP-UFMG;
a fluidez que poderia ser estabelecida entre temas,
desigualdades sociais e encarceramento da popu-
lagdo brasileira e, por fim, o suporte bibliografico
gue poderia ser aproveitado de uma disciplina de
graduacao da qual o professor desses estudantes
participava.

Desde os primeiros momentos, os discentes se
motivaram e demonstraram interesse na atividade
proposta, mesmo com a discussao de um tema que
poderia gerar animosidades ao decorrer de sua dis-
cussao. Toda a produgao das aulas sobre encarcera-
mento e a participacao da peca de teatro foi previa-
mente debatida com os estudantes, propiciando um
espaco aberto as decisoes a serem tomadas. Esse
caminho pedagogico foi acompanhado pelas equipes
de area e ano (serie) do Centro Pedagogico, assim
COMO a 0rganizagao para se Cconseguir 0s iNgressos
ao0s discentes que tinham interesse. Aos estudan-
tes que nao poderiam comparecer a peca devido a
alguma questao especifica, |hes foi assegurado a
interacao em aula, com a exposicao dos conteddos
do teatro, e a introdugao as discussoes propostas.
Poucos deles nao puderam comparecer. Importante
expor gue o0s ingressos da peca de teatro foram dis-
ponibilizados em parte pelo Centro Cultural Banco
do Brasil (CCBB) e em parte financiados pelo Cen-
tro Pedagogico da UFMG.

1.2 A EXPERIENCIA NO TEATRO: “BANHO DE
soL”

A peca de teatro visava sensibilizar os especta-
dores em relacao as historias e trajetorias que le-
varam mulheres que se encontram em situacao de
carcere até a prisao e teve como base um projeto
desenvolvido pelas atrizes de oficinas artisticas com
mulheres encarceradas em um presidio feminino de
Belo Horizonte. A peca de teatro tinha carater inte-
rativo. Desse modo, alguns dos discentes presentes
participaram nao sd como espectadores, mas tam-
bém compuseram, junto as atrizes, algumas das ce-
nas. Essa participacao de alunas, com as atrizes, foi
fundamental para a sensibilizacao do corpo dessas
mulheres em relagcao ao tema do encarceramento.

Todos os estudantes tomaram a ida ao CCBB
como um evento de grande relevancia, sendo este
um dos pontos comentados antes e apos a ida ao
teatro. Ou seja, relataram que era um evento im-
portante para eles estarem dentro desse espaco
cultural que € o CCBB. Outro momento mobilizado
pelos discentes e que se fez como importante para a
construcao das atividades e dessa escrita se refere
a cena em que varios origamis em formato de pas-
saros estavam dispostos no palco, contidos entre
fitas que simbolizavam o aprisionamento de sonhos,
vidas, sentimentos daguelas mulheres em situacao
de carcere. A ideia simbodlica apresentada se deve a
uma das oficinas realizadas em que essas mulheres
receberam varios papéis para realizacao de origamis
como proposta continuada de quando as atrizes nao
estavam no presidio. Na peca, ao retirarem a linha
gue contornava esses origamis, 0s educandos senti-
ram que as atrizes representavam a propria liberta-
cao dessas mulheres,

A participacao das alunas ocorreu ao decla-
marem relatos de mulheres que se encontram em
situagcao de carcere, realizando a leitura de cartas
escritas por elas em outra oficina realizada. Algumas
das alunas comentaram sentir arrepios enquanto
estavam no palco, enquanto os outros estudantes,
gue continuaram na plateia, descreveram as cenas
como muito emocionantes. Foram mobilizadas pelos
educandos, logo apds a pega, questoes que coloca-
vam em perspectiva 0s crimes cometidos por essas
mulheres. Alguns dos educandos sairam chorando
da sala de teatro e deixando profundos agradeci-
mentos as atrizes.

Um terceiro momento que também acionou sen-
timentos e posteriormente comentarios foi o mo-
mento em que a historia de uma das mulheres foi
compartilhada. Nessa narrativa, a carta nos conta
gue essa mulher matou o proprio filho enguanto
ainda recém nascido, pois apos diversos episodios
de violéncia domestica, abuso psicologico por parte
de seu companheiro e familia e por falta de trata-
mento adequado as demandas psico-sociais, passou
a escutar vozes gue a levaram a cometer o crime
em questao. Foi tensionada, com esse relato, a ideia
de gue toda pessoa em situacao de carcere teve a
opgao de cometer o crime, que a escolha por fazé-lo
é racionalizada, premeditada e que somente estaria
cumprindo uma pena justa de acordo com o crime
cometido. Uma hipotese do impacto dessa parte
da peca nessas aulas se deve a propria composi-
¢ao dessas salas, em que a maioria dos estudantes
era mulheres e possivelmente se sensibilizaram pela
questao de género mobilizada neste momento.

13 A QUADRA DA ESCOLA COMO EXTEN-
SAO DO ESPACO DE DISCUSSOES

Reviver a experiéncia do teatro, a partir de no-
vas experimentacoes dos corpos, vivenciadas pelos
estudantes na semana anterior parece ser um cami-
nho muito importante, para se pensar a sensibiliza-
¢ao sobre um tema polémico nas aulas de Ciéncias
Sociais que estavamos construindo. Devido a isso,
foi escolhido realizar o reencontro com os discentes
apos assistirem a peca de teatro, na quadra, onde
seria possivel utilizar do corpo, do espaco e de uma
movimentacao para continuar a sensibilizacao des-
ses educandos em relacao ao tema tratado. Nessa
aula, para ambas as turmas, foram dispostos, no
chao da quadra, retangulos de fitas adesivas que
delimitavam espagos de mais ou menos 2 m de lar-
gura por 4 mde altura® como forma de representar
0 tamanho meédio de uma cela do sistema prisional
brasileiro. A fita na quadra também remete ao mo-
mento dos origamis da peca’, explicitado anterior-
mente. Essas fitas foram utilizadas como parte de
uma narrativa que sensibilizasse os educandos, que
retomassem sensacoes.

Em um primeiro momento, direcionamentos fo-
ram feitos para gque eles se dividissern em duplas e
por género. Em um segundo momento, foram se-
parados pelas amizades e relacoes familiares, como
no caso de uma aluna cujo neto a acompanhava. A
separacao da avo e do neto gera resultados qua-
se que imediatos ao grupo quando percebem que o
neto pequeno esta prestes a chorar. Relacoes sao
rearranjadas e duplas de amizades se fazem nova-
mente. A risada descontrai o ambiente em meio a
um assunto sério, que ja havia mobilizado tristezas



e anglstias. Em uma das turmas, os estudantes se
dao os bragos e, a principio, se recusam a se separar
e justificam que sao muito amigos. E um momento
relevante, pois demonstra nao s como a atividade
teve seu lugar de aprendizagem de conhecimentos,
mas também como expositora daquilo que o Centro
Pedagagico se propde, como um lugar de comparti-
lhamento de afetos, conhecimentos e vivéncias.

Por Ultimo, uma movimentacao é feita de modo
contrario, o direcionamento é que todos os estudan-
tes se insiram em um mesmo espago delimitado. A
eles é perguntado: “se vocés tivessem que ficar 24
horas juntos neste espaco, 0 que aconteceria?”. Em
meio a risadas, os estudantes falam que acabariam
se matando, brigando, xingando um ao outro. Afir-
maram que nao seria possivel conviver com todo
mundo tao de perto. O entendimento de que aquela
situacao precaria do espaco, tal qual como foi re-
produzida por meio das fitas, possa acarretar mais
consequéncias a esses sujeitos parece ser compar-
tilhado por comentarios como “realmente, nao é facil
ficar com esse tanto de gente no mesmo lugar” ou
a brincadeira feita anteriormente em que disseram
que se matariam. Os corpos ja se demonstravam
sensibilizados. “Parecer” que esta ligado n3o so a
observagao do outro, mas também a aflicao e ten-
Sao gue 0 proprio corpo, como professor nesse es-
paco, ja nao mais sentia.

No decorrer da segunda aula, a primeira ativi-
dade era acionada para justificar as punicoes sofri-
das por pessoas em carcere, d que nao havia sido
realizada antes da peca de teatro. O primeiro relato
sobre a peca foi acionado para comentar a narrativa
da mulher que matou o proprio filho. Os estudan-
tes ponderavam sobre a culpabilidade da mulher em
mata-lo, de um lado, a situacdo que a levou ao
crime, sem deixar de responsabilizar essa mulher
pelo ato cometido. Nao foi possivel chegar a um
consenso mas, apesar disso, alguns deles relataram
gue a visao de uma outra perspectiva lhes gerou
certo incomodo e mudancas de pensamentos. As
aulas sao finalizadas quando & mostrada a turma
uma revista®, recebida durante um debate realizado
apds a apresentacao da mesma pega em um outro
momento nao acompanhado por eles. Os educan-
dos se interessam bastante por ela, pois abordava
guestoes como a comunicacao dificil entre familiares
e detentos, angustias e anseios por meio de dialo-
gos, falas e principalmente fotografias. Foi combi-
nada a realizacao de um rodizio semanal da revista
entre eles proprios’.

Por fim, & de relevancia expor gque narrativas
diferentes foram abordadas como marcantes entre
a primeira e a segunda turma, ja que, com o0s su-
jeitos diferentes, consequentemente as dinamicas
das turmas e dos encontros realizados também se
alteraram completamente. Trago como importante
a abordagem de dados estatisticos sobre o siste-
ma carcerario, inseridos cuidadosamente no debate,
gue eles nao exerceram o papel de finalizadores de
reflexdes, mas sim como uma materializacdo dos
proprios questionamentos que esses estudantes ja
estavam realizando.

2. OBJETIVOS

Os objetivos iniciais deste artigo sao: comegar
um debate sobre a poténcia do uso do corpo no en-

sino de Ciéncias Sociais, dialogar sobre a importan-
cia do teatro na formagao humana/pedagbgica dos
educandos e dos docentes, com enfoque na educa-
¢ao de jovens e adultos; e, por fim, fazer um balanco
sobre o impacto da insercao do teatro na capacidade
inventiva das aulas e da aprendizagem construida a
partir da experiéncia proposta.

3. MATERIAIS E METODOS

3.1 QUESTOES PRATICAS E INFLUENCIAS DO
PROJETO

Levando o assunto abordado no topico anterior
em consideracao, € importante a exposicao de al-
gumas informagoes sobre a insercao no campo e
sobre qual campo estamos falando. A construcao
do campo de pesquisa tem seu inicio marcado pela
insercao do professor no projeto de formagao de
professores oferecidos pelo Centro Pedagdgico
a partir do més de marco de 2019, integrando a
equipe do PROEMJA (Projeto de Ensino Médio de
Jovens e adultos) e lecionando nas duas turmas de
terceiro ano existentes. As aulas se dao em diferen-
tes horarios devido a disponibilidade dos educandos.
Alguns trabalham ou exercem atividades extra-clas-
se, por isso, as adequacoes de horarios. A primeira
turma possui 13 matriculados, enquanto a segunda
turma possui 25, cujas idades variam entre 22 e
60 anos. Ressalto que eram turmas compostas, em
sua maioria, por mulheres e por pessoas com maior
idade, sendo pontuais os casos de individuos jovens.
Para além disso, a grande mobilizacdo e o nimero
de aulas se deu devido as substituicoes realizadas
gragas ao nao preenchimento de docentes em todas
as areas do conhecimento.

Como colocado, os diarios de campo e os rela-
tos foram construidos com o intuito de repensar a
propria pratica docente e como modo de marcar a
percepcao sobre a participacao dos estudantes de
maneira avaliativa ao que se adiciona uma analise
cartografica. Faz-se necessario ressaltar a subjeti-
vidade metodologica deste trabalho, pois recortes e
direcionamentos foram realizados com determina-
das questoes dos sujeitos, os quais observam, es-
crevem e também com os quais se esta realizando
a construgao do campo e da pesquisa. Neste artigo,
sao levados em consideracao os diarios de campo
escritos até a finalizacao do primeiro semestre de
2019 nos quais delineamos as aulas junto as turmas
de terceiro ano do centro pedagogico da UFMG até
0 més de junho. Foi exercido o cargo de bolsista até
o final do ano de 2019, sempre retomando, em sala
e no diario de campo, as questdes sobre a sequéncia
didatica proposta e seus desdobramentos.

Ha de se ressaltar a importancia do grupo de
estudos que se constituiu como parte da constru-
cao dessa pratica em ensino e pesquisa denomina-
do Atelié De Ciéncias Sociais e Ensino® com ideias
e sugestoes de praticas pedagdgicas. As reunioes
do grupo aconteciam no periodo da tarde antes
das aulas que ocorriam no Centro Pedagogico, se
transformando em um momento suscetivel para
a emergéncia de ideias. Ademais, a construgao do
planejamento de aulas e possibilidade de realizacao
da atividade com a peca de teatro so foi possivel
devido as orientacoes de area e equipe presentes
nesse programa de formacgao docente, proporciona-
do pelo Centro Pedagogico e o direcionamento de

6 A Estrela & uma
revista produzida
por detentos em
presidios de Belo
Horizonte, com
coordenagao do
Projeto Voz desde
2014, na qual os
detentos contam,
por meio das suas
narrativas, suas vi-
véncias no sistema
carcerario.

7 A revista estava
em rodizio até a
data do inicio des-
ta escrita (agosto
de 2019) com as
turmas, sendo que
eles foram a peca
de teatro no final
do més de abril.

8 Grupo de estu-
dos sobre ensino
de Ciéncias sociais
se refere a um
grupo de pesquisa
e extensao coors
denado pela pro-
fessora  Graziele
Schweig na Facul-
dade de Educacao
da UFMG.



9 Disciplina lecio-
nada por Ludmila
Mendonca Lopes
Ribeiro, profes-
sora adjunta do
Departamento de
Sociologia  (DSO)
e pesquisadora do
Centro de Estudos
de Criminalidade e
Seguranca  Publi-
ca (CRISP), ambos
da  Universidade
Federal de Minas
Gerais (UFMG).

10 Juncao das pa-
lavras ensino e
pesquisa na escrita
deste artigo como
forma de entender
praticas de ensino
e pesqguisa como
Coisas mais apro-
ximadas e menos
dicotémicas.

conteddo bibliografico e de discussao pela matéria
disponibilizada no primeiro semestre de 2019 pelo
departamento de Sociologia da UFMG, denominada
“Sociologia das prisdes”.

3.2 METODO DE INTERVENGAO E ANALISE:
CARTOGRAFIA SOCIAL

No ambito dos métodos, é essencial abordar o
principal caminho de experimentacao utilizado: A
cartografia proposta por Deleuze e Guattari (DE-
LEUZE & GUATTARI, 1997), pratica de ensino que
se transpoe em uma pratica de pesquisa. Assim, ao
ver as motivacoes para essa COMposicao escrita,
percebemos que ambas as coisas nNao se separam.
Esse método &€ tomado como uma forma diferente
de investigagao em relacdo aos diarios de campo e
a etnografia, como propde Luciano Bedin (BEDIN,
2014), Porém, nao excluo a importancia das outras
ferramentas utilizadas na realizacao deste trabalho
e que tambéem servirao para as relacoes a serem
Criadas a partir do encontro dos diarios de campo
sobre as aulas e essa nova escrita.

A pratica cartografica veio antes do contato com
0s autores que a criaram. Nao é pretendido langar
um tom de pretensiosidade ao dizer que a prati-
ca realizada foi pensada como cartografica apos a
realizagao das atividades, mas de algo que nao co-
nhecido por meio de teorias foi possivel entendé-la
por meio da pratica. Esse adendo é realizado como
forma de melhor entender o0 que esses autores pro-
puseram por cartografia e d%como (re)pensar essa
pratica de “ensindpesquisa”, construida com os
estudantes, faz sentido em relacao ao método pro-
posto. Segundo a analise de Bedin sobre o método
cartografico, temos “uma outra forma de pesquisar”
que coloca o enfoque primeiro nos caminhos, nos
“entres” e nao nos objetivos. Desse modo, ela nao
serve unicamente como um modo de analisar aquilo
gue se cartografa, mas também um modo de agao
sobre o mundo, ou melhor, a matéria a ser cartogra-
fada e transformacao dela em algo novo. Por esse
motivo, 0 autor caracteriza essa experiéncia como
inventiva, ja gque temos a criacao de novos mundos
(BEDIN, 2014).

Conseguentemente, nao se sabe e nem se preo-
cupa com a finalidade, mas sim com o processo, pois
ao realiza-lo nao se sabe previamente o que se en-
contrara e no gue esses encontros acarretarao (BE-
DIN, 2014), do mesmo modo em que nao se poderia
prever a escrita de um artigo logo quando a orien-
tadora do projeto VOOS do PROEMJA conseguiu os
ingressos para a pe¢a de teatro, ou quando foi de-
cidida a realizacao das aulas sobre o tema a partir
da atividade na quadra. Escrever sobre realizar uma
pratica cartografica sem saber o que ela é passa
a fazer sentido, visto que o conhecer e o fazer se
tornam intrinsecos. Isto é, se apenas fossem lidos
esses autores, talvez nao fosse possivel um enten-
dimento claro sobre o que era escrito por eles, ou
pelo menos, forma de dar um significado ao escrito
por eles na minha pratica de ensino que foi realizada.

Entretanto, nao se preocupar com a finalidade,
mas sim com os procedimentos nao se faz como
Unico condicionamento necessario ao exercicio car-
tografico. Como ja colocado anteriormente, esse
saber é construido a partir dos encontros. Nao obs-
tante, esses autores saem do comum significado

dessa palavra. Colocam-na como o encontro entre
coisas. Fazem isso ao caracterizar esse encontro
como “solidao povoada”, pois, a0 mesmo tempo em
que os afetamentos do campo nos atinge de ma-
neira singular, se dao através de uma relacao de
duas coisas, 0 eu e 0 outro, com a possibilidade de
Criacao de um terceiro corpo, ou de novas “dobras”.
Seu carater inventivo emerge novamente. Surgem
novas dobras que caracterizam como multiplicador
0 encontro, porque afetam o campo a medida que se
insere nele e geram novas questoes, acarretamen-
tos e até mesmo Novos Corpos que surgem a partir
da composicao que se dispdem o cartografo (BEDIN,
2014). Ao falar desse encontro, 0s autores sugerem
uma pratica suja, ou seja, na qual se faz necessa-
ria @ mistura. O corpo do cartografo € colocado no
acontecimento, como o do docente, ao se pensar em
uma pratica cartografica de ensino; relagdes, educa-
dor-cartografo, comparaveis ao movimento.

As insegurancgas sentidas pelo professor ao lon-
go da disposicao das aulas parecem ser reflexos
dessa posicao de docente que inicia a cartografia.
Nao saber os resultados limita se a preocupacao se
direciona aos fins e nao ao meio. Portanto, quan-
do a aula flui, a preocupacao se esvai e as novas
composicoes do campo ocorrem. Temos o método
cartografico como aquele que retira os agentes do
lugar, questiona o que € relevante e coloca esses
atores em movimentagao. Movimentacao suja como
colocada anteriormente e que se faz necessaria a
mistura no campo. Contudo, quando se insere no
campo, 0 que é relevante para essa pratica? Ora, se
estamos pensando Nos processos e nas relacoes, a
relevancia nao é dada por um sentido de esséncia
visto que, como o relato, a cartografia nao da conta
da totalidade, e nem pretende fazer isso, pois & dei-
xada de lado a tarefa de buscar uma fotografia final,
uma imagem daquilo que foi produzido, se preocu-
pando com as coisas que entram em contato por
meio desse encontro (BEDIN, 2014).

Nesse modo de experimentar o campo, 0 car-
tografo necessariamente esta em constante movi-
mentacao junto as outras coisas, o que é funda-
mental a construcao do campo em suas dimensoes
inventivas e manipuladas. Isso ocorre porgue se tem
um caminho como enfoque e o cartografo faz isso
passo a passo, criando sentidos, alterando os exis-
tentes a partir do encontro com o outro (BEDIN,
2014). Toda essa questao cartografica diz sobre algo
gue se baseia na movimentagao e nos “entres’. Por-
tanto, as relacoes se dispoem e se criam como aglu-
tinadoras de ambas as coisas que se encontram.
Entretanto, para ser possivel criar essas relacoes,
ha de se estar atento aos corpos, escuta-los e, a
partir dai, entender aquilo que esta sendo colocado;
assim dizendo, o corpo como forma de erupcao e
sensibilidade dessas relacoes. Por isso, pensar o
“entre” do teatro com as aulas de Ciéncias Sociais
ganha legitimidade, ja que ambos se relacionam por
meio do corpo.

Do corpo colocado pelas alunas na pega, dos cor-
pos que se dispuseram a estar ali criando, recriando,
e manipulando sentidos e o proprio campo carto-
grafico, temos a construcao de um coletivo que se
dispoe e que se concretiza na quadra verde dentro
do espaco de 4x2m. Por fim, o método cartografico
ajuda em dois sentidos que N3ao necessariamente se
dao separados: o primeiro, em realizar a pratica; e o



segundo, em repensa-la a partir de si mesma. Como
exemplificacao, temos aquilo que foi sentido no en-
contro de saber selecionar o que foi importante e
deveria ser anotado nos diarios de campo ou pelo
simples questionamento: por onde comegar este ar-
tigo? As respostas para esses guestionamentos se
encontram naquilo que afeta os atores durante o
encontro das diversas subjetividades que se deram
neste espaco simbolico de uma cela prisional, quer
dizer, daquilo que gera relevancia no sentir, com
ambas as dimensoes, a do fazer e a do analisar,
intrinsecas.

Essas ideias “nao vém da cabeca, mas daqui-
lo que encontramos e nos faz questionar” (BEDIN,
2014). O carater inventivo do método é lembrado
constantemente. Dessa forma, os encontros nao
sao so visivelmente associados a figura do docen-
te, mas também dos discentes, gque borbulham com
seus questionamentos nos encontros realizados em
aula. Nota-se como esse carater cartografico come-
¢a a ser praticado por esses discentes em algumas
de suas dimensoes, o que nos remete a discussao
feita por Rubem Alves em seu livro “A Filosofia da
Ciéncia" no qual questiona a capacidade de fazer
perguntas centrada na imagem do educador(a) e,
a partir desse guestionamento, aciona o estudante
também como capaz (ALVES, 2000).

N3ao se pretende colocar esse método cartogra-
fico como uma completude a ser alcangada, mas
algo a ser pensado e repensado a partir da pratica e
utilizado em sua potencialidade, nos procedimentos
a0s guais sao pertinentes. Em vista disso, entende-
-se 0s educandos também como participantes des-
Se encontro e, possivelmente, passiveis de realizacao
de um meétodo cartografico de ensino, por meio da
sensibilizacao do corpo que este causa e pelos afe-
tamentos que sentem; ou seja, exercem papel de
cartografos. Falta, talvez, um assentamento para
este estar atento ou para como 0s questionamen-
tos estao sendo realizados, mas que possam ser
aperfeicoados, do mesmo modo que eles colaboram
para a realizagao das praticas as quais 0s agentes
Se propuseram a pensar junto. Ou melhor, ambos o0s
lados (docente-discente), em constante formacao.

4, RESULTADOS E DISCUSSAO

Sequida de uma discussao metodologica de
composicao deste trabalho, da pratica de ensino e
pesquisa, parto para a discussao proposta nos ob-
jetivos, nao como forma de separagao pratica, mas
para melhor entendimento dos topicos abordados,
sendo estes: a poténcia do uso do corpo no ensino
de Ciéncias Sociais, importancia do teatro na forma-
¢ao humana/pedagobgica de discentes e de docentes
e 0 impacto da insercao do teatro na capacidade
inventiva das aulas e da aprendizagem do educan-
do-educador(a).

41 POTENCIA DO CORPO NO ENSINO DE
CIENCIAS SOCIAIS

Para tratar desse topico, & preciso entender
como foi colocado o corpo na disposicao das ativi-
dades realizadas e nessa pratica de analise. Dessa
forma, o raciocinio deste topico tem seu inicio por
meio da frase “um corpo se define pelos afectos de
que é capaz” (DELEUZE, 1997, p47) que sintetiza
as questoes sobre os afetos e afeccoes da teoria

de Deleuze e fazem parte dessa potencialidade do
uso do corpo no ensino e aprendizagem de cién-
cias sociais. Potencialidades que emergem a partir
da sensibilizagao, desse ‘repensar” a si mesmo e,
conseguentemente, esse corpo.

Entretanto, antes de serem feitas as devidas di-
ferenciagoes entre os termos, retornar a um relato
de diario de campo que se deu nas aulas seguintes
a realizada na quadra ganha relevancia.

Trecho 1: “Os 8m? ficam apertados e os cor-
pos se encontram desde a esbarrada de co-
tovelo, aos apoios que foram realizados como
forma de buscar uma posicao de maior con-
forto entre os corpos. Por que falar que apri-
sionamento pode gerar, ao invés de um cor-
po produtivo, como colocado por Foucault™,
um corpo apatico devido as condicoes a que
esses individuos sao submetidos, que reti-
ram seu carater de humano como faz muita
das vezes o sistema carcerario brasileiro? O
entendimento de que aquela situacao possa
acarretar mas consequéncias a esses indivi-
duos me parece ser compartilhado pelos co-
mentarios como ‘realmente, nao é facil ficar
com esse tanto de gente no mesmo lugar”
ou a brincadeira feita anteriormente em que
disseram que se matariam. Os corpos ja me
pareciam sensibilizados. “Parecer” que esta
ligado nao s6 a observacao do outro, mas
também pela aflicao e tensao que no meu
proprio corpo ja nao mais sentia. A preocu-
pacao com o “dar certo’/ “dar errado” da aula
passou.”

Trecho 2 - dialogo com uma aluna: "Ao final
de uma aula sobre a questoes relacionadas
ao sofrimento gerado pelo aprisionamen-
to e uso de argumentos que perpassam o
conjunto argumentativo do  abolicionismo
penal®, uma das alunas relata tentar pen-
sar que bandido nao merece morrer, de que
viu a peca, que entende 0s casos de abusos
dentro desses ambientes, mas que é muito
dificil para ela acreditar nesses argumentos
por que, no fundo no fundo, ela acha que eles
tém que morrer quando vé alguma noticia
em televisao sobre brutalidades. Tento acal-
ma-la dizendo que as coisas sao assim, que
a gente fica sensibilizado e que temos que
ir repensando aos poucos. A sociologia pode
nos ajudar a realizar esse papel de questio-
namentos e escolhas de posicao perante es-
ses casos e que ela esta fazendo isso. Ela
insiste que vai continuar pensando e que um
dia talvez ela consiga pensar diferente. Esse
€aso marca um pouco da dificuldade em ser
sensibilizado mesmo quando ja realizada ati-
vidades que usam o corpo, entretanto vemos
uma dualidade em seus posicionamentos, a
partir desse repensar.”

Portanto, a partir desses relatos, & possivel ini-
ciar uma reflexao sobre o que é ser afectado e o que
é ser afetado - diferenciacao feita entre afeccao e
afeto - (YONEZAWA, 2015). O debate é importante,
pois tratar sobre encontros e sobre a construcao do
conhecimento torna-se pertinente para entender a
relacdo entre o conhecimento dos corpos entre si,
entre a aprendizagem e o conhecimento produzidos

11 Coloco a fra-
se seguinte como
exemplificacao do
pensamento  que
se pretendia pas-
sar em aula “[...] em
vez de se apropriar
e de retirar, tem
como fungao maior
“adestrar”; ou sem
davida,  adestrar
para retirar e se
apropriar ainda
mais e melhor”
(FOUCAULT, 1987,
p.195) .

12 O abolicionismo
penal pode ser ca-
racterizado como
um movimento de
carater heterogé-
neo surgido nos
anos 60 e 70 do
século passado.
e tem como fun-
damento a critica
radical a criminali-
zacdo de condutas
engendradas pelo
sistema de politica
criminal (BATISTA,
20M).



a partir do encontro. Pensando-se na légica carto-
grafica deleuziana, podemos trazer esses corpos e
seus desdobramentos como enfoque. Por afeccao se
entende “a assinatura de um corpo sobre o outro”
(DELEUZE, 1997, p. 156) a partir do encontro. Isto &,
esse termo se liga a dimensao corporal como “par-
ticula compartilhada dos corpos”, mas nao o corpo
em si afectado ou afectante (DELEUZE, 2002, p. 83
apud YONEZAWA, 2015).

Ha de se ressaltar um conhecimento incomple-
to do outro devido a essa dimensao de conhecer
a marca que esse corpo deixou, sem gue o defina
enguanto esséncia. Dessa forma, € possivel perceber
a importancia dos encontros, pois so a partir deles
essa afeccdo e o proprio ato de comecar a conhe-
cer o outro acontecem. Porém, a afeccao nao se da
como Unica. Temos o afeto como uma “variacao em
nos, relativa a uma realidade, & uma variacao que
compreende o aumento ou a diminuicdo da capa-
cidade de agir e da forca de existir’ (YONEZAWA,
2075 p. 188). Devido a essa variagao positiva ou ne-
gativa, temos afetos ditos como alegres e afetos
tristes. Em um primeiro momento, esta diferencia-
cao pode parecer complexa. Contudo, para que seja
possivel entender os encontros na quadra verde, &
importante retroceder passo a passo COMO 0 Meé-
todo cartografico ensina, melhor dizendo, entender
esses conceitos a partir da pratica proposta.

Os sujeitos se dispdem no ambiente e os dia-
logos, as falas, 0s encontros, 0s processos que ali
se dao, constituem uma realidade. Dialogos, falas e
encontros ocorrem pelo seu carater relacional, entre
dois ou mais corpos/objetos. No caso, 0s atores se
relacionam mutuamente e geram encontros. A partir
desses encontros, esses COrpos agem sobre 0s ou-
tros e deixam “assinaturas” que sao consequéncias
deles e nao ocorreriam entre corpos e objetos espe-
cificos daguele momento se o evento se desse em
outro espaco-tempo com corpos distintos.

As acoes continuam marcando os sujeitos. Des-
se modo, a realidade latente passa a se afirmar nao
s6 como afeccoes, mas também como afetos. Se
afeto, como colocado por Yonezawa a partir de uma
leitura de Deleuze, é “uma variacao em nos relativa
a uma realidade”, temos a concretizacao desse afeto
no momento em que essa quantidade de realida-
de construida se afirma no espirito como forca de
existir. Forca esta que diz respeito a estar nesse
encontro e realizar afectos pois “um corpo se define
pelos afectos de que é capaz”. (DELEUZE, 1997, p.
47 apud YONEZAWA; 2015, p. 187). Desse modo, se
ocorrer uma construcao positiva da acao, em outras
palavras, maior capacidade de agir e gerar afecgoes;
ela se dara como alegre. Diferentemente, se temos
a transicao de uma maior capacidade de agir para
uma menor, temos um afeto de tristeza.

Retomando os cadernos de campo, ao final da
aula os educandos pedem para gue ela continue, ja
gue o debate nao havia sido finalizado. Naguele mo-
mento, a partir do encontro, os atores aumentaram
sua capacidade de agir. Capacidade permitida pelas
modificagdes e demarcagao geradas por encontro
dos corpos (nesta experiéncia por meio de pergun-
tas, debates, discussoes e relatos). Em funcao disso,
houve um aumento de acao que gerou afetos ale-
gres nagquele momento. A capacidade inventiva e de
aprendizagem de todos ali estava em movimento

crescente e por isso da vontade de continuar a aula;
nao omitindo o fato de que a proxima aula era a de
matematica, disciplina cuja maioria dos educandos
nao gostava.

Outro indicio é a perda do sentimento de afli-
cao sentida pelo professor em formacao no inicio
da aula, isto significa que o blogueio se retira e é
possivel uma maior capacidade de agir. O gerador
de uma menor capacidade de agao desaparece e
aos agentes € permitida a construcdo de novos
mundos e atuacao sob esse campo cartografico do
qual permitiram ser afetados e sofrer afeccoes. Os
corpos se encontram, nao so pela discussao, mas
também pelo togue, pelas marcagdes simbalicas e
sensiveis que sao geradas. Isso condiciona refle-
X0es que transpassaram 0 espago dessa primeira
aula como no questionamento que a segunda aluna
insiste em realizar sobre o desejo ou nao de morte
desses “bandidos”.

42 A IMPORTANCIA DO TEATRO NA FOR-
MACAO HUMANA/PEDAGOGICA DOS EDU-
CANDOS E DOS PROFESSORES

A EJA e a ida ao teatro cumprem uma funcao
social de insercao desses estudantes em mundo que
nao foi acessado por outras vias de forma signi-
ficativa como mobilizado nas duas turmas quando
questionadas sobre a importancia dos projetos —
tanto em relacao ao espago escolar quanto o de
acesso a formas de culturas que sao legitimadas.
Sem embargo, a inclusao pela inclusao nao parece
ser suficiente quando ha a existéncia de outros pos-
siveis desdobramentos. Logo, pensar na pratica de
sala de aula como continuacao da reflexao proposta
pela sensibilizacao do teatro se faz como um objeti-
vo deste escrito, ja que os sentidos da importancia
também sdo criados pelo ambiente possibilitador
dessa experiéncia: a escola.

Essa associacao entre escola e teatro direciona
a discussao aos debates do que é possivel viven-
ciar com os estudantes as potencialidades dessas
juncoes que deixam de lado dicotomias e diferencia-
coes de areas, mas as tomam como complementa-
res. Esse agrupamento é considerado valioso para a
construcao desse ensino de Ciéncias Sociais poten-
cializador, nao de fechamentos conclusivos, mas de
surgimento de novas questoes e desdobramentos,
nao so para um conhecimento legitimado na escola,
mas um conhecimento que faca parte e se adeque
a esse plano de vida que a educagao pode significar
para esses estudantes.

Como é possivel constatar, nao houve apenas
uma formacao dos educandos, mas também do pro-
fessor ao qual foram propiciadas vivéncias juntos.
Desse modo, é possibilitada ao professor a reali-
zacao de processos com as turmas que constitui-
rao parte de praticas docentes de “ensindpesquisa”
em outros momentos da vida desse professor em
constante formacao, aumentando um repertorio de
experiéncias e de praticas.

4.3 IMPACTO DA INSERGAO DO TEATRO NA
CAPACIDADE INVENTIVA DAS AULAS E DA
APRENDIZAGEM DISCENTE-DOCENTE

O teatro surge como uma abertura de entender
0 corpo como campo de atuagao da sociologia. Cam-



po de possibilidade de sensibilizar os educandos a
deixa-los menos resistentes a assuntos que geram
embates com verdades ja construidas ao longo de
suas vidas. Nao é tomada a concordancia como a
aceitacao de uma verdade do professor, mas a sim-
ples capacidade de gerar novas perguntas, de nao
dar aquilo que os educandos ja conhecem como fixo
e definidor de uma realidade, para que a partir dai
eles possam repensar suas proprias verdades, seus
proprios tabus. Falar em educacao de jovens e adul-
tos é lidar com corpos consolidados, que se repen-
sam e se formam constantemente como indicados
pelos relatos propostos.

Reinvencao que permite a eles novas vivéncias
por meio da pratica, que os ajuda na hora de debater
sobre as guestoes de aprisionamento ou outros as-
suntos polémicos que, a Principio, causaram recuos
e discordancias abruptas. As vezes, foi necessario,
em sala, realizar um afastamento do assunto para
criar legitimidade e trazer a ideia da Sociologia e
das Ciéncias Sociais como ciéncias reflexivas, que se
legitimam por meio de dados e estudos cientificos
e Nnao como meras opinioes. Todavia, como dito, a
realidade dos dados nao chegam a competir com a
construcao de uma vivéncia como colocada no tre-
cho do diario de campo:

Trecho 3: “Alguns argumentos deles, por mais
que eu discorde, nao consigo mobilizar for-
mas e argumentos contrarios rapidamente,
A construcdo desse debate vai sendo feita
par a par e eu gosto disso pois tenho que me
esforcar ao pensar minhas aulas, Dados pa-
recem distantes quando a realidade se da na
vizinhanga, na familia, no amigo do amigo do
primo de fulana de tal. Nao é so chegar com
uma argumentagao mais ou menos que ‘vai
colar”, Por isso, os dados colocados nas pro-
Xximas aulas vao ser muito importantes para
legitimar os meus argumentos e minhas fa-
las, mas nao a apresentacao dos dados pelos
dados, mas acompanhado de uma discussao
de como é feita a construcao deles e o que
representam.”

Sendo assim, a partir desse saber do corpo
como parte de construcao da aula e também do
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bre um tema polémico de forma aberta ao trabalho
do uso do corpo em uma aula que provavelmente
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esse corpo no centro do processo educativo e valo-
riza a participagao a partir das coisas que emergem
dos encontros, dos contatos e nao do mero traba-
Iho de conceitos que muitas vezes continuam em
posicoes abstratas e sem funcoes que podem ser
associadas a vivéncias e praticas.
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