








Apesar da sensacao de progresso e tecnolo-
gia, os métodos de obtencao de recursos naturais
vem se tornando cada vez mais degradantes e os
peguenos produtores da zona rural vém perdendo
espaco, pois a producao nao acompanha o nimero
que as grandes propriedades obtém. Os animais
também vém perdendo espaco, pois a criagao em
confinamento impossibilita uma vivéncia mais
proxima do natural e o stress e a alimentacao
pouco organica favorecem uma vida totalmente
voltada para a alta produgao. Essa mudanga sig-
nificativa da perspectiva da cultura e do territorio
do interior — e a sua capitalizagao - sugerem uma
diminuicao significativa do que caracterizava esse
vivenciar rural, o0 que se desdobra em uma sen-
sacao de perda de territorio, no sentido subjetivo,
pois com 0 passar dos anos se aproxima muito
mais da memoria do que da realidade.

Figura 4 - Rebanho

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Rebanho. 2023.
Pintura acrilica sobre tela, 30 cm x 20 cm.

Figura 5 - Carreiro

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Carreiro. 2023, Pin-
tura acrilica sobre tela, 74 cm x 42 cm.

Aliado a perda do territorio geografico, ocorre
também a perda do territorio como identidade
cultural, visto que muito da cultura e da tradicao
dialogam diretamente com 0 espago em que 0s
sujeitos habitam. Isso se da principalmente de-
vido a historicidade desse espaco: a maioria da
populacao Gongalvense possui uma ancestrali-
dade em dialogo direto com o territorio, devido
a permanéncia de varias geragoes que viveram
nessa mesma terra que mantém consigo muitas
memarias familiares.

A terra € menos um lugar geografico, ela € um
modo de existéncia. Ela é o ponto de tangéncia
entre a comunidade - suas praticas, fazeres e
saberes - e as formas de si. Ela & uma for-

¢a gravitacional: permite o deslocamento por
diferentes territorios, sem deixar perder um
vinculo (Schneider, 2021, p. 25).

Esse resgate do qual me refiro, em busca da
origem e da ancestralidade, surgiu apenas no
final do curso, apos tentativas de afastamento
das minhas origens devido ao deslocamento de
territorio, pois Goncalves se situa a 4658 km
da Capital mineira; me mudei justamente devi-
do ao fato do ensino universitario ser escasso
no territorio em que pertenco, principalmente a
formacao artistica. Esse meu deslocamento pelo
territorio trouxe consigo inicialmente um estra-
nhamento, pois a vida nas capitais ocorre de uma
maneira diferente da vida na zona rural: as re-
lacOes que eu estabelecia com o espaco gue me
circundava tiveram de ser restabelecidas. Além
disso, uma divergéncia entre as perspectivas ar-
tisticas surgiu, pois 0 contato com a arte nesses
dois territorios ocorre de maneiras distintas -
assim como a distingao entre arte e artesanato,
gue sao separadas de maneira hierarquica. Por
isso, trago a reflexao de Canclini:

O que chamamos arte nao é apenas aquilo que
culmina em grandes obras, mas um espaco
onde a sociedade realiza sua producao visual.
E nesse sentido amplo que o trabalho artistico,
sua circulagao e seu consumo configuram um
lugar apropriado para compreender as classi-
ficacoes segundo as quais se organiza o sacial
(Canclini, 2015, p. 246).

Assim como a distingao entre as categorias
artisticas, existe a distingao entre a cultura urbana
e a cultura do interior, da zona rural. Exemplo dis-
S0 € o0 termo “caipira’, que as vezes é interpretado
como sindnimo de inferior, pouco inteligente, des-
provido de conhecimento, como se aguele que se
situa nesse territorio estivesse localizado longe da
civilizacao, da modernidade e da tecnologia. Como
se a sensagao de progresso afastasse grupos de
pessoas de acordo com o seu territorio, ocasio-
nando preconceitos, como por exemplo: 0 sotaque,
0 jeito de falar - interpretado como “falar errado”
- 0 puxar demais o “R" e também os compor-
tamentos sociais que variam inevitavelmente de
acordo com a socializagao sujeito- territorio.

Figura 6 - Horta do Tchana

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Horta do Tchana.

2023, Pintura acrilica sobre tela, 30 cm x 20 cm.



Dessa forma, & construida a percepcao colo-
nial e hegemonica de que a populagao da zona
rural & ultrapassada e que a cultura, encontra-
da principalmente na formagao desse territorio,
faz parte de um passado pouco tecnologico, que
vem sendo substituido por habitos globalizados
dos grandes centros urbanos, em que formas
de vida ligadas ao experienciar do mundo sao
substituidas aos poucos pelo aceleramento da
era da informacao. Esse frenesi chega cada vez
mais nesses territorios, principalmente devido
a obtencao de lucro e a sua correlagao com a
especulacao imobiliaria; assim, a percepcao do
tempo adquire uma caracteristica cada vez mais
acelerada, ocasionando em uma ocupacao fisica
do territorio e também uma ocupacao globali-
zada de habitos e de formas de existir, pois as
geracoes recentes nao vivenciam esse territo-
rio da mesma forma que seus antepassados o
experienciaram: a identificacao sujeito-territorio
é desmembrada aos poucos. Assim, trago a ci-
tacao de Porto Goncalves sobre o territorio, re-
ferenciada por Bernardo Mancano Fernandes, e
em seguida por Schneider:

[..] & espaco apropriado, espaco feito coisa
propria, enfim, o territorio é instituido por su-
jeitos e grupos sociais que se afirmam por
meio dele. Assim, ha, sempre, territorio e
territorialidade, ou seja, processos sociais de
territorializacdo. Num mesmo territorio ha,
sempre, mdltiplas territorialidades (Goncalves,
2006, p. 5 apud Fernandes, 2007, p. 14 apud
Schneider, 2021, p. 18).

Essa sensacao de desmembramento entre a
relacao do sujeito e seu territorio de origem foi
por mim vivenciada principalmente no inicio da
graduacao em Artes Visuais, pois, além de estar
situada agora em outro territorio fisico, me situo
também em outro territorio cultural: Belo Hori-
zonte, apesar de mineira, € uma grande capital;
e a diferenca entre o capital cultural (Bourdieu,
1979) é nitida, pois esse territorio possui uma
grande quantidade de museus, galerias e meios
de obtencao de vivéncias culturais (por vezes,
em sua maioria, hegemadnicas), 0 que me causou
uma sensagao de desvantagem. Tendo assim me
esquivado durante um bom tempo das minhas
origens e buscado outras formas de referéncia
e criacao eurocéntricas, pois os exemplos tidos
como “grandes artistas” e “grandes obras de
arte” contemplam outras formas de visualidade
gue nao abarcam as diversas formas de pensa-
mento e vivéncia do territario brasileiro.

Ao contrario daqueles que se tornaram con-
ceituados como os “‘grandes artistas” do pas-
sado, os artistas contemporaneos que buscam
pelo mesmo titulo grandioso tém de agora rein-
ventar-se e reinventar a arte, ser original para
sustentar as demandas do mercado de arte e
do sucesso. No entanto, a originalidade que bus-
quei durante tanto tempo nao era interpretada
por mim em sua etimologia, pois originalidade
vem de origem; portanto, n3o estava sendo, de
fato, original.

Figura 7 - Horta do Tchana (detalhes)
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Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Horta do Tchana.
2023. Pintura acrilica sobre tela, 30 cm x 20 cm.

Para ser entao “original’, me direcionei a mi-
nha propria vivéncia de origem e encontrei nesse
tema-territorio toda a inspiracao que necessita-
va para sequir adiante nas criacoes e recriacoes.
Como forma de resisténcia artistica e de ser
sujeita do mundo, realizo recordacoes, tanto mi-
nhas quanto principalmente de meus familiares,
essencialmente aqueles mais velhos e as me-
morias que eles tém de seus pais e avas. Sao as
dltimas geragoes que preservam na lembranca
0s modos de viver e de perceber esse territorio,
pois 0s registros sao encontrados principalmente
por via oral.

Figura 8 - Serras Verdes

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Serras Verdes.
2023. Pintura acrilica sobre tela, 30 cm x 20 cm.

Figura 9 - Serras Verdes (detalhes)

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Serras Verdes.
2023, Pintura acrilica sobre tela, 30 cm x 20 cm.



Figura 10 - V6 Walter

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. V& Walter. 2022.
Pintura acrilica sobre tela, 75 cm x 43 cm.

As fotografias sao raras e poucos tinham
0 aprendizado da escrita e da leitura — forma
gue hoje buscamos conhecer, ja que deixamos
30s poucos de nos direcionar aos conhecimen-
tos orais dos que vieram antes. Essa resisténcia
da cultura do meu territorio de origem € o que
busco na pesquisa imagética através de ima-
gens gue sintetizam elementos importantes, tais
como: retratos de ancestrais da familia, pessoas
que trabalhavam com empregos que sao cada
vez menos Vistos, paisagens compostas princi-
palmente por serras, estradas de terra, monta-
nhas e casas antigas, algumas cenas tipicas do
cenario do interior rural de Gongalves e regiao
- como carros de boi, pequenas plantagoes, ani-
mais tipicos — e formas de natureza que trans-
mitem a importancia da preservacao do meio
ambiente e a necessidade de coexisténcia sadia
e equilibrada entre todos os reinos que habitam
a Terra. Como aponta Schneider (2021, p. 21): “A
luta sempre foi pela terra e por uma educacao
gue promovesse a consciéncia da importancia da
terra, da dimensao politica que produz pertenci-
mento e valorizagao da terra”.

Figura 11 - Casa Coracao

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Casa Coragdo.
2022, Pintura acrilica sobre tela, 75 cm x 43 cm.

Em termos de materialidade, a maioria das
pinturas é feita sobre madeira, material que dia-
loga diretamente com a poeética territorial, pois
a madeira redne um arsenal de simbologias que

conecta a natureza: as arvores se tornam matri-
zes e ancestrais da propria pintura, que tiveram
seu percurso de vida intimamente ligado ao ter-
ritorio do qual pertenciam, e sua degradagao em
grande escala € o que caracteriza uma ocupacao
e objetificacao do territorio, seja para fins da pe-
cuaria em larga escala, monocultura, mineragao
e todas as demais formas irresponsaveis de ex-
ploragao dos recursos naturais.

Figura 12 - Sr. Zuza

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Sr. Zuza. 2023. Pin-
tura acrilica sobre madeira, 74 cm x 42 cm.

Figura 13 - Sr. Zuza (detalhes)

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Sr. Zuza. 2023.
Pintura acrilica sobre madeira, 74 cm x 42 cm.

Como alternativa poética que integra tam-
bém a materialidade, a obtencao dessas madei-
ras se da pela reutilizacdo, ou seja, realizo uma
procura pelos arredores de onde moro, buscando
pedacos de madeiras que foram jogados fora,
aproveitando-as assim, visto que o0s materiais
artisticos tém valor muito alto, nao sendo possi-
vel para eu comprar pedacos de madeira macica
especificas a cada vez que pretendo realizar uma
nova pintura.

Como tentativa de preservacao das imagens
e da madeira, realizo uma preparacao cuidadosa,
pois @ madeira € um material organico que possui
cuidados que um material sintético nao possui -
como 0 lixamento, a secagem, a selagem e o ver-
niz, que funciona como uma camada protetora a
proporcionar uma maior durabilidade, além de re-
alcar o tom amarelado da imagem, o que contribui
para a sensacao de tempo, visto que fotografias
mais antigas possuem um tom mais amarelado
e trazem consigo o sentimento de recordagao e



memoria. A escolha da madeira como suporte
para falar de natureza, tempo, ancestralidade e
organicidade € uma ferramenta que ajuda a trazer
para a matéria conceitos subjetivos e mensagens
simbolicas que me auxiliam a recorrer a arte como
forma de resisténcia, assim como 0 verniz, que
exerce funcao de preservacao, pois minha pintura
existe para preservar, ressignificar, trazer o tem-
po e reafirmar formas de vivéncia que sao cada
vez mais transformadas e substituidas.

Figura 14 - Maneco
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Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Maneco. 2023. Pin-
tura acrilica sobre madeira, 74 cm x 42 cm.

Dessa maneira, a busca pela ancestralidade
ressoa em aspectos imagéticos que sao minha
resisténcia perante a colonizagao e a globaliza-
¢ao. A sensacao de que o territorio & apenas um
meio para se obter lucro vai transformando o
espaco de moradia dos seres, das aguas e das
matas, que é cada vez mais reduzida, e a explo-
ragcao dos recursos naturais vai tornando a terra
cada vez mais esteéril; e suas consequéncias sao
sentidas por todos que aqui habitam, sejam eles
responsaveis por isso ou nao.

Figura 15 - Cotinha

Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Cotinha. 2023. Pin-
tura acrilica sobre tela, 40 cm x 20 cm.

Assim, € possivel pensar um estreito dialogo
com o pensamento de Quijano:

A elaboracao intelectual do processo de mo-
dernidade produziu uma perspectiva de conhe-
cimento e um modo de produzir conhecimento
gue demonstram o carater do padrao mundial
de poder: colonial/moderno, capitalista e euro-
céntrico. Essa perspectiva e modo concreto de
produzir conhecimento se reconhecem como
euracentrismo (Quijano, 2005, p. 126).

A sensacao de que areas rurais sao zonas
desperdicadas vem causando a reducao do ter-

ritorio ocupado cada vez mais pela mineracao,
monocultura e bovinocultura; embora o Brasil
tenha um territorio vasto, pouco se resta das
florestas nativas, animais livres e povos tradi-
cionais — e junto ao territorio, vao também as
tradicoes, saberes e formas singulares de existir.
Dessa forma, as interpretacoes do corpo-alma-
-territorio sao atropeladas pela urgéncia absolu-
ta e capitalizada. A necessidade de preservagao
dos diversos povos e das diversas culturas exis-
tentes no Brasil & essencial, assim como o terri-
torio, pois, embora pareca gradativa, as mudan-
¢as e as herangas da colonizagao vao tomando
cada vez mais espaco. Logo, é dificil decolonizar
0 pensamento, apesar de necessario, visto que a
tendéncia a hegemonia é sentida por todos que
vivenciam a perda progressiva de seus habitos
e costumes que vao se tornando memoria e ar-
quivos perdidos no tempo e no esquecimento.
Em razao disso, revérbero os meus pensamen-
tos aos dizeres do Comité Revolucionario Indi-
gena-Comando Geral do Exército Zapatista de
Libertacao Nacional realizado em 1996:

O mundo que queremos é aquele onde cabem
muitos mundos. A patria que construimos &
aguela onde cabem todos os povos e as suas
linguas, onde todos os passos caminham por
ela, onde todos riem, onde a aurora amanhece
para todos (COMITE ..,1996).

A vista de tudo que foi vivenciado e refletido,
busco pela representatividade dos povos campe-
sinos na arte; é o que tem me motivado a pensar
formas de trazer essa cultura também para os
espacos académicos, como relata Fernandes:

Nosso pensamento é defender o direito que
uma populacao tem de pensar o mundo a par-
tir do lugar onde vive, ou seja, da terra em
gue pisa, melhor ainda: desde a sua realidade.
Quando pensamos o mundo a partir de um lu-
gar onde nao vivemos, idealizamos um mundo,
vivemnos um nao lugar. Isso acontece com a
populacao do campo quando pensa o mundo e,
evidentemente, o0 seu proprio lugar a partir da
cidade. Esse modo de pensar idealizado leva
ao estranhamento de si mesmo, o gque dificul-
ta muito a construgao da identidade, condicao
fundamental da formacao cultural (Fernandes,
2002, p. 67).

Por isso, através da arte e da pesquisa como
pratica artistica, trago estas discussoes e ressalto
ainda a necessidade de que a arte abranja as va-
rias formas de criar e existir; e que nao se torne,
portanto, absolutamente direcionada ao pensa-
mento capitalizado que privilegia o lucro, perdendo
assim sua capacidade de expressao e auto-afir-
macao perante um sistema que consolida em sua
maioria o saber hegemdnico, eurocéntrico, impe-
dindo outras formas de saberes e artisticidades.

Nosso pensamento € defender o direito que
uma populacao tem de pensar o mundo a partir
do lugar onde vive, ou seja, da terra em que pisa,
melhor ainda a partir de sua realidade. Quando
pensamos um mundo a partir de um lugar onde
nao vivemos, idealizamos um mundo, vivemos
um nao lugar (Fernandes, 2011, p. 14).
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Fonte: CASTRO, Cibelly Luiza de Souza. Amuleto. 2021. Pintura acrilica sobre cranio de boi.



