¢ MUs;,
J,\“O &

S
Wy
(a4

ESCOLA DE MUSICA
DA UFMG

%
7
¥y S

Africanias em encruzilhada: a presenca preta na

musica vocal de concerto - um relato autoetnografico

Andrea Adour
Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFR]
andreaadour@musica.ufrj.br

Paulo Maria
pauloandré43@hotmail.com

ARTIGO Enviado: 20.09.2023
Editor-Chefe: Mauro Chantal Aceito: 29.10.2023
Layout: Mauro Chantal e Edinaldo Medina Publicado: 01.12.2023
License: "CC by 4.0" DOI: https://doi.org/10.35699/1.1.2023.48616

RESUMO: Este trabalho descreve os caminhos percorridos na pesquisa, preparacao e performance de um
recital afro-centrado, a partir de abordagem metodol6gica desenvolvida pelo grupo de pesquisa Africanias
UFR]J, cruzando informacgdes a respeito da peca selecionada (obra, compositor ou letrista) com a ementa e
0 programa curricular obrigatério do curso de bacharelado em canto. Foram selecionadas obras que
apresentassem um dos seguintes aspectos: tragos linguisticos, discursivos, musicais ou histdrico-
documentais que assegurassem a representatividade preta na musica vocal de concerto. Além disso, foi
realizada uma autoetnografia do recital, registrada em diario de campo. Com este trabalho, ilustramos a
importancia de, a partir de diferentes epistemologias, trazer perspectivas e abordagens para a
performance da musica vocal, ampliando as possibilidades desse campo de saber.

PALAVRAS-CHAVE: Africanias. Musica Vocal Brasileira. Musica afro-brasileira. Performance.

Africanias at a crossroads, the black presence in concert vocal music: an autoethnographic report

ABSTRACT: The current paper describes the paths taken in the research, preparation and performance of
an Afro-centered recital, based on a methodological approach developed by the research group Africanias
UFR]J, crossing information about the selected piece (work, composer or lyricist) with the menu and the
mandatory curriculum program for the bachelor's degree in singing. Works were selected that presented
one of the following aspects: linguistic, discursive, musical or historical-documentary features that
ensured black representation in concert vocal music. Furthermore, an autoethnography of the recital was
carried out, recorded in a field diary. With this work, we illustrate the importance of, from different
epistemologies, bringing perspectives and approaches to the performance of vocal music, expanding the
possibilities of this field of knowledge.
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1.Introducao e dados sobre o Grupo de Pesquisa e Extensao

Africanias

Este trabalho descreve as etapas da elaboracao de um recital de formatura
em Canto, a partir de uma perspectiva decolonial, tanto do repertério quanto da
metodologia de forma¢do de um aluno, dialogando com a proposta curricular em vigor
no curso de Bacharelado em canto da UFR] e com o acervo das diversas literaturas a
respeito de repertdrio e tratados de canto disponiveis. Nesse sentido, este artigo relata o
processo da preparacao ao aluno Paulo Maria (2000), que também assina sua autoria.

Paulo Maria ingressou, aos 15 anos, no Projeto de Extensdao Africanias e
Grupo de Pesquisa Africanias da UFR], e foi iniciado técnica e artisticamente a partir do
cantar em portugués, culminando com o seu recital de formatura realizado, aos 23 anos,
no dia 28 de abril de 2023, as 19h, no Saldo Leopoldo Miguez, da Escola de Musica da
UFRJ. O trabalho de preparacado final teve a duracdo de dois periodos. Entretanto, Paulo
Maria, é desde 2018, bolsista e pesquisador do Projeto Africanias. O recital gerou dois
produtos: o Programa de concerto e a gravacdo do recital, ambos disponiveis nos

enderecos: https://drive.google.com/drive/folders/1jK6ZlafjWdilfeXL13lu no s71FDO

xo?usp=sharing) e https://www.youtube.com/playlist?list=PLTb7cKB ghwB6T2Ta6BY
vlQ-38sfTbyjh).

O Grupo de Pesquisa e Extensdo Africanias é vinculado ao Programa de Pds-
graduacdao em Musica (PPGM) da Escola de Musica (EM) da Universidade Federal do Rio
de Janeiro (UFR]) e cadastrado como Projeto de Extensdo na Pré-reitoria de Extensao
(PR5) da mesma universidade. Integrado por pesquisadores e intérpretes de diferentes
areas, graus de formacdo e distintas instituicdes, o grupo investiga a presenga do legado
africano nos variados géneros e épocas da musica vocal brasileira. O primeiro ponto de
interesse do grupo é a formacdo do portugués brasileiro a partir das linguas africanas e
indigenas e seu uso na pronuncia, prosodia, fraseologia e ritmica da musica vocal
brasileira.

Diversos povos africanos, de diferentes etnias, linguas e culturas, no Brasil se

encontraram, entoaram seus cantos e construiram seus instrumentos, manifestando sua
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preta na musica vocal de concerto - um relato autoetnografico”

presenca em sons no novo mundo, em africanias. Este encontro, contudo, ndo se deu de

forma voluntaria, e sim violenta, tendo como consequéncia uma ac¢do de resisténcia e

ressignificacdo, constituindo uma cultura, na didspora africana nas Américas, a partir de

suas memadrias, ao que o ensaista martinicano GLISSANT (2005) chama de rastro:

O ventre do navio negreiro é o lugar e o momento em que as linguas africanas
desaparecem, porque nunca se colocavam juntas no navio negreiro, nem nas
plantagdes, pessoas que falavam a mesma lingua...0 que acontece com esse
migrante? Ele recompde, através de rastros/residuos, uma lingua e
manifestacdes artisticas que poderiamos dizer validas para todos....0 africano
deportado....criou algo imprevisivel a partir unicamente dos poderes da
memoria, a partir dos pensamentos do rastro/residuo que lhe restavam
(GLISSANT, 2005: 19, 20).

A produgao artistica e cultural dos diferentes povos africanos em encontro

com 0s povos que aqui habitavam e os portuguéses pode, nesse sentido, ser entendida

como transcultural. E a partir desta perspectiva que a etnolinguista Yeda Pessoa de

Castro designa o termo africanias, enquanto:

A bagagem linguistico-cultural submergida no inconsciente iconografico do
contingente humano negro-africano, entrado no Brasil em escravidio, que se
faz perceptivel na lingua, na musica, na danga, na religiosidade, no modo de ser
e ver o mundo, e, no decorrer dos séculos, como forma de resisténcia e de
continuidade cultural na opressdo, transformaram-se e converteram-se em
matrizes participes da construcdo de um novo sistema cultural e linguistico que
nos identifica como brasileiros (CASTRO, 2018: 107).

Somando a isso, o encontro dos saberes dessa diversidade de povos com os

povos indigenas, Lelia Gonzalez denomina de amefricania:

Trata-se de um olhar novo e criativo no enfoque da formacgao histérico-cultural
do Brasil que, por razdes de origem geografica e sobretudo da ordem do
inconsciente, ndo vem a ser o que geralmente se afirma: um pais cujas
formagdes do inconsciente sdo exclusivamente europeias, brancas. Ao
contrario, ele € uma América Africana cuja latinidade, por inexistente, teve
trocado o t pelo d para ai sim, ter o seu nome assumido com todas as letras:
Améfrica Ladina. Nesse contexto, todos os brasileiros (e ndo apenas os “pretos”
e os “pardos” do IBGE) sdo ladinoamefricanos. (GONZALES, 1988: 69)

Nesse sentido, podemos entender que a musica vocal brasileira esta repleta

de rastros e sonoridades dessas amefricanias, inseridos no campo de interesse de

diversos compositores, em diferentes géneros e estilos musicais, possibilitando a
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composicdo de amplo repertério no qual podemos perceber o eco da presenca africana,
tanto no texto literario, quanto na cangao. Entretanto, esse repertorio é muitas vezes mal
compreendido em muitos aspectos. O primeiro deles é o preconceito com culturas de
origem africanas e indigenas, em decorréncia da nossa histdria politico-social. O
segundo é a presenca de um vocabuldrio dessas tradigdes que, ou ndo seguem a
gramatica normativa ou apresentam grande numero de vocabulos de linguas desses
povos. Muitas vezes, uma mesma canc¢do, ha a presenca tanto de vocabulos do portugués
quanto de linguas distintas africanas e indigenas, sendo muito dificil sua tradugado exata.
Desse modo, este projeto de pesquisa e extensdo visa tanto o estudo e a compilacdo de
obras da musica vocal brasileira, bem como a formagdo do cantor a partir das diferentes
linguas vernaculas, incluindo o portugués brasileiro.

No ambito da extensdo, graduagdo e poés-graduacao, o grupo de pesquisa e
extensdo Africanias propde entender o repertério vocal a partir da perspectiva
decolonial, que contribua para a ampliacdo do olhar para as diferentes culturas, e foi a
partir desse entendimento que propomos um modelo de recital que tivesse como fio

condutor as africanias e suas encruzilhadas.

2.Preparando o recital: a encruzilhada

A preparacdo do recital foi realizada seguindo os seguintes aspectos: a
selecdo do repertdrio a partir das pesquisas realizadas, a preparacdo da performance, a
construcdo do Programa de concerto e a autoetnografia - diario de campo feito por Paulo
Maria. Nessa autoetnografia, Paulo Maria demonstra o impacto de trabalhar, enquanto
homem preto, um repertério afro-centrado num processo de ressignificacio e
reencontro de raizes, num espaco costumeiramente ocupado pela musica ocidental
branca, onde historicamente a pessoa preta foi invibilizada, oprimida e subalternizada. O
recital foi dividido em duas partes, a primeira em torno do portugués e linguas
vernaculas e a segunda dialogando com as africanias em outras esferas (na musica
europeia e na estadunidense).

Adotamos o conceito de encruzilhada proposto por MARTINS (1997) para
entender a multiplicidade e convergéncia desse repertério, e fortalecemos alguns

critérios: que deveriamos focar nos autores ou letristas pretos, que os elementos
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discursivos deveriam expressar a presenca preta tanto na histéria quanto na sociedade,

que no repertorio selecionado fosse contemplado textos em linguas africanas presentes

na diaspora.
A encruzilhada, locus tangencial, é aqui assinalada como instancia simbélica e
metonimica, da qual se processam vias diversas de elaboragdes discursivas,
motivadas pelos proprios discursos que a coabitam. Da esfera do rito e,
portanto, da performance, é o lugar radial de centramento e descentramento,
intersecdes, influéncias e divergéncias, fusdes e rupturas, multiplicidade e
convergéncias, unidade e pluralidade, origem e disseminacdo. Operadora de
linguagens e de discursos, a encruzilhada, como um lugar terceiro, é geratriz de
producao, as nogdes de sujeito hibrido, mestico e liminar, articulado pela critica
pos-colonial, podem ser pensadas como indicativas de efeitos de processos e

cruzamentos dis- cursivos diversos, intertextuais e interculturais (MARTINS,
1997: 28).

A primeira parte da pesquisa consistiu em consultar as biografias de
diferentes compositores e letristas pretos, realizar levantamento no Acervo de
Partituras Hermelindo Castelo Branco - APHeCaB, que trouxesse texto contendo léxico
africano ou contribuicdes no portugués brasileiro de linguas africanas, realizar um
levantamento de textos de Operas e cangdes que narrassem a presenca preta, realizar
uma estreia mundial com composicao e texto de autor preto.

Para nos guiar na busca do repertoério, seguimos metodologia pela qual o
repertdrio selecionado deveria ecoar pelo menos um dos seguintes critérios:

e Tracos linguisticos (1éxico africano ou indigena e ou modificagdo morfo-fonémica
ou morfo-sintatica do portugués brasileiro pelo contato com estas linguas,
exemplos: paia/palha, os menino/os meninos, a gente come/nds comemos, etc);

e Tracos Discursivos (temdtica e ou personagens que apontassem a presenca
africana e indigena no Brasil);

e Tracos musicais (presenca de ritmos, melodias ou harmonias atribuidos a
presenca africana e indigena pelos pesquisadores em suas coletas, transcricdes,
estudos de ritmica, etc);

e Tracos hibridos (mistura de tracos linguisticos, discursivos, musicais, através de
brincadeiras com palavras ou vocalizagdes).

Destacamos a importancia do texto literario como guia para este olhar
decolonial do repertério. A presenca de um texto amefricano faz suscitar sonoridades
dessas tradigoes, pois em geral € o texto que confere ao compositor as possibilidades de
ambientacOes sonoras. Essa ambientacdo é ficcional, ou seja, ela ndo é a transposicao
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direta da sonoridade da tradicdo, mesmo quando ha uma transcricdo. O grupo de

pesquisa Africanias percebe uma diferen¢a fundamental entre canto e cancdo, ao buscar

entender estas transposi¢coes de cultura geradas por estes recortes:
(-..) na tradicao africana as relagdes entre musica e memdria sdo tdo latentes
que distanciam-se de possiveis adjetivacdes: musica é. O canto é, e manifesta
em seu fendmeno sonoro a memdria e a tradigdo, enquanto legado. A ideia de
cancdo com inicio, meio e fim, advinda da tradicio da musica da Europa
Ocidental, parece distanciar-se na tradi¢do africana. Por esta razao, parece que
podemos distinguir a palavra canto da palavra can¢ao, afim de demonstrar que
o canto é uma acao que ocorre no fendmeno poético e em presenca de seus
participantes. Ao contrario, a can¢do, como sistema fechado, nem sempre
comporta a acdo e o desejo de cantar, apresentando-se com mais estaticidade e
sendo assim mais passiva com relacdo ao mercado. Portanto compreendo o
canto como uma a¢ao dindmica do acontecimento e a cangdo como o resultado
deste acontecimento, ou seja, a can¢ao ja foi canto, porém o canto é. O canto
parece estar para além da realizacdo do som, habitando também os siléncios.

Nas pausas, ha canto, pois ao canto pertence a expectativa, reforcando a ideia
de continuidade (ADOUR DA CAMARA, 2014: 1).

Assim, passamos para a pesquisa e escolha do repertério brasileiro, em

portugués e linguas vernaculas.

2.1 Pesquisa do repertorio: compositor brasileiro, portugués e

vernaculas

A primeira acdo que realizamos para a construcdo do repertdrio especifico
para o recital de formatura foi o estudo das ementas do curso de Bacharelado em canto,
uma vez que pretendiamos realizar um recital a partir de uma epistemologia decolonial.
Havia um cadastro com todas as ementas anteriores e a atual, ainda ndo disponibilizada
no site da instituicdo, porém ja aprovada. Um dos aspectos que chamou nossa atencao
foi o fato de que as ementas do curso de Bacharelado em Canto da UFR] mais atualizadas
definem o seguinte a respeito do repertdrio “brasileiro”: que do primeiro periodo ao
quarto periodo é obrigatdria uma peca de compositor brasileiro em vernaculo e, do
quinto periodo em diante, uma peg¢a de compositor brasileiro.

A partir dai, inferimos a necessidade de entender exatamente o que significa
uma peg¢a em vernaculo. De fato, os compositores podem utilizar textos em diferentes

linguas para a sua composicao, e, nesse caso, podemos supor que os primeiros periodos
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ficariam restritos as pecas referentes ao vernaculo. Nesse sentido, o que seria
vernaculo?
Essa questdo foi amplamente discutida no ambito da legislacdo juridica

brasileira por CHINI e CAETANO, que afirmam:

A lingua portuguesa é uma lingua de cultura ou de ciéncia; requer, para tanto, o
dominio da Gramadtica Normativa, género discursivo em que a unidade
linguistica é compendiada sobre as diversidades discursivas; tem como padrao
a modalidade escrita, no registro formal, escolar, letrado, tenso; é a lingua
comum e a lingua oficial do territério brasileiro; é a lingua em que se escrevem
documentos oficiais, cientificos, de chancelaria, histéricos, escolares; ndo pode
- e ndo deve - ser confundida com a imprecisao terminolégica que o conceito
de “vernaculo”, timbrado no Cédigo de Processo Civil de 1973, poderia
acarretar, com sérios prejuizos, qui¢a insoluveis, ao Julgador (CHINI, CAETANO,
2020: 139).

Estes autores afirmam que a lingua vernacula expressa no cédigo de processo

Civil de 1973 gerou a controversa, uma vez que lingua vernacula é lingua falada,

enunciada, ou oral, e aponta as corre¢des no Novo Cédigo Civil em 2015. Ou seja, no

Codigo Civil de 1973, aparecia descrito no artigo 156: "em todos os atos e termos do

processo é obrigatério o uso do vernaculo” (Antigo CPC, Lei 5869/1973) e no Cddigo de

2015 o artigo 192 realiza a modificacdo: “em todos os atos e termos do processo é

obrigatério o uso da lingua portuguesa” (Novo CPC, Lei 13.105/2015). A Constituicao

brasileira de 1988 coloca a lingua portuguesa como oficial. Ainda sobre a questdo do que
seria vernaculo, trazemos a concepc¢ao de Houaiss, também apontada pelos autores:

Na extensdo do nosso territorio, podemos dizer que é uma lingua comum, que

subsiste como tal para a imensa maioria da populaciao, embora saibamos que é

um grande ndmero de minorias linguisticas aqui conviventes. Na pratica,

podemos dizer que nossa lingua aqui considerada é a verndcula - a que se

aprende em casa a partir do nascimento - para a grande maioria, havendo

minorias que tém vernaculos préprios (e cuja segunda lingua é a da maioria). O

Brasil apresenta-se, sob tal visdo, como uma imensa maioria de unilingues -

pois ou sé falam a nossa lingua comum ou sé falam sua lingua indigena - e

pequenas (mais ou menos) minorias bilingues - pois falam o “seu” vernaculo e
a “nossa” comum” (HOUAISS, 1999: 9-11).

Nesse sentido, HOUAISS (1999) afirma haver outros vernaculos. Nesse
sentido, acrescentamos as linguas indigenas, que sdao também objeto de estudo. E quanto
as linguas africanas usadas no Brasil? A competéncia dessas linguas estd no campo
simbdlico, pois ja ndo sdo mais faladas e estdo reservadas a espacos especificos, uma vez

que foram oprimidas e colocadas em clandestinidade. Nesses espacos secretos, as
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linguas africanas circulam nao com a competéncia linguistica do cotidiano e sim da

comunidade e do sagrado. BONVINI (2008) nos auxilia:

As antigas linguas, principalmente as veiculares (quimbundo, “mina”, ioruba)
foram confinadas a um uso “interno”, especifico de uma determinada
populagio, como ferramentas de preservacio identitaria, de autodefesa e de
sua afirmacdo como grupo. Elas foram “refuncionalizadas” como linguas de
especialidade num contexto de clandestinidade, aprendidas ou transmitidas,
seja sob a forma de linguas cultuais reservadas aos cultos ditos afro-brasileiros,
seja sob a forma de linguas “secretas”. Sdo também vernaculas, bem como
outras possiveis que ocorrem em comunidades germanicas, nipdnicas, entre
outras no Brasil (BONVINI, 2008: 50).

Inspirados por essas reflexdes, retornamos aos estudos das ementas do curso
de bacharelado em canto: consideramos que as atualizadas, que integram as linhas
vernaculas, atendem a perspectiva decolonial, pois remetem as diferentes tradi¢des
orais brasileiras, incluindo as indigenas e africanas, refor¢cando no conjunto curricular a
diversidade cultural do nosso territdrio.

Outro aspecto importante em que o ementdario estd calcado é a abrangéncia
do repertorio. A partir do quinto periodo, é obrigatéria a escolha de pecas de acordo
com as temporalidades seguintes: duas pecas até 1830, 2 entre 1830 e 1930, uma peca
p6s 1930 e uma peca de compositor brasileiro. Mais uma vez, percebemos que haveria a
possibilidade de ecoarmos uma grande diversidade de repertério e construir uma
abordagem diferente da usual, a partir das africanias. Vale informar que a tradi¢ao de
formacdo dos cantores liricos no Brasil segue parametros que espelham o modelo
europeu, incluindo a énfase em um repertério euro-centrado. Contudo, isso é um olhar,
visto que é possivel pensar a partir de outra perspectiva e aprofundar os estudos dos
alunos de maneira decolonial.

Dessa maneira, passamos para a pesquisa e escolha do repertério de
compositores brasileiros utilizando recursos metodolégicos descritos: tragos
linguisticos, discursivos, musicais e hibridos. Para cada pec¢a construida, foi elaborada
uma justificativa de porque havia sido selecionada, explicando a escolha dentro do
escopo metodoldgica ja explicitado. As pecas de compositores brasileiros, em portugués

e vernaculas selecionadas foram as seguintes - acompanhadas de suas devidas

justificativas, extraidas do diario de campo de Paulo Maria:
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Qui sedes ad desterram patris (Missa em mi bemol) (1811), musica de Pe. José

Mauricio Nunes Garcia (1767-1830), texto littrgico:

Selecionada para este recital, esta peca foi escrita por Pe. José Mauricio Nunes
Garcia (1767-1830), que foi um dos maiores compositores de musica sacra e
colonial bra- sileira. Descendente de escravizados, se tornou Mestre da Real
Capela e é reconhecido como um dos mais proeminentes musicos brasileiros da
virada dos séculos XVIII e XIX (MARIA, 2023:8).

Zente Pleto (fragmento, séc. XVII), musica e texto anénimos:

A peca “Zente Pleto”, de compositor e letrista anénimos, foi selecionada por ser
um vilancico negro. Segundo Granados o vilancico é uma “forma” poética
associada a um certo tipo de composicio musical, de origem Ibérica”
(GRANADOS, 2013, v.1, p. 9). Os vilancicos negros, por sua vez, carregam a
cultura musical dos povos africanos que foram trazidos a forca de suas terras,
em direcdo as Américas ou a peninsula Ibérica, sendo um um dos sub- géneros
do vilancico. Caracterizam-se sobretudo por um texto que expressa as variantes
fonéticas e morfossintati- cas das linguas ibéricas em encruzilhada com o
conjunto lexical trazido de suas linguas maternas africanas. Este manuscrito é
uma peca em dueto e foi encontrado na Bi- blioteca Geral da Universidade de
Coimbra, integrando um conjunto de vilancicos negros provenientes, possi-
velmente, do Mosteiro de Santa Cruz de Coimbra, que ja ndo mais existe. Até o
momento, estes sdo os Unicos vi- lancicos em “lingua de preto” encontrados em
Portugal (MARIA, 2023: 10).

Leildo (1930), Musica de Hekel Tavares (1896-1969) e texto de Joracy
Camargo (1898-1973):

Esta obra de Hekel Tavares foi selecionada pela sua temaética: o texto de Joracy
Camargo mostra a tragédia vivida pelos escravizados ao chegar no Brasil,
trazidos pelos navios negreiros, e que ,aqui, depois da traumaética viagem,
foram leiloados e separados de seus entes queridos. Além disso, assim como a
peca Zente Pleto, essa peca ainda traz algumas marcas de variantes do
portugués europeu, a partir de varia¢des realizadas por falantes de linguas
africanas do portugués brasileiro, em africanias, como indica a etnolinguistica
Yeda Pessba de Castro (MARIA, 2023: 12).

Realta (1882), musica de Carlos Gomes (1836-1896) e texto de Antonio
Ghislanzoni (1824-1893):

A peca “Realta”, de Carlos Gomes foi selecionada pela grandiosidade desse
compositor paulistano, que foi o mais importante compositor de Opera
brasileiro do século XIX e que, anos mais tarde, tornou-se o primeiro
compositor brasileiro que teve uma de suas dperas apresentadas no Teatro Alla
Scala, em Mildo. Infelizmente Carlos Gomes, assim como outros individuos
como Rui Barbosa, Castro Alves, José do Patrocinio e outros, passou por um
processo de embranquecimento nas suas fotos. Em entrevista ao Portal “O
tempo”, Walter Neiva deu o seguinte depoimento: “Muita gente que conhece a
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obra do Carlos Gomes nio se toca que ele era negro — porque varios registros
estdo maquiados. Além disso, o proprio Carlos Gomes usava um bigode para
esconder a grossura dos labios e ndo ser caracterizado como mulato. E outro
registro escondido da nossa histéria e que interfere diretamente no
protagonismo negro”. (Disponivel em: https://www.
otempo.com.br/diversao/magazine/negro-artista-e-injus-ticado-1.1396446.
Acesso em 06/02/2023) (MARIA, 2023).

Trés cantos Afro-brasileiros: O Fulu-lorereré é, Yemanjd Oto e Abd Logum,

Musica de Aloysio de Alencar Pinto (1911-2007), texto de tradi¢do oral:

O Ciclo “Trés cantos afro-brasileiros” do Aloysio de Alencar Pinto foi escolhido
pela suas complexidades musicais e por serem pegas com textos em ioruba,
recolhidas das tradigdes religiosas afro-brasileiras e que contém, além dos
tragos linguisticos, uma ritmica que denota a importancia do legado africano no
repertério da camara brasileiro (MARIA, 2023: 16).

0 Vizir (1915), musica de Francisco Braga (1868-1945) e texto de Fagundes

Varella (1841-1875):

A peca “O Vizir’, composta por Francisco Braga, ex- poente compositor
brasileiro, descendente de pretos, foi selecionada por dois aspectos: primeiro
porque a histéria de vida do compositor ecoa com o que vemos ainda hoje na
trajetéria de muitos meninos pretos: o abandono. Vagueando pelas ruas,
Francisco Braga foi colocado no Asilo dos Meninos Desvalidos, em precaria
situacdo. L4, desenvolveu-se na musica e tornou-se referéncia (é de sua autoria
o Hino da Bandeira e seu poema sinfénico “Insonia”, que foi apresentado e
estreado na inauguracdo do Theatro Municipal do Rio de Janeiro). Segundo pela
evocacgdo da cultura arabe feita no texto, de autoria do abolicionista Fagundes
Varela, sendo possivel construir a hipétese de um paralelo com a presenga da
Africa negra mugulmana e arabe no Brasil, tal qual a histéria da Revolta dos
Malés nos apontou. O texto compde uma antologia de poesias intitulada Vozes
da América (MARIA, 2023: 18).

Pegi-Gan (estreia mundial), musica de Rafael Bezerra (1979) e texto de Aloisio

Resende (1900-1941):

A peca foi uma encomenda feita para este recital ao Doutorando do Grupo de
Pesquisa Africanias, Rafael Bezerra, com texto escrito por Aloisio Resende
(1900-1941) selecionado pelo colaborador do grupo, Prof. Dr. Josivaldo Pires,
da UNEB: Aloisio Resende (1900-1941). Aloisio de Resende foi um poeta preto
baiano, que escreveu para diversos jornais na Bahia. Esta poesia especifica foi
publicada em 26 de agosto de 1939, na Folha do Norte de Feira de Santana, e
fazia parte do livro que estava em preparo, intitulado Caxixi, o que nao
aconteceu. Sua obra sé foi publicada em 1979, em um processo de resgate
iniciado pelos pesquisadores Antonio Lopes e Alberto Boaventura (MARIA,
2023: 20).
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2.2 Pesquisa do repertodrio em lingua estrangeira

Para o repertério em lingua estrangeira, seguimos os mesmos critérios da
metodologia, buscando tragos discursivos, musicais ou hibridos, valorizando
compositores pretos, pretas ou descendentes, buscando dar-lhes visibilidade. Para
tanto, foram selecionados as seguintes pecas, sempre seguidas das justificativas

apontadas no diario de campo de Paulo Maria:

Hola Matelots. Adamastor, Roi des Vagues Profondes, da 6pera L’Africaine
(1965), Musica de Giacomo Meyerbeer (1791-1864) e texto de Augustin Eugéne Scribe
(1791-1861):

A obra do Meyerbeer foi selecionada pelo seu enredo: na 6pera, Nélusko,
persona- gem que canta a aria, é um africano escravizado que foi sequestrado

de sua terra e levado a Lisboa, com o objetivo de servir como exemplo de “raca

recem-descoberta”. Nesta nova terra é obrigado a servir o oficial da marinha
Vasco da Gama (MARIA, 2023: 24).

Jeanne d’Arc au Bucher (1845), musica de Franz Liszt (1811-1886) e texto de
Alexandre Dumas (1802-1870):

Alexandre Dumas, autor do texto desta obra, neto de um marqués e de uma
escravizada negra, se tornou um grande romancista e dramaturgo francés, no
século XIX. Autor de importantes obras como Os trés mosqueteiros, O conde de
Monte Cristo, é pai de Alexandre Dumas Fihol, que escreveu o romance A Dama
das Camélias que inspirou o libreto da dpera La Traviata de Verdi, com libreto
de Francesco Piave (MARIA, 2023: 26).

2 Dream Portraits -Minstrel Man, Dream Variations, I, too. Musica de Margaret

Bonds (1903-1972) e texto de Langston Hughes (1901-1967):

O ciclo “3 dream portraits” foi escolhido por causa do seu enredo e por seus
autores serem expoentes pretos da musica de concerto. Além de poeta,
dramaturgo, novelista e colunista, Langston Hughes foi um grande ativista
social norte-americano do século XX. Neto de escravizados, suas obras sempre
falavam sobre a negritude, tocando em temas como a beleza e o orgulho pretos,
e, de igual forma, o racismo e a segregacdo. O poeta buscava retratar o
cotidiano dos pretos da classe trabalhadora norte-americana, vidas que foram
representadas como riso, musica boa e cheia de conflitos (MARIA, 2023: 28).

Night (1946), musica de Florence Price (1887-1953) e texto de Louise C.
Wallace (s.d.):
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A pega “Night”, de Florence Price foi selecionada por causa da relevancia de sua
compositora. De raizes sulistas, a compositora Florence Price foi uma impor-
tante musicista norte-americana, que ganhou notabilidade através de suas
composig¢oes. Florence foi a primeira mulher afro-americana a ter uma das suas
composi¢cdes tocadas por uma grande orquestra, tornando-se a primeira
compositora preta reconhecida como compositora sinféonica (MARIA, 2023:
32).

I got plenty o’'nuttin” (6pera Porgy and Bess, 1935), Musica de George
Gershwin (1898-1937) e libreto de Ira Gershwin (1896-1983):

Esta peca de Gershwin foi elencada pela sua sonoridade e enredo. Sua escrita e
musica jazzisticas combinam tragos de géneros musicais de origem afro-
americana, tais como o gospel, o jazz e o blues. Nesta 6pera, todos os
personagens sao especificamente pretos e o local da histéria acontece em
Catfish Row, um grande cortico preto, nos anos 1920 (MARIA, 2023: 34).

Weeping Angel (GRIEF, 1953), musica de William Grant Still (1895-1978) e
poesia de Leroy V. Brant (1890-1969):

A obra Grief, de William Grant Still, foi escolhida, de igual modo, pela grande
relevancia de seu compositor. William usava, em suas composi¢cdes, materiais
do estilo afro-americano. Ganhou grande reconhecimento através de suas
pecas e ficou conhecido como o “Reitor dos compositores Negros”. Sua
sinfonia “Afro-americana” foi tocada pela Rochester Phillarmonic Symphony, se
tornando o primeiro homem afro-americano, da histdria, a ter uma de suas
composicoes tocadas por uma grande orquestra. Também foi: o primeiro afro-
americano a reger uma orquestra sinfénica profissional nos Estados Unidos, o
primeiro a ter uma 6pera representada por uma grande companhia de 6pera e

o primeiro a ter uma de suas dperas transmitidas em rede nacional (MARIA,
2023: 36).

Largo al Factotum (1816), da d6pera Il barbiere di Siviglia, composta por
Gioachino Rossini (1792-1868), a partir do libreto de Cesare Sterbini (1784-1831):

A aria “Largo al Factotum” foi escolhida por seus simbolismo. Em 1857, no Rio
de Janeiro, José de Alencar estreou sua peca “O demoOnio familiar”. A
personagem principal da trama é Pedro, um jovem escravizado doméstico, que
com o objetivo de se tornar alforriado, cria problemas amorosos entre Eduardo,
seu patrdo, e Henriqueta, namorada de Eduardo. Mas no fim, desfaz todos os
mal-entendidos entre o casal e consegue a tdo sonhada liberdade. Durante a
trama, Pedro canta um trecho da aria Largo al Factotum, da dpera de Rossini,
que é originalmente cantada por Figaro. Além disso, logo em seguida, o proprio
Figaro e a histéria da d6pera “Il barbiere di Siviglia” sdo mencionados. Pedro
tinha em sua personalidade tragos e referéncias que também eram percebidos
no Figaro. Por causa dessas alusdes, alguns criticos da época afirmaram que o
personagem Pedro seria o Figaro brasileiro. Outro motivo que fez esta aria ser
selecionada é que, recentemente, em 2019, a dpera “Il Barbieri di Siviglia” foi
apresentada na temporada do Theatro Municipal de Sio Paulo por um

Revista de Musica Vocal Erudita Brasileira | UFMG | v.1 - n. 1 - 2023 | Se¢do Artigo | e23010103 12



MUs
o¢ /
v S

Evry
“ui

ESCOLA DEMUSK
DA UFMG

— = P . .
W ADOUR, Andrea; MARIA, Paulo. 2023. “Africanias em encruzilhada: a presenga
NN ;o ALs L n
=\ preta na musica vocal de concerto - um relato autoetnografico

Minas de Som

”. =
& »
3 1920

bl U Ul
R
ﬁ,‘“h
I &l

) of
‘Shyg N>

talentosissimo protagonista preto, o baritono David Marcondes, que conseguiu
grande destaque como Figaro (MARIA, 2023: 38).

2.3 Preparacao do Programa de concerto

Compreendendo a importancia de construir um recital que demonstrasse as
possibilidades de performance de um recital afro-centrado, foi realizado um Programa
de concerto que trouxesse os seguintes elementos:

e Informacgdes sobre a peca (titulo, compositor, letrista e ano da composicao);

e O texto e sua traducao (quando necessario);

e Trechos do didrio de campo de Paulo Maria que demonstrassem a metodologia
utilizada;

e Indice onomastico;

¢ Informacgdes sobre o grupo de pesquisa e extensao Africanias UFR];

¢ Informacgdes sobre os intérpretes.

O maior desafio desta etapa foi a construcdo de um vocabulario especifico
para a traducdo das pecas que continham léxico africano ou contribui¢des das linguas
africanas para o portugués brasileiro. Para este momento de pesquisa, foram
consultados Jonas dos Santos Maia (1961) e Rafael Bezerra, ambos inseridos nas
religides de matriz africana. Apresentamos, nas Figuras 1 e 2, dois exemplos para
ilustracdo das cangdes O Leildo de Hekel Tavares e Yemanjd Oto de Aloysio de Alencar

Pinto:
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TEXTO ORIGINAL

De manha cedo, num lugar todo
enfeitado

Néis ficava amontoado pra espera
os comprado

Depois passava pela frente do palanque
Afincado ao pé de um tanque que
chamavam bebedo.

E nesse dia minha véia foi comprada
Numa leva separada de um sinhé
mocinho ainda

Minha veinha era fré dos cativeiro
Foi inté mae de terreiro da famia
dos Cambinda.

No mesmo dia em que levaram minha preta

Me botaram nas grieta que é pro mé
de eu nao fugir

E desde entdo, preto véio percuro
Ficou véio como eu td, mas como é
grande esse Brasi.

E quando veio de Isabel as alforria

Percurei mais quinze dia, mas a vista me falto

S6 peco agora que me leve Sa Isabel
Quero Vé se estd no céu minha véia,
meuamo

ADOUR, Andrea; MARIA, Paulo. 2023. “Africanias em encruzilhada: a presenca

preta na musica vocal de concerto - um relato autoetnografico”

- Espera, vé, bébado, amo, falto, Brasi - Ap6cope do r final
(esperar e ver) por influéncia da estrutura sildbica da lingua
banto: ES-PE-RAR (CV + CVC) -> ES-PE-RA (CV+CV);

- Nas grieta, as alforria - Decalque por aproximagido
morfossintatica, onde a categoriza¢do de niimero plural dos
substantivos é assinalada somente pelos artigos em
portugués cuja posi¢do na frase, antecedendo sempre o
substantivo, se assemelha aos prefixos classificatérios de
plural e singular em banto. Assim, nesta légica, o plural fica
demonstrado pelo artigo definido “as”, e o substantivo nio é
pluralizado (CASTRO, 2005, P. 108);

- Percurd- H4 uma reducio do ditongo “ou” (procurou) para
“6” porinfluéncia africana (MENDONCA,2012, p. 84-85);

- Ndis ficava amontoado- Supressio do s no final do verbo
“ficavamos”. Pode estar relacionada a gramatica banto (um
decalque) onde a categoriza¢do de nimero dos nomes é
manifestada apenas pelos modificadores (CASTRO, 2005, p.
103). Assim, nesta légica, o “s” final seria suprimido;

- Veia, veinha, veio, famia - Segundo Yeda Castro, ocorre
uma reestruturagdo do sistema vocalico no contato das
linguas africanas banto com o portugués europeu, como a
neutralizacdo do 1 vocélico, substituindo-o para i ou
u.(CASTRO, 2022, p. 157);

- 84, Sinho - tratamento que era dado pelos escravizados as
filhas dos senhores ou donzelas, contragdo do portugués
sinhora. (CASTRO, 2022, p. 513).

Fro - flor, maneira de se dizer flor no interior do Brasil.

Figura 1: Texto original e tradugdo da peca O Leildo de Hekel Tavares. Disponivel em
https://drive.google.com/drive/folders/1jK6ZlafjWdilfeXL13lu no s71FDOxo?usp=sharing. Acesso em

TEXTO ORIGINAL
Yémanja 6t6 bajaré
Oyaotd bajaréo

Yémanja Ogun oiuolodo

euiéobioié

Yémanja Ogun

genité gelo déaraba
Omit6, Aré, mamacélé
adacoréminé

28 de outubro de 2023.

TRADUCAO SIMBOLICA
Yemanj3, siléncio,
respeitosamente peco sua bencao
Yemanja ogun,

mae e senhora dos rios

Yemanja ogun

habita nas profundezas do rio.
Ela é a mae das aguas.

(por Jonas Maia e Paulo Maria)

Figura 2: texto original e traducdo da pec¢a Yemanjd Oto de Aloisio de Alencar Pinto. Disponivel em
https://drive.google.com/drive/folders/1jK6ZlafjWdilfeXL.13lu no s71FDOxo?usp=sharing. Acesso em

28 de outubro de 2023.

Além das tradugdes, também foi realizada pesquisa para um indice

onomastico dos compositores e letristas e, ainda, um cartaz de divulgacao, representado

na Figura 3:
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Figura 3: Cartaz de divulgacdo do recital Africnias em encruzilhada. Fonte: acervo pessoal de Paulo Maria.

2.4 Autoetnografia: a performance

Além do libreto, a performance foi pensada em outros aspectos: foi realizada
uma gravacao por meio da TV SUAT, da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Para a
selecdo da indumentaria foi consultada a especialista Marah Silva (s.d.).

A construgcdo de um didrio de campo reflexivo foi fundamental para a
realizacdo da performance do recital, na qual as anota¢des da pesquisa musicologica
foram acrescentadas impressdes pessoais dos pesquisador e performer. Além dessas
informacdes extraidas de investigacdo (sobre as pecgas, autores, letristas e suas
tradugdes), algumas anotacdes demonstraram desafios e estratégias para a realizacdo da

performance final. Sao elas:

¢ O desejo de abarcar um grande numero de pecas tornou o recital grande demais e
foi necessario dividi-lo em trés partes. Além disso, foi realizada uma reducao,
focalizando a afro-diaspora. Nesse sentido, a peca de Ayo Bankole (1935-1976),
compositor Nigeriano, foi retirada. Essa escolha foi bastante discutida, mas a
importancia de mostrar a presenca preta na encruzilhada foi o que guiou essa

acao;

Revista de Musica Vocal Erudita Brasileira | UFMG | v. 1 - n. 1 - 2023 | Secdo Artigo | €23010103 15



Hall I Ul

Evry

ﬁ,‘“h i

'S

ESCOLA DEMUSK
DA UFMG

) of
‘Shyg N>

MUs
o¢ 4
5

)
T — = “« : : :
S W ADOUR, Andrea; MARIA, Paulo. 2023. “Africanias em encruzilhada: a presenga
= /W s Ze »
o j = = — preta na musica vocal de concerto - um relato autoetnografico
S = Minas de Som

Durante o processo de prepara¢do do repertério do recital de formatura, nos
deparamos com algumas dificuldades, sendo uma delas a localiza¢ao dos arranjos
e partituras das obras escolhidas. A primeira obra do recital, Qui sedes ad
dexteram patris, do compositor brasileiro Padre José Mauricio, trouxe o problema
de encontrar a partitura em sua versao reduzida para voz e instrumento, pois s6
foi encontrada a partitura para voz e orquestra. Para solucionar esse problema,
solicitamos ao professor e doutor Fabio Adour (1973) que fizesse a reduc¢do para

voz e violdo, e assim conseguimos realizar esta aria no recital;

Um problema parecido foi percebido no negro spiritual intitulado I'm troubled,
pois ndo foi possivel localizar uma partitura de sua musica. Para resolver a falta
de notacdo musical, o aluno Paulo Maria fez a transcricao e a editoracao da peca
para voz (a capella). Entretanto, por se tratar de um texto em inglés um pouco
distante do inglés padrao, o baritono teve dificuldades de transcrever exatamente
a prénudncia pelos artistas que tinha como referéncias. Para resolver esse
empencilho linguistico, foi feita uma parceria com amigos do baritono, que sdo

mais fluentes no idioma, para ajuda-lo a entender o texto observado;

Foi identificada outra dificuldade, do ponto de vista musical e interpretativo:
estudar e aprender as pegas selecionadas e a compreensao das diferentes cores e
nuances necessarias para cada personagem e estilo musical. Por se tratar de um
breve recital, ndo foi possivel contemplar todos os compositores, letristas e
culturas que selecionamos na primeira pesquisa, mas procuramos diversificar o
maximo possivel. E com isso, por se tratar de diferentes periodos e contextos
culturais, foi necessario um tempo maior de estudo e aperfeicoamento das pecas

escolhidas;

A construcdo identitaria foi processual e se tornou cada vez mais presente.
Entender os saberes em encruzilhada projetou uma potente abordagem para os

estudos de performance dessa musica vocal. Segundo o proprio discente:
Entender tais interse¢des foi fundamental para minha conscientizacido e
identidade enquanto voz-corpo-preto, numa area onde, inicialmente, nio

parecia haver encruzilhada e onde meu pertencimento parecia distante
(MARIA, 2023: 5).
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3. Consideracoes finais

A construcdo desta pesquisa e performance demonstrou a importancia do
tripé Ensino, Pesquisa e Extensdo, por meio da descricdo das diferentes etapas de
formacdo e preparagdo de um recital de formatura, tendo como eixo uma perspectiva
decolonial, na qual o repertorio (tradicionalmente euro-centrado) fosse ressignificado e
onde autores pretos inviabilizados pela academia pudessem ser reunidos em uma sé
performance. O repertorio foi selecionado seguindo a metodologia desenvolvida pelo
grupo de pesquisa Africanias, buscando tragos linguisticos, discursivos, musicais ou
hibridos que denotassem a presenca preta na obra. Foi fundamental para o
desenvolvimento do trabalho o uso da autoetnografia, elaborando um diario de campo
com anotagdes tanto dos aspectos da pesquisa musicolégica do repertério, quanto da
performance. O trabalho produziu os seguintes produtos: Programa de concerto, a
gravacao do recital e uma reportagem (disponivel em

https://musica.ufrj.br/comunicacao/noticias/estudantes/um-recital-de-formatura-na-

encruzilhada-de-saberes).

Esperamos que este relato autoetnografico possibilite outros trabalhos na
perspectiva decolonial, na qual musicalidades oprimidas e invizibilizadas pela cultura
dominante possam ser apresentadas e ressignificadas. Para o Grupo de Pesquisa e
Extensdo Africanias, este trabalho é pedra angular, pois permitiu que muitas questdes a
respeito da presenca do preto na musica vocal de concerto aparecessem, e que
experimentassemos multiplas metodologias e abordagens na construcdo de africanias

em encruzilhada.
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