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RESUMO: Este artigo tem como objetivo principal uma analise da can¢do Natal, de Ernst Mahle, com
especial enfoque nas mudancas de persona. A hipétese é que as trocas de vozes da narrativa estejam
alinhadas com mudancas importantes na estrutura musical da cangdo. As referéncias para a analise
musical incluem os trabalhos de Cone (1974), Stein e Spillman (1996), Straus (2013) e Kostka, Payne e
Almén (2013).
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Shifts in persona in Natal (2009), Brazilian Art song by Ernst Mahle

ABSTRACT: The main objective of this article is an analysis of the Brazilian Art song Natal, by Ernst
Mahle, with a special focus on the shifts in persona. The hypothesis is that the shifts in narrative voices are
aligned with important changes in the musical structure of the song. References for the musical analysis
include the works of Cone (1974), Stein and Spillman (1996), Straus (2013) and Kostka, Payne and Almén
(2013).
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1. Introducao

Existem muitos poemas em que um narrador conta uma historia. Esse tipo de
literatura é chamada de poesia narrativa. Um poema narrativo pode envolver um
incidente Uinico ou um enredo em que varios incidentes relacionados levam a um climax,
criando suspense e desafiando a imaginacao do leitor (COOKE, 1965). O narrador pode
ser o protagonista, um personagem secunddario ou apenas um observador que conta os
eventos. E o narrador que controla como e o que sera contado, incluindo os didlogos de
personagens, que estardo subordinados ao seu discurso narrativo, considerado o nivel
principal do texto (FLUDERNIK, 2009). O narrador filtra o que é dito e inevitavelmente
afeta a nossa compreensao sobre os eventos narrados (MEYER, 2002).

O dialogo é a principal forma de comunicacdo entre as pessoas e uma das
maneiras mais naturais de se comunicar emocdes (ACKERMAN E PUGLISI, 2019). E
também o mais frequente tipo de texto ndo-narrativo incorporado em uma narrativa,
“quanto mais didlogo em um texto narrativo, mais dramatico ele serd. Dai a natureza
relativa da definicdo de um corpus” (BAL, 2009: 64, traduc¢ao nossa). O didlogo pode ser
usado com as mais variadas fungdes: caracterizar personagens, sugerir emogoes,
intensificar conflitos, acelerar o andamento da cena, adicionar informacdes do ambiente
de maneira natural, além de permitir que as personagens falem com seu estilo préprio
de conversacdo e vocabulario (BERNHARDT, 2019). Porém, apesar de ser considerada a
principal ferramenta do contador de histérias, o didlogo estd entre os dispositivos de
escrita mais incompreendidos (TRUBY, 2007). Isso porque, ao contrario do que muitos
pensam, o didlogo em uma narrativa ndo é uma conversa natural, embora deva soar
assim (BERNHARDT, 2019). E uma linguagem “altamente seletiva”, “mais espirituoso,
mais metaforico e melhor argumentado que na vida real” (TRUBY, 2007: 377, tradugdo
nossa). Um bom didlogo é conciso, econdmico e usado com propdsito (BERNHARDT,
2019).

Em uma narrativa, de maneira geral, o narrador fala em terceira pessoa,
enquanto as personagens falam em primeira pessoa. Falas em primeira pessoa sugerem
intimidade com o que é narrado, enquanto falas em terceira pessoa sugerem

distanciamento, embora isso possa variar. Quando o narrador toma parte na histoéria, ele
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conta o que sente e o que vé a partir do seu ponto de vista. Se ele ndo participa, conta
apenas o que testemunha ou entdo conta tudo o que sabe, inclusive o que se passa na
mente de cada personagem. A escolha das pessoas ndo é uma questdo apenas de
gramatica, é também uma estratégia narrativa do autor, pois as pessoas gramaticais
afetam tanto a relacdo entre as personagens quanto a experiéncia do leitor com o que
esta sendo contado (CARD, 1988).

A incorporacdo de didlogos em uma narrativa oferece mais variedade na
apresentacdo de um texto, mas impoe desafios ao escritor. A hip6tese é que as trocas de
vozes da narrativa também estejam alinhadas com importantes mudancgas na estrutura
musical. Com o objetivo de investigar a articulacdo das vozes de multiplas personas em
uma cangdo, este artigo apresenta uma analise da can¢do Natal (1980), do compositor
Ernst Mahle (1929), com texto de Vinicius de Moraes (1913-1980), na versao para voz
aguda e piano. Como referencial tedrico basico para a andlise musical, foram adotados os
trabalhos de Cone (1974), Stein e Spillman (1996), Straus (2013) e Kostka, Payne e
Almén (2013).

2. Ernst Mahle

Ernst Mahle nasceu na Alemanha em 1929 e esta no Brasil desde 1951, tendo
a naturalizacao brasileira desde 1962. Compositor premiado em diversas ocasides,
lecionou em importantes cursos de férias, tendo retornado a Europa algumas vezes para
estudos de composicao e regéncia (RAMOS, 2016; RAMOS, 2011). Foi vice-presidente da
Sociedade Brasileira de Musica Contemporanea e ocupa a cadeira no. 6 da Academia
Brasileira de Musica, cujo patrono é Sigismund von Neukomm (1778-1858). Mahle
continua trabalhando em composi¢des novas, varias delas sob encomenda, revisando
outras e mantendo atualizado o seu Catdlogo de Obras (MAHLE, 2020).

As cangdes exclusivamente para canto e piano sado vinte e oito (MAHLE, 2015;
MAHLE, 2020), com a primeira composi¢cdo datada de 1961 (Seis Poesias) e a dltima de

2020 (Alvorada Caipira), esta ultima nao citada no catalogo.! Os poetas mais presentes

1 0 menino doente, antes uma cangio avulsa, foi incorporada ao antigo grupo Cinco Poesias, atualmente
intitulado de Seis Poesias.
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nas canc¢oes sdao Manuel Bandeira (1886-1968) e Cecilia Meireles (1901-1964). Mahle se
diz apreciador das cang¢des de Franz Schubert (1797-1828), Ludwig van Beethoven
(1770-1827), Gabriel Fauré (1845-1924) e Claude Debussy (1862-1918). Para o
compositor, “ao escrever uma cangao, a poesia é o ponto de partida e o piano tem a

funcdo de ilustragao textual” (RAMOS, 2011: 24).

3. Vozes e personas

Toda narrativa tem um narrador, termo geral usado para “aquele que narra”
(PRINCE, 1987: 65, traducao nossa). Existem varios termos para designar a posicdo de
um narrador em relagdo a histéria contada, o mais usado é o ponto de vista, empregado
para designar “a posicdo em que as situacdes ou os eventos de uma narrativa sao
apresentados” (Ibid.: 73, tradugdo nossa) ou “quem esta contando a histéria e qual é a
sua relacdo com a historia” (LE GUIN, 2015: 69, tradugao nossa). Portanto, falar sobre
ponto de vista envolve verificar quem fala em um texto e qual é a sua posi¢do em relacao
ao que é falado.

Apesar das muitas variacdes e complexidades do ponto de vista
(BURROWAY, 2019; BAILEYSHEA, 2014), a posicao de um narrador costuma ser
caracterizada a partir da pessoa gramatical em que ele fala: primeira pessoa (“eu”,
“n6s”), segunda pessoa (“vocé”, “vocés”, “tu”, “v6s”) e terceira pessoa (“ele”, “ela”, “eles”,
“elas”), lembrando que em portugués o sujeito pode estar oculto, identificado a partir do
contexto. Para Bal (2009), essa classificacdo as vezes pode parecer um tanto confusa,
pois, do ponto de vista gramatical, o narrador sempre serd uma primeira pessoa, sempre
havera um “eu”. “A diferenca esta no objeto do enunciado” (Ibid.: 21, tradug¢do nossa): na
primeira pessoa, o narrador fala sobre si mesmo, na segunda pessoa, o narrador fala a
uma pessoa (do texto) e na terceira pessoa, o narrador fala sobre uma outra pessoa.

A escolha das pessoas gramaticais também afeta a relagdo do leitor com a
narrativa. Segundo LaPlante (2007), na primeira pessoa, o leitor pode vivenciar os
mesmos sentimentos e emoc¢oes daquele que fala. Na segunda pessoa, o leitor pode ter a
impressao de ser o enderegado, impressao acentuada quando o enderecado real nao tem

voz na narrativa. Na terceira pessoa, o efeito é um certo distanciamento do leitor em

relacdo ao que € narrado, pois o que ele sabe é a partir do que o outro conta.
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O uso dos pronomes também oferece pistas do estado emocional das
personagens. Estudos mostram que o uso das palavras pode refletir o estado psicolégico
das pessoas (PENNEBAKER, 2013). Pessoas mais introspectivas, emocionais,
vulneraveis e depressivas tém um elevado uso de “eu”. Pessoas menos acessiveis e mais
distantes emocionalmente costumam usar menos “eu” e mais “nés”. Pessoas com raiva
costumam se concentrar nos outros, “vocé” e “eles”. Pessoas saudaveis costumam olhar
de maneira equilibrada para si mesmas e para os outros, “eu”, “eles” e “nés”. Os
pesquisadores perceberam que as palavras podem ser tanto “espelhos” como
“ferramentas” (Ibid.: 28, traducao nossa). Com base na andlise de textos emocionais escritos
por pacientes em tratamento, os pesquisadores verificaram a importancia de emocdes
positivas e negativas, de uma historia que melhora cada vez que é recontada e da mudanca do
ponto de vista ao longo das narrativas. “Conforme mudavam o uso de pronomes da primeira
pessoa do singular (eu, meu, minha) para outros pronomes (nds, vocg, ela, eles), mais a saude
melhorava” (Ibid.: 26, tradu¢do nossa).

Em uma narrativa, contar uma histéria usando diferentes pontos de vista, a
partir de diferentes narradores, pode ter bons efeitos, mas é necessario cautela (KRESS,
2005; HART, 2021). Para Le Guin (2015), um dos grandes problemas em narrativas esta
nas trocas constantes e inconsistentes de pontos de vista de um narrador, que podem
prejudicar a identificacdo das personagens, causar emog¢des confusas no leitor e
comprometer a propria histéria. Para Burroway (2019), nada é mais importante para
um escritor do que ter controle do ponto de vista. Trocas entre pontos de vista devem
ocorrer de maneira cuidadosa e estratégica, pois elas afetam a estrutura de uma
narrativa (LE GUIN, 2015). Se o escritor optar pela mudanca de ponto de vista, deve
“diminuir ao maximo as exigéncias do leitor para que ele possa se concentrar na
histéria” (KRESS, 2005: 163, tradugdo nossa).

O dialogo, por sua vez, é uma maneira menos intrusiva e mais natural de
caracterizar os elementos de uma histéria (BERNHARDT, 2019). E um mecanismo que
oferece a possibilidade de diferentes pontos de vista, com incisos do narrador guiando o
leitor, e permite que as personagens falem com a sua propria voz e caracteristicas,
adicionando emocao e imediatismo. O dialogo instiga a imaginacao do leitor, pois mostra
sem falar, evita a informacgdo 6bvia, revela carater, sugere condicao emocional, define a

atmosfera, revela informagdes de maneira natural de um cendrio, intensifica um conflito,
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aumenta o andamento de uma cena, inclui agdes fisicas, gestos e pensamentos internos
de agitacdo para criar movimento, informa passado, adiciona humor (BERNHARDT,
2019).

Para que um didlogo cumpra algum ou alguns dos requisitos anteriores,
Bernthardt (2019) apresenta varias diretrizes para ajudar o escritor: comegar um novo
paragrafo para cada personagem que fala, usar pontuacdo adequada para sinalizar
(travessdo, aspas, dois pontos) e caracterizar as falas (travessdo, reticéncia, ponto de
exclamacdo), empregar incisos que clarifiquem sem ser redundantes, transmitir
realismo e naturalidade, ainda que o didlogo ndo seja uma transcricdo real da conversa,
caracterizar as personagens a partir de uma linguagem individual, sugerir o que nao é
dito, revelar motivacdes ocultas sem ser 6bvio, avangar a histéria, revelar apenas o que
interessa sobre o ambiente e sobre os antecedentes da historia e de seus personagens e
prenunciar o que esta por vir de maneira discreta, sem estragar o final.

Em Stein e Spillman (1996), persona é o termo usado para designar quem
fala no poema e quem fala na cang¢do. O termo foi empregado originalmente para
representar a mascara que os atores usavam no antigo teatro grego. Na fic¢do narrativa,
indica o narrador ou o autor implicito (PRINCE, 1987), que seria um segundo “eu”, “a
mascara ou persona do autor conforme reconstruido a partir do texto” (CONE, 1974: 42,
traducdo nossa). Para Cone (1974: 5), “toda musica, assim como toda a literatura, é
dramatica”. O autor foi o pioneiro em transferir o conceito para o dominio musical,
aplicando-o no estudo da musica com texto, da musica instrumental e da “cancdo de
aniversario e outras ocasioes” (CONE, 1974: 41, traducao nossa).

“Voz é um termo metaférico que os criticos costumam usar quando discutem
narrativa. E sempre metaférico, pois o que esta escrito ndo tem voz até ser lido em voz
alta.” (LE GUIN, 2015: 69, traducdo nossa). Na canc¢do, por outro lado, a voz toma forma
literal, embora a situacido seja mais complexa. Diferentemente da literatura, a cancido
opera tanto por meio da voz como da musica, combinando linguagem e sons nao verbais
simultaneamente. Na can¢do, com partes vocal e instrumental, coexistem trés personas:
a persona vocal (que é a persona da canc¢do, que se comunica por meio de palavras e
musica), a persona instrumental (ou virtual, que se comunica por meio de musica, sem a
mediacdo da palavra) e a persona musical completa (também chamada de persona do

compositor ou persona implicita, representada pela soma das personas vocal e
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instrumental por meio de uma linha musical continua). Em uma cancao, portanto, ndo é
a persona do poeta que fala, é a persona do compositor que controla as palavras e a
musica (alias, uma das muitas personas que um compositor pode assumir). O poema
perde a sua identidade na medida em que o compositor se apropria do texto e o
transforma em um componente da sua canc¢ao, a partir da sua leitura individual e dos

seus propdsitos dramaticos, ignorando alguns aspectos e realcando outros.

Ao especificar os tempos, a dindmica, os ritmos exatos e as inflexdes de tom que
devem ser aplicados as palavras, a musica confere a cada personagem uma
individualidade peculiarmente vivida. Ao mesmo tempo, este personagem
participa e é formado em parte por um ambiente abrangente de som ndo verbal
- um ambiente para o qual ele por sua vez contribui através de sua prépria
linha melddica e timbre vocal (CONE, 1974: 21).

O poema, portanto, ndo deve ser ouvido como independente, mas como parte
de um todo, modificado por uma linha vocal que, por sua vez, é transformada, explicada
e colocada dentro de um contexto maior pela parte instrumental (CONE, 1974). A parte
do piano dobra ou complementa a linha vocal, seja com uma progressdao harmoénica ou
um desenho ritmico, ou ainda sugerindo o elemento subconsciente da persona, “se
movendo dentro dos pensamentos de seus personagens” (Ibid.: 37, traducdo nossa).

Segundo anadlise de Stein e Spillman (1996), no poema Erlkénig, de Goethe, ha
quatro diferentes personas: o narrador, o pai, o filho e o Erlking. No poema, as falas das
personagens sdo articuladas de diferentes maneiras: uma estrofe para o narrador e uma
estrofe para o Erlking, as falas inicial e final do narrador enquadrando o didlogo interno
entre pai, filho e o Erlking. Apenas as falas do Erlking estdo entre aspas, enquanto o
didlogo entre pai e filho é indicado com travessdo. Na cancdo, cada personagem tem a
sua propria secdo e as figuras de acompanhamento ajudam a representar a progressao
poética.

No estudo da cangao, decidir se a persona vocal e a persona poética sao as
mesmas, saber qual é o estado psicolégico dela e perceber mudancas de personas ao
longo do tempo sdo questdes importantes, tendo implicagdes cruciais na interpretacao

quanto na performance (CONE, 1974; STEIN E SPILLMAN, 1996).
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4. A cancao

A cancao Natal, de Ernst Mahle, tem diferentes versdes no Catdlogo de Obras
(MAHLE, 2020). A versao selecionada para esta andlise é datada de 2009, para voz aguda
e piano, sobre poema de Vinicius de Moraes (1913-1980). O texto tem uma persona
narrativa, que assume também a voz de outras personagens. O narrador conta sobre um
incidente com animais que dialogam entre si. Os animais anunciam o nascimento de
Cristo, mas o que seria um motivo de festa vira uma grande confusdo a partir do

'"

momento em que o papagaio fala “E mentira!”. Na verdade, parece ter havido um mal
entendido entre eles, pois ndo fica claro se o que o papagaio diz é sobre o nascimento de
Cristo ou sobre o que o burro acaba de afirmar (“foi sim que eu estava 14!”). O poema
pode ser um exemplo de fabula pela sugestdo de fundo moral, uma ma interpretagdo que
muda completamente o rumo da histéria. E o fato do narrador ndo contar a histdria de
maneira clara também pode levar o leitor a vivenciar a situagdo e chegar a diferentes
interpretagdes. Para uns, o poema pode ser divertido, para outros, pode ser tragico.

Em sua estrutura original, o poema possui dezesseis estrofes e trinta e um
versos, com um narrador que assume a voz de diferentes personagens (galo, boi,
cordeiro, burro, papagaio, aves do pombal, arara e cavalo), conforme a Figura 1 (realce
em cinza das vozes das personagens). No verso 14, foram adicionadas pelo compositor
repetices de “E mentira!” (sublinhado), podendo indicar tanto a maneira como o
papagaio fala, repetidamente, como o que ele diz, que vai desencadear toda a confusao
posterior. No verso 27, hd uma onomatopeia do cordeiro (“Mé”). No fechamento da
canc¢do, o compositor retoma as falas do galo, do boi e da cordeiro (sublinhado), mas sem
os incisos do narrador, deixando a cargo da audiéncia o reconhecimento dos animais,
podendo ainda suscitar na audiéncia uma outra interpretacao final em relacdo ao poema
original, pois, caso ndo houvesse a adicao, a cang¢do terminaria com a fala do narrador.
Dos trinta e um versos do poema, apenas seis sao exclusivos do narrador, versos 15-16 e

28-31, os demais combinam incisos do narrador com as falas dos animais.

Revista de Musica Vocal Erudita Brasileira | UFMG | v. 1 - n. 1 - 2023 | Segfo Artigo | €01230102 8



bl U Ul

i

€ MUs,
G S

g': — ch‘ § /W ASANO, Eliana. “Mudangas de persona na can¢do Natal de Ernst Mahle”
:: ES€ OI.\I:I-:\II..\I(.\ > E /W
s DAURMG : = %f
"'»,,W hs é Minas de Som
Estrofes Versos Texto Vozes
1 De repente o sol raiou
1 - Narrador
2 E o galo cocoricou:
2 3 - Cristo nasceu! Cristo nasceu! Galo
4 O boi, no campo perdido
3 - Narrador
5 Soltou um longo mugido:
4 6 - Aonde? Aonde? Boi
7 Com seu balido tremido
5 Narrador
8 Ligeiro diz o cordeiro:
6 9 - Em Belém! Em Belém! Cordeiro
10 Eis sendo quando, num zurro
7 - Narrador
11 Se ouve a risada do burro:
8 12 - Foi sim que eu estava la! Burro
5 13 E o papagaio que ¢ gira Narrador
14 Pos-se a falar: - E mentira! E mentira! E mentira! Narrador — Papagaio
{6 15 Os bichos de pena, em bando
16 Reclamaram protestando. Narrador
. 17 O pombal todo arrulhava:
18 - Cruz credo! Cruz credo! Pombal
19 Brava
12 Narrador
20 A arara a gritar comega:
21 - Mentira? Arara. Ora essa! Arara
22 - Cristo nasceu! - canta o galo. Galo — Narrador
13 23 - Aonde? - pergunta o boi. Boi — Narrador
24 - Num estabulo! - o cavalo Cavalo — Narrador
25 Contente rincha onde foi.
Narrador
14 26 Bale o cordeiro também:
15 27 - Em Belém! Mé! Em Belém! Cordeiro
28 E os bichos todos pegaram
29 O papagaio caturra
16 papag ; Narrador
30 E de raiva lhe aplicaram
31 Uma grandissima surra.
Cristo nasceu! Aonde? Galo - Boi
Cristo nasceu! Aonde? Galo - Boi
Em Belém [4x] Cordeiro

Figura 1: o texto.

Revista de Musica Vocal Erudita Brasileira | UFMG | v. 1 - n. 1 - 2023 | Segfo Artigo | €01230102 9



MU,
of 1
» S

»

/%f ASANO, Eliana. “Mudangas de persona na can¢do Natal de Ernst Mahle”
A
e a—

Minas de Som

Ev,:

ESCOLA DE MUSIC
DA UFMG

-~ ot
43 1420

2,
LT &l 11T

2, o
’Shyg NS

bl LI Ul
R
w‘“h

No texto, forma e conteddo estao estreitamente relacionados, com mudancas
no padrdo formal que tém impacto direto no contetido poético. Os didlogos estao em
evidéncia ndao apenas pela quantidade em relacao as falas do narrador, mas também pela
maneira como estdo organizados na estrutura do texto. Na maior parte, as falas das
personagens estido em versos Unicos. Nos versos 14 e 22-24, porém, as falas das
personagens sdao combinadas a incisos do narrador, e nos versos 22-24, as falas das
personagens aparecem antes dos incisos do narrador, que sdo indicados com o
travessdo, o que poderia representar a precipitacdo dos animais e uma aceleracdo na
progressao poético-narrativa. O narrador conta a histéria em terceira pessoa,
observando e emitindo julgamentos a partir da observacdo do comportamento dos
animais, que sdo personificados, ou seja, dotados de caracteristicas humanas. O tnico
momento de fala em primeira pessoa é do burro, que suscita a fala do papagaio logo em
seguida e toda a discussao subsequente. Todas as falas dos animais tém um ponto de
exclamacdo, sugerindo um estado emocional euférico, exceto quando ha o ponto de
interrogacao (arara e boi).

A mausica ndo apresenta uma divisdo estrutural rigida. As mudancas sao sutis
e graduais, organizadas ao redor de centros referenciais, estabelecidos por exposi¢do
frequente, duragdo alongada, localizagdo em registro extremo, maior intensidade, énfase
ritmica e métrica (STRAUS, 2013). A nota Sol é centro referencial. A nota Fa#, que seria a
sensivel de Sol maior, aparece no compasso 12, no Unico movimento evidente de
cadéncia V-I da cangdo. A recorréncia da nota Fa natural e do acorde de Sol maior com a
sétima parece sugerir um centro em D6, que aparece em dois momentos posteriores,
conforme a Figura 2, no qual também é possivel notar uma breve passagem no centro
em L4 antes de chegar no centro em Ré, o trecho de maior dissonancia na cang¢do. O
climax da cang¢do ocorre nos compassos 28-31 (quando o narrador fala sobre a
“grandissima surra”), construidos sobre o acorde de Sol maior com sétima, que ndo é
resolvido na sua prépria tdnica, mas seguido do retorno de centro em Sol. A nota Fa
natural também esta no arpejo final do acorde de Sol, o que pode sugerir uma finalizacao
inconclusiva da cangdo. As falas do galo, do boi e do cordeiro também sdo elementos

recorrentes, cada um como um refrdo em pontos estratégicos.
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Partes do texto Secdes Caracteristicas principais

(Introdugao) A Centro em Sol.
Narrador — galo (c. 1-26) Colegio de notas referencial: Sol-Mixolidia.

Narrador — boi Finaliza com refrdo do galo e do boi.

Narrador — cordeiro
Narrador — burro
Narrador — papagaio

Narrador B
Narrador — pombal (c. 27-68)
Narrador — arara
Galo — narrador
Boi — narrador

Centro inicial em D0, passando por L4, chegando em Ré e
finalizando em Sol.
Colegdes de notas referenciais: D6-Jonia, La-Doria, Ré-Doria,
Sol-Mixolidia.
Finaliza com refrdao do galo e do boi.

Cavalo — narrador

Narrador — cordeiro Centro inicial em D6, com climax da cangdo sobre acorde de
Narrador C Sol maior com a sétima, retornando ao centro em Sol.
Galo — boi (c. 69 ao fim) Colegdes de notas referencial: D6-Jonia, Sol-Mixolidia.
Galo — boi Finaliza com refrdo do galo, do boi e do cordeiro.
Cordeiro

Figura 2: contorno formal da cangdo.

A musica faz uso das doze notas da escala cromatica, que aparece completa
em cada uma das trés segdes. A colecdo cromadtica aparece segmentada em variadas
colegdes de notas menores, das quais motivos superficiais sdo extraidos para
caracterizar as falas e criar unidade e coeréncia ao longo da cancdo. A cole¢do mais
recorrente e, portanto, tomada como referéncia aqui, é a que corresponde as notas
naturais de D6 a D6 que, dependendo do centro enfatizado, indica diferentes cole¢des
diatonicas (STRAUS, 2013). A Figura 3 apresenta as cole¢des de notas que articulam
cada uma das falas (cabecas com haste indicam notas diaténicas, cabeg¢as brancas
indicam centro, cabe¢as pequenas sem haste indicam notas cromaticas em relagdo as
colegdes diatonicas, os colchetes indicam semitons). As diferentes cole¢des de notas
ajudam a articular as vozes do narrador e dos animais ao longo de toda a can¢ao. No
entanto, no instavel e dissonante centro em Ré, os incisos do narrador e as falas das
personagens ficam mais homogéneas, como se a voz do narrador quase desaparecesse

em meio as falas dos animais.
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Figura 3: coleg¢des de notas.

A musica move-se ao longo de diferentes centros e colecdes de notas, por

meio de uma condugdo de vozes em que notas cromaticas facilitam o movimento entre

progressdes harmonicas de acordes de tipos familiares, mas dentro de contextos
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harmonicos incomuns, as vezes criando dominantes de diferentes tons e negando a
resolucdo delas dentro das convencdes tonais, o que gera incertezas sobre os
verdadeiros objetivos harmdnicos. Esses aspectos ja estavam presentes na musica do
final do Romantismo (KOSTKA; PAYNE; ALMEN, 2013). A diferenca, porém, é que as
colegdes de notas aqui vao além das tradicionais escalas maior e menor. Duas cole¢des
de notas contrastantes e peculiares sao enfatizadas em pontos importantes: a
pentatdnica em D6 (inciso do narrador antes da fala do burro, e inciso do narrador com
a fala do cavalo) e a octatonica D6-Ré (fala do papagaio).

Em sua apostila Escalas, Modos e Séries (MAHLE, [s.d.]), o compositor lista
uma grande quantidade de colegdes de notas, de pentatdnicas a séries dodecafonicas,
destacando as caracteristicas intervalares de cada uma, dos intervalos de quinta e a
ambiguidade no modo pentatonico, a posicdo dos semitons nos heptaténicos até chegar
na escala cromatica. Segundo o compositor, no modo pentatonico em Do, as triades de
D6 maior e L4 menor “entram numa suave fusdo” (MAHLE, [s.d.]: 3), o que realmente
ocorre no trecho de centro em La (compassos 34-37), no momento em que o burro fala,
como mostra a Figura 4. E quando o Fa# reaparece (compassos 38-39), a ambiguidade
nao é resolvida, pois o Fa# estd em um acorde de Ré maior com a sétima que nao resolve

na sua prépria tonica, mas em La menor (fala do burro).
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Figura 4: fala do burro.

Por outro lado, o modo octatonico, que é baseado em um acorde de sétima
diminuta com notas de passagem (MAHLE, [s.d.]: 9), envolve uma grande tensao
harmonica, o que pode ser visualizado na Figura 5, em conflitos entre acordes de Ré
maior e Ré menor, combinados com a textura quase contrapontistica do piano e
ornamentac¢des que colocam em evidéncia dissonancias (logo apés a fala do burro, na
fala do papagaio). A polaridade de centros em cole¢des octatdnicas, assim como a
interacdo entre uma octatonica e uma diatonica, sdo artificios comumente usados pelos

compositores de musica p6s-tonal (STRAUS, 2013).
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Figura 5: fala do papagaio.

As colegdes de notas, com seus intervalos, acordes e progressdes pouco
usuais, sdo elementos que ajudam a caracterizar a cena e articular as falas das
personagens. Mas também é importante perceber que a musica tem unidade e coeréncia.
Além dos centros relacionados entre si, colegdes de notas com notas comuns e saltos de
quinta na linha do baixo do piano (entre as seg¢des), outro aspecto importante de
conexdo entre as partes é a énfase em motivos superficiais recorrentes. Retomando a
introdugdo do piano, na Figura 6, alguns motivos importantes podem ser identificados: o
intervalo de 3 semitons (equivalente a uma 3m), de 2 semitons (equivalente a uma 2M),
de 1 semitom (equivalente a uma 2m), o tricorde (037) (equivalente aos acordes maior e
menor) e o tricorde (036) (equivalente ao acorde diminuto). Na linha do baixo, o salto

de 5 semitons (equivalente a uma 4]J) enfatiza as notas Sol, D6 e Ré, centros importantes

na musica.
Moderado o .
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Figura 6: motivos.
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Na Figura 7, algumas ocorréncias desses motivos sdo assinaladas na fala do

papagaio.
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Figura 7: motivos na fala do papagaio.

As falas do galo, do boi e do cordeiro também sdo articuladas por mudancas
em registro, ritmo e dindmicas, tanto na linha vocal como na parte do piano, esta que
também contribui com variedade de textura. Na fala do galo, o piano dobra e repete a
linha vocal em acordes, dentro de um movimento descendente de registro (do agudo
para o médio) e de dindmica (f ao pp). Na fala do boi, o piano dobra a linha vocal em
acordes no registro médio e dindmica em arco, com énfase na nota longa. Na fala do
cordeiro, o piano dobra a linha vocal em acordes, com um arpejo no registro médio e
saltos de oitava no registro agudo.

As particularidades em ritmo, textura, dindmicas e registro contribuem na
articulacdo das falas ao longo de toda a cangdo e parecem sugerir efeitos onomatopaicos
na parte do piano, o que pode ainda ser real¢ado pela “habilidade evocativa do cantor”
(CONE, 1974: 16, tradugdo nossa). A Figura 8, a seguir, mostra a variedade de dindmicas

e texturas na articulacao das falas.
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Narrador — papagaio 2 p ;
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p
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Dobramento acordal, saltos de oitava em contratempo, fragmento
melddico final (arpejo com notas de passagem)

Figura 8: dinamicas e textura.

5. Consideracgoes finais

A presente analise mostrou que as mudancas de vozes da narrativa estdo

alinhadas com alteragdes musicais importantes, estabelecidas por mudancgas em centro,

colecdes de notas, registro, ritmo, textura e dindmicas. No entanto, apesar das mudancas,

a linha musical ndo perde a unidade e a coeréncia. O emprego de centros relacionados, o

retorno de material, a segmentacao da escala cromatica em colecoes de notas que
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compartilham notas comuns, a conducdo de vozes privilegiando movimentos de
semitom, saltos de quinta na linha do baixo entre se¢des, bem como o uso de motivos e
elementos ritmicos recorrentes, sdo elementos que contribuem para o “discurso total da
cancdo” (CONE, 1974: 12, traducao nossa). Elementos distintos em ritmo, textura,
dindmica e registro na parte do piano nas falas dos animais parecem sugerir efeitos
onomatopaicos, os quais podem ser também explorados na voz. Mas a musica ndo fica
apenas na énfase de elementos superficiais, ela também sugere o que ndo esta aparente
por meio de ambiguidades, polaridades e simultaneidades. O exame do texto,
comparado com o poema original, permitiu a verificacdo de adi¢des feitas pelo
compositor que tém implicacdes importantes na forma e no conteddo expressivo da
cancdo e que oferecem uma gama de possibilidades interpretativas tanto aos intérpretes

Ccomo aos ouvintes.
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ANEXO - Partitura de Natal, para canto e piano, de Ernst Mahle
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Vinicius de Moraes E. Mahle (1980)
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