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RESUMO: O presente artigo traz uma abordagem analitica da Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom de
Almeida Prado, dando especial relevo as articulagdes entre o texto e a musica. Nesse sentido, sdo
examinados diversos elementos da linguagem composicional tais como timbres, harmonias, texturas,
ritmo e métrica, demonstrando a integracdo entre referéncias a textos biblicos e técnicas contemporaneas
em uma obra que transita entre as fases pds-moderna e de sintese do compositor. Considerando a
relevancia da Cantata para a compreensao da poética de Almeida Prado e a escassez de estudos sobre sua
producao sinfénico-religiosa, o texto busca contribuir para a compreensao, no cenario musical brasileiro,
de sua obra extensa e multifacetada.

PALAVRAS-CHAVE: Cantata Yerushalaim Nevé Shalom. Almeida Prado. Salmos. Musica Sacra. Musica
Brasileira. Analise Musical.

The Cantata Yerushalaim Nevé Shalom by Almeida Prado: Aspects of the Interplay Between Text
and Music

ABSTRACT: This article presents an analytical approach to Almeida Prado's Cantata Yerushalaim: Nevé
Shalom, with a special focus on the interplay between text and music. It examines various elements of the
compositional language, such as timbre, harmony, texture, rhythm, and meter, showcasing the integration
of biblical texts with contemporary techniques in a work that transitions between the composer’s
postmodern and synthesis phases. Considering the cantata's importance for understanding Almeida
Prado’s poetics and the scarcity of studies on his symphonic-religious output, this text aims to contribute
to a broader understanding of his extensive and multifaceted work within the Brazilian musical landscape.
KEYWORDS: Cantata Yerushalaim Nevé Shalom. Almeida Prado. Psalms. Sacred Music. Brazilian Music.
Music Analysis.
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1. Almeida Prado: o compositor e sua relacio com o mistico-

religioso

José Anténio Rezende de Almeida Prado (1943-2010) tem uma posicao
estabelecida e importante na musica brasileira contemporanea. A qualidade e a extensao
de sua obra, fruto de uma producdo continua, alinham-se a criatividade e diversidade de
linguagens composicionais e contribuem para tornar tao significativos a obra e seu
criador. Almeida Prado lida com géneros diversos, por meio de formacgdes distintas. O
folclore, a ecologia, os lugares geograficos e muitos outros assuntos comuns sao
abordados em sua obra. A religiosidade do compositor esta bastante presente em varias
expressoes estéticas. Além de ser um excelente pianista, suas obras para piano mostram
seu conhecimento excepcional dos recursos do instrumento e sempre surpreendem com
novas soluc¢des. Essas obras tém sido aclamadas pela critica musical e estio no
repertoério de grandes intérpretes brasileiros e estrangeiros.

A obra extensa e multifacetada, elaborada ao longo de uma rica trajetdria
composicional, pode ser dividida em fases caracterizadas e nomeadas pelo préprio
compositor. Em entrevista a Hideraldo Grosso (s.d.), Almeida Prado recomendou uma
divisio em sete fases distintas: fase infantil (1952-1959), com composi¢des
desenvolvidas a partir da imitacdo de repertério estudado em aulas de piano; fase
nacionalista (1960-1965), periodo de estudos com Camargo Guarnieri e Osvaldo
Lacerda, marcada pelo pensamento de Mario de Andrade transmitido por seus
professores; fase autodidata (1965-1969) com orientacao informal do compositor
Gilberto Mendes (1922-2016) e caracterizada pela experimentacdo do atonalismo livre;
fase universalista europeia (1969-1973), periodo em que o compositor foi aluno de
Olivier Messiaen (1908-1992) e Nadia Boulanger (1887-1979) desenvolvendo seu
aprendizado ritmico, harmdnico e timbristico; fase ecolégico-astronémica (1973-1983),
que é o periodo de desenvolvimento de técnicas de ressonancia e estabelecimento da
linguagem transtonal com fortes influéncias da fauna e flora brasileiras, bem como
conceitos de astronomia; a sexta fase, pds-moderna (1983-1993), periodo de ecletismo
do compositor, em que ele retoma elementos do passado e os adapta a sua propria
linguagem composicional; e sua ultima fase, sintese (1994-2010), além de incorporar
todos os elementos aprendidos durante sua carreira, foi caracterizado pelo emprego

livre de elementos tonais em busca da simplicidade (COSTA, 2011: 41).
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Embora possua diferentes fases composicionais, utilizando-se de diversas
influéncias, técnicas e tematicas diferentes, um fator constante na vida e obra de
Almeida Prado é o seu forte sentimento mistico e religioso (HASSAN, 1996: 21). Para
Hassan, a selecdo de textos religiosos, cujo conteiudo emocional possui grande
relevancia, evidencia a intencdo do compositor de transmitir ideias musicais que
destaquem tais emoc¢des, com as quais se identifica profundamente em razao de sua
vivéncia religiosa (HASSAN, 1996: 20). O compositor acreditava que a musica era uma
linguagem subjetiva e abstrata e que, na tentativa de alegorizar, ele buscava uma

emocao que pudesse levar as pessoas a uma conexao com Deus.

Minha formacdo é catélica. Meus pais seguiam assiduamente os sacramentos,
iam a missa etc. e minha irma Maria Inés tornou-se freira aos 19 anos. Isso me
marcou muito - a ida de uma irma para um convento marca muito. Depois,
lendo o evangelho, meditando, senti que na religido catélica eu encontrava a
plenitude do Espirito Santo e o cumprimento de todas as profecias de Jesus
(MOREIRA, 2002: 65-66).

A busca de Almeida Prado por religiosidade transcende temas sacros,
alcancando todas as manifestagdes humanas. Ao escrever, o compositor aspira
comunicar o mistico e o sagrado presentes no cotidiano e nas emog¢des. Em entrevista ao
Jornal do Brasil, em abril de 1976, o compositor relatou como sua musica reflete
diretamente sua personalidade, a qual é inseparavel de sua vivéncia religiosa,
entendendo-a de forma ampla, ndo limitada ao tradicional. Prado visa oferecer uma
visdo de religido que seja universal e relevante, acessivel a qualquer pessoa e conectada

com o mundo contemporaneo.

Minha mausica traduz inevitavelmente a minha personalidade e a religido faz
parte dela. No momento, procuro a religiosidade niao sé nos temas sacros, mas
em todas as manifesta¢cdes humanas. Ao compor, quero transmitir o que ha de
magico e sagrado nas coisas que nos cercam e no que sentimos. Quero
descrever o medo, a alegria, o éxtase, o panico, o siléncio. Quero dar a religido
um sentido de vida universal e atual (MIRANDA, 1976).

Em 1987, o compositor fez uma viagem a Medugorje, uma vila situada ao sul
da Bésnia e Herzegovina, na cidade de Citluk, onde alegadamente ocorrem as mais
recentes apari¢des da Virgem Maria. Sua ida a Medugorje proporcionou uma experiéncia
avassaladora, segundo o proprio compositor, uma experiéncia inefavel na qual ele

sentiu-se abracado por Nossa Senhora.
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eu senti necessidade de confessar, de procurar soltar e as coisas que foram
dando certo até que durante uma aparicdo senti a presenca de Maria chegando
perto de mim e eu estava no céu - me veio uma certeza que Deus me ama, como
eu sou, e que Deus ndo é um tirano, que o céu é uma jubilacdo, ndo da para
entender, foram minutos que para mim pareceram anos. E naquele minuto eu
tudo entendi, eu tudo perdoei. E fiquei tdo perturbado que comecei a trabalhar
este dom e entdo comecei a rezar. Ia para a colina e ficava quatro horas em
oracgdo, ia para o quarto rezar, ia andar. (..) depois — ouvi a voz de Maria na
cruz azul que fica na colina - que ela havia me levado 14 para me entregar a
Jesus e que era irreversivel, que ela com muito custo tinha conseguido me levar
e que tinha lutado muito com Satanas e que eu ndo ia mais decepciona-la (...)
Fui para Fribourg e levei uma vida entre o retiro e a soliddo, aquela neve e
comecei a escrever o Rosario de Medugorje (VASCONCELOS, 2007).

A ida a Medugorje foi uma experiéncia avassaladora em minha vida. Eu tive a
experiéncia fisica de Nossa Senhora me abracando. E uma experiéncia tio
inefavel... ndo ha explicacdo. Eu tive. Essa experiéncia mudou coisas muito
profundas em mim e eu compus "O Rosario de Medugorje" (MOREIRA, 2002:
66).

O compositor frequentemente compartilhava com amigos e pesquisadores

sua experiéncia em Medugorje. Em uma ocasido, relatou-a ao escritor e cineasta

paulistano Yuri Vieira, destacando que essa vivéncia foi sintetizada na composicdo O

Rosdrio de Medugorje, uma obra programatica que narra a vida de Jesus Cristo por meio

da ora¢do do Rosario. Composta em 1987, a obra é dividida em trés partes: Mistérios

gozosos, Mistérios dolorosos e Mistérios gloriosos. Em 2002, uma quarta parte (Mistérios

luminosos) foi adicionada em homenagem a vinda do Papa Joao Paulo II ao Brasil.

Em outra ocasido, Almeida Prado me falou de sua viagem até Medugorje, na ex-
Iugoslavia (Bdsnia), aonde se dirigiu atraido pelos relatos da apari¢do de Nossa
Senhora. Juntamente com outras dezenas de pessoas viu uma cruz de luz
sobre Krizevak, a Montanha da Cruz. Uma chuva com cheiro de rosas caia sobre
todos. Havia quase cem pessoas ali, mas nem todas eram capazes de enxergar a
cruz. Comovido pela dadiva de poder vé-la, Almeida Prado se ajoelhou para
orar e, entdo, ouviu a voz da mensageira celeste a falar em seu ouvido. Sentiu
que ela o abracava e o confortava. Disse-me que ela discorreu sobre seus
problemas pessoais e o consolou. Sob a chuva, ele chorou de alegria. Sintetizou
a experiéncia na composicdo para piano “Rosario de Medugorje” (VIEIRA,
2010).

Em 1989, Prado, em visita a Jerusalém, teve outra experiéncia religiosa na

qual cristianismo e judaismo se fundiram em uma sé tematica, levando-o a compor a

obra Flashes de Jerusalém, para piano, transcrita para orquestra um ano depois. Almeida

Prado também compos, sobre a mesma tematica, obras como o Quarteto de cordas n® 2
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“Réquiem sem palavras” (1989), 3 Mosaicos sonoros para piano (1989) e Croquis de Israel
para piano (1990). A experiéncia de compor sobre tematicas judaico-cristds levou o
compositor a acreditar que se encontrava no centro de uma experiéncia biblica tunica,
tornando-se outra pessoa (MOREIRA, 2002: 66).

De fato, sua carreira como compositor despontou ao conquistar, em 1969, o
19 prémio no I Festival de Musica Guanabara (NEVES, 2008: 265; TAFFARELLO et al,
2016: 351), com a cantata Pequenos Funerais Cantantes, sobre texto de Hilda Hilst
(ABRAMUS, 2021: 11). Dedicada ao poeta Carlos Maria Araujo (1921-1962), esta obra
foi composta para coro, soprano, baritono e orquestra. Durante toda sua carreira, Prado
continuou investindo nesse género musical, compondo a Cantata sobre o Salmo 22
(1976), para soprano, solista e cordas com texto da Biblia; a Lira de Dona Bdrbara
Heliodora ou Cantata Colonial (1987), para coro, soprano, tenor ou baritono, érgao
solista e grupo instrumental com texto de Cecilia Meireles; a Cantata Adonay Roy Loercar
(1989), versao hebraica do Salmo 22 “O senhor é o meu pastor” para coro infantil,
baritono, voz de menino e orquestra de camara; o Psalm 23: Adonai Roi Mizmor le David,
uma cantata pastoral para coro infantil ou feminino, baritono e grupo instrumental com
texto de Suzanne Haik-Vantoura; a cantata Yerushalaim: Nevé Shalom (1993), para coro,
solistas e grande orquestra com texto retirado da Biblia; a cantata Cantares do sem nome
e de partidas (1996) para soprano ou tenor e orquestra de cordas com texto de Hilda
Hilst; a Cantata Vesperal (1998), para soprano e piano sobre texto de Cecilia Meireles; e
também a cantata Itinerdrio da Luz (sem ano) para dois coros, solistas percussado e grupo

instrumental com texto do préprio compositor.

2. 0 texto

0O Salmo 122, inserido nos Shir Hama’alot, traduzido como Canticos das
Subidas ou Canticos dos degraus, refere-se a um grupo de quinze salmos (120-134) do
Livro dos Salmos da Biblia hebraica. Esses salmos sao conhecidos por sua estrutura
poética e tematica de peregrinacdo, louvor e suplica. Os canticos representam uma
colecdo significativa de poesias que capturam a esséncia da jornada espiritual e fisica
dos israelitas em direcao a Jerusalém e ao Templo. Elas refletem uma rica tradicao
enfatizando a conexdao profunda entre o povo judeu e sua cidade sagrada. Os Hir

Hama’alot foram compostos provavelmente para serem cantados durante as
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peregrinagdes dos judeus a Jerusalém, especialmente nas trés principais festas judaicas:
Pessach, Shavuot e Sucot (Pascoa, Pentecostes e Festa dos Tabernaculos). Estes eram
momentos comuns de peregrinacdes em que os judeus se deslocavam para adorar no
templo de Jerusalém. O texto do Salmo é tradicionalmente atribuido ao Rei Davi,
expressa a alegria e o sentimento de reveréncia dos peregrinos em visita a Jerusalém.
Para Adele Berlin (1943), especialista em estudos hebraicos e judaicos, a peregrinagao é
um cendrio literdrio em que o Salmo expressa as esperancas para a restauracdo
completa, ainda ndo cumprida, que antecipa o reino unificado de Israel com um rei
davidico em seu trono estando Jerusalém no centro dessas esperangas para o futuro
(ZEVIT; GREENSPAHN; RENDSBURG, 2017: 154).

No inicio da partitura, Almeida Prado traz os versiculos 18 a 20 do 412
capitulo do livro de Isaias. O profeta, nesses versos, descreve uma transformacao
milagrosa e uma renovacdo arida. A tematica faz parte de uma secdo em que Deus,

através do profeta Isaias, promete restaurar e abengoar Israel.
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Figura 1: Almeida Prado, Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, citagao inicial: Isafas 41:18-201.

1 .o~ , .

Transcricdo dos versos: Sobre os planaltos desnudos, farei correr dgua, e brotar fontes no fundo dos vales.
Transformarei o deserto em lagos, e a terra drida em fontes / Plantarei no deserto cedros e acdcias, murtas e
oliveiras; farei crescer nas estepes o cipreste, ao lado do olmo e do buxo, / a fim de que saibam a evidéncia, e
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O texto trata da transformacdo da terra arida em uma paisagem fértil e cheia
de agua. A imagem de rios e fontes simboliza a provisdo divina e a renovacao espiritual.
[saias cita uma diversidade de arvores, representando a abundéncia e a diversidade da
béncdo divina. O dltimo verso citado pelo compositor na partitura (versiculo 20) conclui
a promessa com um proposito claro de demonstrar o poder e a gloria de Deus através da
transformacdo da terra seca em um oasis.

A relacdo dos versos de Isaias é direta com as inteng¢des de Almeida Prado na
Cantata intitulada com as palavras em hebraico Yerushalaim, Nevé Shalom e, em seguida,
uma traducdo (nao literal): Jerusalém, Oasis de Paz (222w X1 7901 127n W oow). Tanto
[safas quanto Davi compartilham em seus textos temas de renovacgao, intervencao divina
e uma busca por paz e prosperidade que somente o deus dos judeus pode proporcionar.
Ambos refletem a confianga na acao divina para transformar e abengoar a terra. Além
disso, a ideia de peregrinar para um local descrito como um oasis explicaria o jubilo e
exaltacdo do povo ao adentrar na cidade santa. Para enfatizar a importancia do
reconhecimento da cidade de Jerusalém como o Oasis de Paz, Almeida Prado insere
diversas vezes nas se¢des da cantata a expressao “Yerushalaim, Nevé Shalom” e “Israel”.
Os versos utilizados pelo compositor em sua cantata foram retirados da versao catélica

da Biblia Sagrada.

Que alegria quando me vieram dizer: Vamos subir a casa do Senhor

Eis que nossos pés se estacam diante de tuas portas, 6 Jerusalém!

Jerusalém, cidade tdo bem edificada, que forma um tao belo conjunto!

Para 14 sobem as tribos, as tribos do Senhor, segundo a lei de Israel, para
celebrar o nome do Senhor.

La se acham os tronos de justica os assentos da casa de Davi.

Pedi, vés todos, a paz para Jerusalém, e vivam em seguranga os que te amam.
Reine a paz em teus muros, e a tranquilidade em teus palacios.

Por amor de meus irmaos e de meus amigos, pedirei a paz para ti,

Por amor da casa do Senhor, nosso Deus, pedirei para ti a felicidade (BfBLIA,
1997).

Os Salmos biblicos, em seu idioma original, o hebraico, possuem uma
estrutura poética elaborada, embora diferente da métrica silabica utilizada nas poesias
ocidentais. Em vez de contarem o numero de silabas poéticas, os hebreus utilizavam o

paralelismo. Os versos sdo organizados em frases paralelas que ecoam, expandem ou

pela observagdo compreendam, que foi a mdo do Senhor que fez essas coisas, e o Santo de Israel quem as
realizou.
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contrastam ideias. Embora ndo haja uma contagem rigida de silabas, os Salmos

empregam padrdes ritmicos e acentos especificos que estruturam os versos. Estes sao

compostos por linhas divididas em partes, chamadas cola (singular: colon), que dialogam

entre si.

Robert Lowth (1710-1787), estudioso biblico e professor de poesia em

Oxford no século XVIII, é frequentemente citado como o “descobridor do paralelismo

biblico”. Esse autor propos a classificacdo tripartite do paralelismo: sinonimico,

antitético e sintético? (KUGEL, 1981: 281).

e Sinonimico - neste tipo de paralelismo, duas ou mais linhas expressam ideias

semelhantes usando palavras ou frases diferentes com o objetivo de enfatizar

a ideia inicial;

e Antitético - utiliza contrastes, onde uma linha apresenta uma ideia e a linha

seguinte a contrapde. Este tipo de paralelismo (virgula) enfatiza oposigdes,

(sem virgula) especialmente em temas de moralidade e justica;

e Sintético - neste paralelismo a segunda linha expande, complementa ou

desenvolve a ideia da primeira linha, em vez (ao invés de) de apenas repeti-la

ou contrasta-la. Este se trata, sobretudo, do desenvolvimento do pensamento,

em vez da repetigao.

O Quadro 1, a seguir, demonstra a estrutura dos versos do Salmo 122,

indicando o nimero do verso, a quantidade de cola em cada um desses versos, o tipo de

paralelismo empregado e a justificativa para a classificagao:

Quadro 1: Estrutura dos versos no Salmo 122.

Verso Colon Paralelismo

Argumentacdo

1 2 Sintético

A segunda linha complementa e expande a alegria mencionada na
primeira, ao apresentar a causa da alegria.

2 1 -

Linha autonoma

2 Qutros autores também esquadrinham diferentes categorias de paralelismos e suas perspectivas, além
da classificacdo tripartite (BERLIN, 1992: 2; LEE, 2008: 182; WATSON, 1986: 150):

7

e Incompleto - a correspondéncia entre as linhas ndo é exata, mas ainda sugere uma conexao

semantica.

e (limatico - também conhecido como paralelismo em escada, este cria uma construcdo gradativa,
onde cada linha adiciona algo a ideia anterior até alcangar um climax.

e Emblematico - uma linha apresenta uma metafora ou imagem, enquanto a outra linha fornece a
ideia literal correspondente, criando uma relagdo simbdlica.
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3 1 - Linha auténoma
Sinonimico e A primeira linha usa sinonimia reforcando a identidade das tribos.
4 2 sintético Ja a segunda linha complementa a ideia da primeira, explicando a
razdo da peregrinacdo.
5 2 Sinonfmico As duas linhas reforcam a ideia de Jerusalém como sede de justica
e da dinastia de Davi.
6 2 Sintético A segunfia linha expande a ideia de orar pela paz, desejando
prosperidade para os que amam a cidade
7 2 Sinonimico ':Paz" e "p‘rospler.‘idade" sdo ideias complementares, assim como
“muro” e “palacios”.
3 2 Sintético A segunda linha desenvolve o desejo de paz, explicando que ele é
motivado pelo amor pelos irmaos e amigos.
9 2 Sintético A segunda linha expande a ideia de “amor a casa do Senhor”,
detalhando que esse amor leva a busca do bem para Jerusalém.

Fonte: elaborado pelos autores.

Ao estudarmos a estrutura poética dos Salmos, a ideia de paralelismo é
fundamental para entendermos como as linhas se relacionam, porém é importante
ressaltar que o paralelismo nem sempre esta explicitamente presente em cada verso.
Embora grande parte dos Salmos utilize paralelismo como recurso para ecoar, expandir
ou contrastar as ideias, ha também versos que atuam de forma independente, sem uma
correspondéncia paralela imediata, como pode ser visto no Quadro acima. Essas linhas,
com carater autébnomo ou até mesmo descritivo, funcionam como conectores da
narrativa e ainda podem adicionar profundidade ao texto, mesmo sem uma repeticdo
direta ou de contraste com outra linha. Assim, a utilizacdo de linhas independentes
possibilita que a poesia biblica mantenha sua flexibilidade expressiva, ajustando-se ao
progresso do pensamento do autor do texto e a demanda por variagdes narrativas.

Assim como os Salmos organizam suas ideias em funcdo do paralelismo,
Almeida Prado utilizara os textos para guiar suas escolhas composicionais, moldando
aspectos musicais de maneira a refletir tanto a esséncia poética dos textos quanto sua
propria visdo criativa. Essa abordagem transforma o texto biblico em um veiculo

expressivo e imagético, profundamente integrado a estética do compositor.

3. A partitura

A Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, para soprano, baritono, tenor, contralto,
coro misto e orquestra possui texto retirado do Livro dos Salmos, capitulo 121 (122, no

texto hebraico), e foi composta na cidade de Campinas, nos meses de maio e junho de
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19933. A cantata é dedicada a artista plastica Suely Pinotti e a seu marido José
Aristodemo, amigos do compositor. Suely foi uma das fundadoras do Instituto de Artes
da Unicamp, e seu marido, professor da Faculdade de Ciéncias médicas e reitor (1982-
1986) também da Unicamp, universidade esta na qual Almeida Prado foi professor e
compositor residente nos anos de 1975 a 20004 O manuscrito fisico encontra-se em
posse da Academia Brasileira de Musica (ABM) desde o falecimento do compositor em
2010, e foi digitalizado pela ABM em 2024.

A instrumentacdo original da cantata esta descrita na segunda pagina do
manuscrito em italiano, dividida em cinco grupos. A obra foi escrita em 12 se¢des ou
movimentos ininterruptos, nos quais Almeida Prado alterna entre coro e orquestra, solo
acompanhado e musica puramente instrumental. O primeiro grupo corresponde ao
naipe de madeiras, com duas flautas, um flautim, dois oboés (o segundo oboista é
também responsavel pelo corne inglés), dois clarinetes em Si bemol e dois fagotes. O
segundo grupo, de metais, inclui cinco trompas em F3, trés trompetes em Si bemol, trés
trombones e uma tuba. O terceiro grupo, o mais numeroso, corresponde ao naipe de
percussao, incluindo marimba, vibrafone, sinos tubulares, quatro timpanos, bumbo de
orquestra, cinco tom-tons, tantd, pandeiro e prato sinfénico. Ainda neste grupo, Almeida
Prado inclui a celesta, a harpa e o cravo. O quarto grupo compreende o naipe de cordas,
com violino, viola, violoncelo e contrabaixo. Por fim, o quinto grupo corresponde ao
naipe de vozes, com quatro solistas (soprano, contralto, tenor e baritono) e coro misto a
quatro vozes.

A seguir, podemos conferir no Quadro 2 os movimentos da obra, texto e data
de composicio, dados que o préprio compositor costumava anotar em suas partituras. E
possivel que todos os movimentos possuissem sua data de composicao, contudo,
algumas paginas da cantata se encontram cortadas exatamente no possivel local em que

0 compositor acrescentaria essa informacao.

’ Ha ainda uma transcrigio para piano e voz das 4rias da cantata, realizada pelo préprio compositor, em
02 de junho de 1993.

* Além de professor e reitor, José Aristodemo Pinotti dedicava parte do seu tempo a producio literaria,
com textos relacionados a sadde feminina, além de poemas que, posteriormente, foram musicados por
Almeida Prado. O compositor, no decorrer de sua carreira, dedicou inimeras obras ao casal. Cavini e
Fernandes (2024, p. 19) em seu artigo intitulado “A obra para piano e canto de Almeida Prado” citam as
obras Flashes de Jerusalém (1990), a obra para coro, solistas e orquestra sinfonica, Portrait (1984) para
piano, Poema: homenagem ao amigo Prof. Dr. José Aristodemo Pinotti (1994) para piano, Cangdo sem
palavras a maneira de Felix Mendelssohn (1997) para piano, dedicada a Suely Pinotti, Ciranda sobre temas
populares cataldes (2000) para piano e o Hino da UNICAMP (1985), com texto de Pinotti.
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Quadro 2: Almeida Prado, Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, estrutura dos movimentos.

Data de
Compasso | Movimento L Texto
composiciao
Que alegria!
c1 Refrio 1 . Quando me vieram dizer:
Vamos subir a casa do Senhor
Yerushalaim Nevé Shalom
- Eis que nossos pés se estacam diante de tuas portas, 6
Aria do .
c.38 19/05/93 | Jerusalém
soprano Cidade tao bem edificada, que forma um tao belo conjunto
Yerushalaim Nevé Shalom
c. 86 Interludio 1 02/06/93 -
c. 105 Refrio 2 . Yerushalaim Nevé Shalom
Israel
Para la sobem as tribos do Senhor
Aria do Segundo a lei de Israel
c.124 . 22/05/93 Para celebrar o nome do Senhor
baritono . L
La se acham os tronos da justi¢a
Os assentos da casa de David
Interladio 2
c. 152 - Aleluia, aleluia
- Danga real
c.174 Interludio 3 - -
c. 175 Refrao 3 - Yerushalaim Nevé Shalom
Pedi, vés todos, a paz para Jerusalém
Aria do E vivam em seguranc¢a os que te amam
c.183 ) Reine a paz em teus muros
tenor A tranquilidade em teus palacios
Yerushalaim Nevé Shalom
c.221 Interlidio 4 - .
Por amor de meus irmdos e de meus amigos
Aria do Pedirei a paz para Ti
c.236 tralt 18/05/93 Por amor da casa do Senhor, nosso Deus
contratto Pedirei para Ti a felicidade
Nevé Shalom
Que alegria
c. 269 Refrio 4 . Quando me vieram dizer

Vamos subir a casa do Senhor
Yerushalaim Nevé Shalom Israel

Fonte: elaborado pelos autores.

Yerushalaim: Nevé Shalom, ou Jerusalém: Odasis de Paz situa-se esteticamente

no epilogo da fase pds-moderna e primordio da fase de sintese de Almeida Prado,

incorporando elementos que a deixam em fase composicional de transicdo. Nao ha uma

ruptura radical entre as duas fases, mas etapas de um processo continuo de evolucao e

amadurecimento artistico (SCARDUELLI, 2008: 19). A fase pés-moderna de Almeida

Prado consolida sua linguagem individual e eclética, uma liberdade para o compositor
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no qual o compositor se torna livre para experimentar e explorar novas possibilidades
sonoras, sem se prender a dogmas ou estéticas definidas. Ela reflete um contexto
marcado pela desconstrug¢do de narrativas tradicionais e pela busca de novas formas de
expressdo artistica. E ainda uma fase de saturacio de todos os mecanismos
composicionais utilizados nas décadas anteriores (MOREIRA, 2002: 58). Enquanto isso,
a fase de sintese representa o climax de sua trajetéria musical, na qual o compositor
alcanca um dominio completo de sua linguagem e se expressa com individualidade e
originalidade.

Prado utiliza parafrases, colagens, citagdes e revisitagbes a formas
tradicionais com extrema liberdade composicional (COSTA, 2011: 55), numa fusao de
elementos que incorporam o modal, atonal serial, a exploracao de timbres e ritmos
(SCARDUELLI, 2008: 3). José Maria Neves acreditava que Almeida Prado ndo era adepto
do serialismo ou da aleatoriedade, mas que sua musica se organizava de acordo com
critérios puramente intuitivos, apoiados em sua forma ao musical consistente e sua
técnica singular (NEVES, 2008: 300).

A cantata Yerushalaim: Nevé Shalom torna-se o epitome desta estética de
transicao composicional. Nao ha forma ou estrutura pré-estabelecida que se evidenciem
na cantata. O principal elemento musical unificador da obra é o tratamento timbristico e
textural que flui através da exegese textual. A abordagem de Almeida Prado prioriza
timbres e cores sonoras em vez de uma estrutura formal fixa, concentrando sua maneira
de compor na sonoridade. Em entrevista a Adriana Moreira, Prado afirma ser um
compositor muito timbrico e que ndo é possivel tocar sua musica sem pensar no timbre
(MOREIRA, 2002: 74). Ele “considera sua estética como a da cor e da forma; que pensa
timbres, cores, ataques, ressonancias” (DUPRAT, 2011: 405). Para o compositor, a forma
¢ flexivel e se adapta aos gestos sonoros, ou seja, o timbre se torna elemento

fundamental e determinante para a sua composigao.

A minha estética é uma estética da cor e da forma, l4gico. Mas eu ndo sou um
compositor que pensa a forma; eu penso timbres, eu penso em cores, ataques,
ressonancias e a forma vira submetida a esses estimulos de timbres; ela ndo
vem em primeiro lugar. Se, por exemplo, eu fizer uma sonata que quero que
seja uma sonata ortodoxa com dois temas, com desenvolvimento e reexposicio,
ela vai estar subordinada ao gesto do timbre. Se o gesto do timbre pedir um
outro tema que é o segundo tema, ele vira. Se o primeiro tema vier de maneira
completa eu abandono o segundo tema, quer dizer, eu mudo a estrutura formal
por causa do timbre. O timbre é o “rei” da minha musica (ROCHA, 2005: 131).
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Almeida Prado utiliza o contraponto para criar texturas ricas, efeitos
descritivos e didlogos musicais. A influéncia de Bach é notavel no trato contrapontistico
da Cantata, seja pela complexidade de sua estrutura como também pela riqueza
polifénica. Apesar de o compositor possuir uma forte conexdo com as escolas
tradicionais de contraponto, Prado desenvolve uma linguagem contrapontistica prépria,
combinando os elementos tradicionais com sua estética pessoal. O contraponto nao é
visto apenas como um recurso técnico, mas também como uma expressiva ferramenta
na criacdo de atmosferas e imagens sonoras>.

A harmonia utilizada na Cantata nao se limita a um papel estrutural na busca
de conexdes cadenciais. As progressdes realizadas pelo compositor possuem um
elemento descritivo imbuido em seus acordes, contribuindo diretamente na criagdo
imagética de atmosferas sonoras. Elas sdo resultados de uma abordagem ndo ortodoxa,
caracteristico da maturidade composicional de Almeida Prado (MOREIRA, 2002: 59), a
qual transita gradativamente entre o sistema tonal e o atonal, numa postura de
liberdade que o levou ao ecletismo total (SANT'ANA, 2017: 86-87). As gradagGes entre o
tonalismo e o atonalismo proporcionam um terreno fértil e amplo para a discussao e
organizacdo dos materiais musicais utilizados em Yerushalaim: Nevé Shalom. Elas nao
serdo pautadas necessariamente dentro da ldgica tonal, mas na busca por nos timbres e
texturas, através do uso de clusters, emaranhados sonoros, movimentos cromaticos e
acordes transtonais®.

A procura pela expressdo individual e Unica pode ter levado Almeida Prado a
experimentar diversas maneiras de construir e desenvolver a melodia em suas obras. A

variedade estética se manifesta em diversas estratégias melédicas que vao desde linhas

° Alguns exemplos na obra de Almeida Prado que ilustram o trato pessoal no contraponto: Haendelphonia
Opus 164 (1991) para cravo, no qual o compositor extrapola as técnicas barrocas tradicionais de
contraponto (YANSEN, 2006); Cronica de um dia de verdo (1979) para clarineta e orquestra, em que o
contraponto cromatico e atonal é utilizado como elemento descritivo para criar uma atmosfera densa e
tensa (YANSEN, 2005); as Variacoes sobre um tema nordestino (1961), cujo contraponto imitativo cria um
efeito de didlogo musical (Junior, 2008); e o ciclo das 18 Cartas Celestes (1974-2010) em que o compositor
utiliza sobreposicdo de temas e entrelacamento de linhas ritmicas e mel6dicas que remetem a uma escrita
contrapontistica (TAFFARELLO, 2010).

O transtonalismo foi um sistema harménico desenvolvido por Almeida Prado enquanto escrevia a
primeira de suas Cartas Celestes. E a fusio de elementos tonais e atonais, buscando criar zonas de
percepcdo de ressonancia (PRADO, 1985). O sistema permitia ao compositor utilizar acordes do sistema
tonal sem se prender as regras tradicionais da harmonia funcional, uma tentativa de colocar juntas as
experiéncias atonais com o uso racional de harménicos superiores e inferiores. GUBERNIKOF (1998: 193)
afirma que este sistema consiste na construgido de uma passagem harménico-timbristica de um modelo de
espectro para outro, combinando a necessidade de uma escuta dirigida.
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mais convencionais até melodias fragmentadas e experimentais. No sistema transtonal
de Almeida Prado, por exemplo, as melodias podem comumente ter intervalos e saltos
incomuns, explorando as sonoridades geradas pelas relacdes harmdnicas.

A melodia presente nas linhas vocais da Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom
caminham em fung¢do do texto, como veiculo para sua compreensdo. Em alguns casos,
essa linha vocal pode apresentar intervalos e saltos desafiadores, além de ritmos
complexos (muitas vezes sincopados), exigindo do cantor alto dominio técnico.
Acrescente-se a isso que as melodias se somam ao tecido da malha orquestral, e que
podem fazer sentido no conjunto, o que torna expressivamente desafiador o estudo
individual do intérprete.

Wallace Berry (1928-1991), compositor e musicélogo, examina a métrica
como um aspecto essencial da estrutura musical, articulada através de agrupamentos
acentuados de eventos e relagcdes proporcionais em multiplos niveis estruturais. A
métrica ndo deve ser confundida com regularidade absoluta, podendo haver variacao e
ambiguidade na organizacao métrica. Ele propde que a métrica pode ser simeétrica,
assimeétrica ou ambigua’, e que essa variacao é essencial para a expressdo e unidade
estrutural na mausica (Berry, 1987: 318). Esses conceitos de meétrica simétrica,
assimeétrica e ambigua justificam as escolhas de férmulas de compasso utilizadas por
Almeida Prado na cantata, pois, na maioria dos casos, a escolha métrica é regida pela
versificacao do texto.

A métrica encontrada no Salmo 122 pode ser vista como irregular em relacdo
a padrdes convencionais de versos da poesia ocidental. Embora a métrica ocidental
possua, na maioria das vezes, uma estrutura regular e previsivel, a métrica nos Salmos,

como explanado anteriormente, segue uma estrutura distinta, moldada diretamente pela

" A métrica simétrica refere-se a padrdes ritmicos que seguem uma estrutura regular e previsivel. Isso
significa que os acentos e as divisées do tempo sdo organizados de maneira uniforme, criando uma
sensac¢do de estabilidade e previsibilidade. Por exemplo, compasso 4/4 é um exemplo tipico de métrica
simétrica, onde os acentos sdo distribuidos de forma equitativa. A métrica assimétrica, por outro lado,
envolve padrdes ritmicos que ndo seguem uma estrutura regular. Isso pode incluir a utilizagdo de
compassos irregulares ou a combinacdo de diferentes valores ritmicos que criam um senso de
desequilibrio ou surpresa. A métrica assimétrica pode ser usada para gerar tensao ou para destacar
momentos especificos na musica, criando uma experiéncia mais dinamica e imprevisivel. A métrica
ambigua refere-se a situacdes em que a percep¢do do tempo e do ritmo ndo é clara ou é suscetivel a
multiplas interpretagdes. Isso pode ocorrer quando a musica apresenta elementos que podem ser ouvidos
de diferentes maneiras, levando o ouvinte a questionar a estrutura métrica. A ambiguidade métrica pode
ser uma ferramenta expressiva, permitindo que o compositor brinque com a expectativa do ouvinte e crie
uma experiéncia musical mais complexa.
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versificacdo hebraica, que valoriza o paralelismo e a expressdo ritmica sem uma
contagem estrita de silabas. Esta caracteristica torna a métrica musical da cantata unica,
menos influenciada pela regularidade métrica da formula de compasso e mais pelo seu
conteudo textual. Além disso, ao trabalhar com tradugdes, é crucial entender que as
decisOes métricas e de versificagdo podem variar, e que o objetivo da traducdo do salmo
€ manter o conteiido sem necessariamente se preocupar com as sutilezas métricas do

idioma de origem.

4. Analise da obra

A seguir, nos Quadros 3, 4 e 5, apresentamos uma analise descritiva dos
movimentos da Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, sendo apresentados os elementos
mais relevantes para a compreensao do discurso musical elaborado por Almeida Prado,
tais como andamento, orquestracdo, secOes, texturas, métrica, dinamica e extensdo

vocal, apés a qual serdo comentados aspectos particulares de cada movimento.

Quadro 3: Almeida Prado, Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, movimentos 1 a 4.

REFRAO 1 ARIA DO SOPRANO INTERLUDIO 1 REFRAO 2

Compasso 1-37 38 -85 86 - 104 105-123

J.=48 — J.=72 — Répido J.

« =84 — Tempo livre — =138 — Calmo ..=66 —
Andamento - =63 Noturno J=52
< =56 Tempo livre — Lento ..=56
— Lentissimo ..=40
Flauta
Oboé
Clarinete
Fagote
Trompa Trompa Piccolo
Trompete p Flauta
Trombone Vibrafone Ol?oe
Tuba . Clarinete
Sinos tubulares
= Fagote
A Tanta
Timpano
TOm-AtOII'l . Harpa Violino solo Trompa
O GiEStiaca0 Bumbo sinfénico C
q ¢ Tanta 1aye ] Coral (SATB)
F— Timpano
Prato sinfénico SOHTETEE616
p Violino solo
Harpa Violoncelo solo N
Violino
Baritono solista . Viola
Violoncelo .
Contrabaixo Visloncelo
Coral (SATB) Contrabaixo
Violino
Viola

Violoncelo
Contrabaixo

Introducgao (c. 38-40)
Verso 1 (c. 41-47)
Transicao (c. 48-52)

Verso 1 (c. 62-73)
Verso 2 (c. 74-76)
Verso 1 (c. 77-81)
Coda (c. 82-85)

e Introdugéo (c. 1-17) e Tema (c.105-115)
SecOes e e Recitativo (c. 18) ¥:;ics’ilé(g.[i352?g 1) e Melismas (c. 116-
texturas e Coro (c. 19-36) gao Lo 121)

L]

Transicdo (c. 37) e Coda (c.122-123)
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Texturas o Acordal o Homofénica heterorritmicas e e Polifonica
B heterointervalica Acordal
e Acordal e Acordal e Homorritmica
e Homofbdnica
e Polifonica
e Homofbnica

12/8 15/8 9/8 21/8 12/8 15/8
12/8 15/8 9/8 12/8 15/8 9/8

Férmulasde | 4/4-Tempolivre -4/4- | 1,0 15,016/894/8 15/812/8 4/45/4 4/4 4/2

compasso 7/4
9/8 15/8 21/8 27/8 18/8 21/8
18/8 21/8 24/8 15/8
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Fonte: elaborado pelos autores.

Quadro 4: Almeida Prado, Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, movimentos 5 a 8.

ARIA DO BARITONO INTERLUDIO 2-DANCA 1 iNTERLUDIO 3 REFRAO 3
Compasso 124 -151 152-173 174 175-182
Andamento Calmo ,=84 4=92 Lent;)i,v I:mpo Lento J =60
s Piccolo
Oboe Flauta
Flauta 5
2 Oboé
Clarinete Trompete g
5 Clarinete
Corne Inglés Trombone Fagote
Trombone Pandeiro —
Tuba Tom-tom Trompa Trom I:te
Orquestragao Humbo:sintonico Troml?one
4 ¢ Timpano Tanta Violoncelo Tuba
Timpano Contrabaixo
Celesta
Coral (SATB) Coral (SATB)
Baritono solo s
g 4 Violino
Violino Viola
Violino Viola .
Violoncelo Viploncelo
: Contrabaixo
Contrabaixo
e Introdugdo (c. 124-
125) %
Verso 1 (c. 126-132) ¢ llr'lst;;)du(;ao (c.152-
¢ Transicao (e 133- e Temas (c. 154-160)
Segdes e texturas 134) M~ 1'51_170)
e Versos2a#4(c135- Fechan;ento (c. 170-
147) 173)
e (oda (c. 148-151)
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e Polifénica homointervalica

Férmulas de

3/4 6/4 9/4 5/4 8/4 4/4 5/4

Sem métrica

6, 7/411/47/410/4
compasso 4/4 it definida AT ALY
Métrica Ambigua Simétrica Assimétrica Assimétrica
Dinamica ppaof pp aoff ppaof ppaof

s | 2 S é o
I o F S
—_— F r o
Extensao vocal ) e — bo
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n [ o - fo
& g» o "o
o
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Fonte: elaborado pelos autores.
Quadro 5: Almeida Prado, Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, movimentos 9 a 12.
ARIA DO TENOR INTER:UDIO ARIA DO CONTRALTO REFRAO 4
Compasso 183-220 221-235 236 - 268 269 - 417
Vivo, com jubilo =184 —
Suave, cheio
Andamento s =63 de paz J =63 Lento . =63 Mais movido J =200 — Lento
4 =48 — Rapido 2 =108
Piccolo
Flauta
Oboé
Clarinete
Fagote
Flauta
Oboé Trompa
Clarinete Trompete
Fagote Trombone
Tuba
Trompa Contralto solo
Flauta i
Trompete Fapote Marimba
Oranesiracio g Violino Timpano
q ¢ Vibrafone C Viola Bumbo sinfénico
H::V(; Violoncelo
Tenor solo P Contrabaixo Soprano solo
Contralto solo
Violino Tenor solo
Viola Baritono solo
Violoncelo
Contrabaixo Coral (SATB)
Violino
Viola
Violoncelo
Contrabaixo
e Introducio (c. 269-280)
e Introducdo (c. 183-186) é ‘Fuga
e Verso1 (c.187-194) e Versosle?2(c236- g
- e Verso 2 (c. 195-204) 251) ;
Segoes e e Transigdo (c. 205-206) e Versos3e4 (c252- ¢ Tema(c:281-310)
texturas e Stretto 1 (c. 317-326)
e Versos3e4 (c.207- 264) o
213) e Coda (c.265-268) e Episddio (c. 327-332)
e Coda (c.215-220) . e Stretto 2 (c. 333-362)
) e Episddio 2 (c. 363-372)
e Coda (c.373-417)
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0 Alternancias de 5/4 6/4
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Fonte: elaborado pelos autores.

4.1 Refrao 1 - para baritono, coro misto e orquestra

A Cantata se inicia com uma marcha (c.1-13), com um ostinato ritmico
apresentado pelo naipe de percussdo, uma espécie de introducdao composta de duas
subsecdes. Na primeira, o compositor cria uma malha ritmica unica, através do uso da
polirritmia e do deslocamento de tempos fortes incluindo acentos®8. Apesar de ter escrito
em quaterndrio simples, Prado “brinca” com a agégica desta secdo, fazendo com que
cada instrumento tenha um padrao fraseoldgico e ritmico diferente, em uma intricada
polirritmia: o timpano a cada cinco tempos, o tom-tom com uma quidltera e dois tercos,
o bumbo sinfébnico com uma quidltera de cinco ocupando todo o compasso e sua
acentuacdo iniciando na segunda nota da quialtera e o tantd como Unico instrumento

realizando uma semibreve, porém no contexto da textura é praticamente impossivel

8 Nioéa primeira vez que Almeida Prado cria essa atmosfera com o uso do naipe de percussdo em obra
orquestral. Na Sinfonia dos Orixds, de 1985, todo o primeiro movimento é executado por trés
percussionistas (atabaques e maracas). Embora o niimero de instrumentos seja reduzido, o efeito sonoro
resultante dos instrumentos traz uma riqueza sonora seja pela variagdo timbristica produzida pelos
atabaques, como também a variedade de ritmo e dindmica, aliados aos gritos de “Exu” (FIORINI, 2004, p.
43).
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sentir o pulso quaternario. A variacao ritmica, a polirritmia e a acentuacao deslocada dos
instrumentos de percussdo causam uma flutuagdo do pulso.

A segunda subsecao da introdugdo se da com a entrada do prato sinfonico e
do naipe de metais, aumentando progressivamente a textura através do empilhamento
de notas, formando uma polifonia de acordes quartais. As relacdes intervalares aqui se
destacam pela sobreposicdo de quartas aumentadas e intervalos de sétima, embrido do
que vira a se tornar tema e elemento unificador dos movimentos.

No compasso 18, Almeida Prado introduz um recitativo de baritono, sem
acompanhamento, no qual o primeiro verso do salmo é apresentado. Os intervalos
usados pela melodia sdo rememoragdes do contraponto apresentado anteriormente no

naipe de metais. Este sera o tema desenvolvido por toda a obra.

g 1
O Tp— z
n_|f aat| IPRLIE B TR N
()2 = —— e f ,
v ~ 1 X L
v, T P J
uz{&e a- /é(‘,—?"v—a/ CL“\LQ“/&-}/‘A— i
?"\ﬁ‘a‘ Rl a Wf,\ 5 /)

e e+ o $& b oyl 4+ ber L |
B e
= g 1) L ' LR ! e o L 1

\ ' Al
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Figura 2: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Recitativo, c. 18, relacdes intervalares de sétima e de tritono
(em destaque).

0 emprego de gestos melddicos que enfatizam a dimensao semantica do texto
é algo comum na obra de Almeida Prado. Em sua cangao Pai nosso (1991) para soprano e
piano, por exemplo, o compositor evidencia as palavras “terra” e “céu” utilizando
respectivamente, melodias descendentes e ascendentes, como recurso expressivo-
descritivo (HASSAN, 1996: 202). O mesmo acontece nesta secao (c. 18). Ao usar uma
melodia ascendente com ritmo mais longo na palavra “alegria” e repetir a frase com uma
pequena variagdo, o compositor complementa e da relevo a intencdo poética. 0 mesmo
acontece na palavra “subir”, com o uso de uma quinta justa ascendente.

A préxima secdo da obra (c.19-36) é a entrada do coro, com uma

apresentando uma melodia de carater envolvente e marcante na linha dos sopranos.
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Almeida Prado utiliza um salto de sétima ladeado por segundas, criando, ao mesmo
tempo, tensdo e resolucao. O coral é responsavel por repetir o recitativo em unissono.
Ha certa variacao ritmica em relacao ao tema original, mas os contornos meléddicos sao
preservados. Ao fundo, o baritono solista repete a melodia inicial dos sopranos. Esta

melodia é o leitmotiv da Cantata, como podemos aferir na Figura 3, a seguir:

| pr = #—0—' | #-" ﬁ-‘- D i
e - ! f
i § £ [l .0 | I ]
(%4 } .

i} \;e-M' JAA—’W /Ik(* Ve J%A—Jédwn,

Figura 3: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Leitmotiv (c.24-26).

O acompanhamento orquestral das cordas carrega parte deste leitmotiv de
forma imitativa, enquanto as trompas entram com uma nova textura acordal e
homorritmica em progressdo textural. Esta progressdo se torna mais densa com a
entrada das madeiras, aumento da dindmica, uso de tensdes harmonicas mais intensas,
culminando num contraste, ao finalizar a secdo (e consequentemente a obra) em um
acorde sem terca (Fa-Do6), deixando ao ouvinte a sensacao da resolu¢do da tensdo.?

A ultima se¢do deste movimento ja nao faz mais parte do Refrao 1, e por isso
pode ser compreendida como transi¢do. Prado “limpa” as tensdes harmodnicas, com o uso
de apenas duas notas (Fa-D6), antecipando o acompanhamento do préximo movimento

com a entrada da harpa.

4.2 Aria do soprano
As secOes deste movimento sdo baseadas na versificagdio da obra. A aria
abrange o segundo e o terceiro versos do Salmo. O primeiro verso é apresentado quatro

vezes, porém em uma das se¢des apenas parte do texto original é utilizado.

® 0 tltimo acorde do Poesiltidio n® 16 (1985) para piano, Almeida Prado retira a terca do acorde. Em

entrevista a Adriana Moreira, Almeida Prado afirma que o publico ird ouvir se é maior ou menor conforme
a sua necessidade interior (MOREIRA, 2002: 72).
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Figura 4: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Aria do soprano.

A obra se inicia com um solo de violoncelo acompanhado pela harpa. Os dois
instrumentos estabelecem a atmosfera de tensdo causada pela linha cantabile do
violoncelo em contraste com o cardter de acompanhamento, sonoro e estatico da harpa.
O primeiro verso da aria (c. 41) toma protagonismo fazendo com que o violoncelo solista
ocupe uma posicdo secundaria na textura musical, havendo ainda uma relacdo
contrapontistica entre os dois solistas. A melodia do soprano é baseada nas relacdes
intervalares de sétimas e tritono do recitativo inicial do Refrdo 1. Prado muda a textura
da malha orquestral no inicio da secdo de transicdo (c. 48) introduzindo o naipe de
trompas em textura acordal, numa progressao de triades menores (Em Gm C#m Am
F#m) que se resolvem num acorde maior (Bb). Em contraposicao, a textura acordal das
trompas, violoncelos e contrabaixos traz intervalos harmonicos de quartas e quintas em
pizzicato, rememorando a textura apresentada pela harpa no inicio da obra.

Almeida Prado retoma o primeiro verso em nova se¢do, com uma textura
polifonica feita por um octeto de violoncelos em contraponto imitativo. Embora o
primeiro verso seja repetido nesta se¢do, o compositor cria uma melodia totalmente

nova, com menos tensoes e intervalos menos tensos, diferente dos intervalos usados no
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tema e no leitmotiv. Este seria um pequeno alivio nas tensdes harmonicas da aria,
mesmo durando poucos compassos, trazem contraste tematico para o movimento. A
préxima transicdo (c. 59) é executada sob uma nova textura, homofénica, de andamento
rapido. Um aglomerado de escalas exoticas descendentes na linha do cravo é sustentado
por uma nota pedal de trompa, com uma relacdo intervalar de tritono entre elas.

Em seguida, a préxima secdo retoma parte do primeiro verso. Neste trecho,
observa-se uma énfase significativa na palavra “Jerusalém”. A instrumentag¢ao, composta
por violoncelos, contrabaixos e cravo, com textura acordal e homorritmica, busca uma
nova sonoridade através de notas dobradas nos instrumentos, enquanto a linha do
soprano executa trés escalas ascendentes diferentes: maior, lidio-mixolidio e hingara. O
material da escala hungara apresentado pelo soprano atravessa a malha orquestral em
uma subsec¢do onde as ressonancias orquestrais sao exploradas. O soprano conduz uma
melodia melismatica sob o material tematico da escala hungara, apoiado pela campana
tubular, enquanto diferentes texturas sdao exploradas na malha orquestral: um
aglomerado sonoro de escalas hungaras produzido pelo cravo, uma textura progressiva
acordal no naipe de violoncelos com sons de harmonicos, e uma escala em clusters no
vibrafone. Nesse entrelacamento de texturas, Almeida Prado, sem preparo cadencial ou
mudanga de textura, incorpora o segundo verso do Salmo em melodia livre e flutuante.
Uma nova secdo se abre com a mudanca de andamento para Lento em que a melodia do
soprano é apoiada por uma textura acordal das trompas e polifénica do violoncelo e
contrabaixo.

A Ultima se¢ao deste movimento é chamada de Coda, que contém o elemento
musical que agrupa os movimentos, a frase Yerushalaim Nevé Shalom, com o leitmotiv da

Cantata.

4.3 Interludio 1

0 movimento configura-se como um dueto entre o violino solista e o timpano.
Com um carater de cadenza de concerto, o violino se inicia com um recitativo de ritmica
progressiva. Este carater se torna mais expressivo quando Almeida Prado insere
elementos ritmicos mais intensos, aliados a acelerando, dindmica crescente e cordas
duplas. Ha ainda, glissandos em harménicos que separam as frases e contribuem como
um elemento timbristico do dueto. As relagdes intervalares da melodia do violino e as

relagdes intervalares entre o violino e o timpano seguem a mesma estrutura do
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recitativo do Refrdo 1, com o uso de intervalos de sétima e tritonos. Logo no final do
movimento, é possivel ouvir o violino executando a melodia do leitmotiv, momento no

qual o ouvinte poderia até escutar “Yerushalaim Nevé Shalom” (Figura 5).
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Figura 5: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Interludio 1. Leitmotiv (c. 101-104).

4.4 Refrao 2

O Refrao 2 é o que mais pode demonstrar a sensacdo de movimentacdo
almejada pelo compositor para enfatizar o Salmo de peregrina¢do. Observa-se uma
melodia de carater meditativo e contemplativo que é exposta gradualmente pelo coral,
primeiro pela voz dos sopranos, seguida pelos contraltos e tenores e baixos alguns
compassos depois. Prado ainda preserva as relacoes de sétima e de tritono na melodia
do coral. Um aspecto ritmico relevante do movimento é uma textura polifonica e
polirritmica nas cordas, estruturada em quatro compassos que se repete quatro vezes.
Este ostinato constante, sempre em pianissimo, cria uma sensacdo de movimento
continuo. De fato, o movimento inteiro se mantém predominantemente em dindmicas
suaves, entre o pianissimissimo e o mezzoforte, enfatizando o carater “Noturno” indicado

no inicio da sec¢ao (Figura 6).
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Figura 6: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Refrao 2 - Ostinato (c. 105-110).

A secdo central do movimento se inicia com uma melodia melismatica dos
sopranos e, posteriormente, texturas acordais tanto no coro quanto nas madeiras. Ha
também o retorno dos glissandos do violino solo, rememorando o movimento anterior
(Interludio 1).

A textura acordal do naipe de cordas encerra o movimento, enquanto o

7

leitmotiv é executado, dessa vez, pelo oboé. Almeida Prado traz a essa secdo um
elemento extremamente valorizado em sua obra, o tacet. Por ser um compositor cuja
estética valoriza o uso das ressonancias e dos harmoénicos em sua musica, muitas vezes o
siléncio das pausas acaba sendo negligenciado. Em virtude disso, Prado usa o tacet de
forma muito precisa em sua obra, buscando também a valorizacao do siléncio e da
respiracdo em sua musica. Em entrevista a Revista Brasileira de Psicanalise (2007),
Almeida Prado fala de sua relacdo com o siléncio na musica, comparando com a
respira¢do, mencionando a técnica que usa em sua prépria musica, aplicando diversas

vezes um “siléncio sonoro” descrito como um som neutro, sem expressao, que mantém a

atencdo do ouvinte:

Eu penso muito no siléncio na musica. Beethoven é cheio de siléncios. O siléncio
da musica pode ser como a respiragdo. Num mondlogo exaustivo, vocé se cala
para respirar e tem o siléncio dramatico da pontuacdo. Nas aberturas, que é
para chamar a aten¢do. Mozart ndo usava isso. Beethoven vem conscientizar o
siléncio. Eu uso na minha miusica o siléncio, mas ndo quero que o publico
aplauda, pensando que acabou. Sabe o artificio que eu uso? Coloco um som -
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um violino, um vibrafone, quase nada - apenas para impedir a pessoa de pensar
que acabou a musica. E uma faixa, um som neutro, sem expressio nenhuma.
Isso eu chamo de siléncio sonoro. Uso muito, e funciona (TEREPINS et al., 2007:
24).

Almeida Prado encerra o Refrdo 2 com o uso desse “siléncio sonoro”,
sugerindo que o siléncio ndo seria apenas uma pausa, mas uma ferramenta capaz de

manter seu publico engajado.

4.5 Aria do baritono

A textura orquestral é elaborada progressivamentecom o timpano como
ponto de partida, expandindo-se através da adicdo de metais, em textura acordal, a
malha sonora. Essa construgdo cria uma atmosfera que remete a uma caminhada em
direcdo ao monte, em referéncia ao trecho interpretado pelo baritono: "para la sobem as
tribos do Senhor". Toda a textura orquestral é organizada em planos sonoros distintos
que acompanham a melodia do solista, com cada camada instrumental refor¢cando
aspectos do texto. A base ritmica é sustentada pelo timpano e a textura acordal é
dividida em diferentes regides instrumentais, com a celesta, flauta e clarinete em
contraste com o trombone e a tuba, criando uma pluralidade sonora. Ha também um

contraponto realizado pelo violino e pelo corne inglés, que se alternam pontualmente

com a linha meléddica do baritono, como podemos verificar na Figura 7, a seguir:
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Figura 7: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Aria do Baritono (c. 124-129). Base ritmica (verde), textura
acordal (amarelo) e contraponto alternado entre corne inglés e violino (azul).

Nao ha mudancas no carater celebrativo da aria, contudo o compositor traz
um contraste de texturas intensificando a polifonia nos versos 2 a 4 enquanto o solista
realiza sua melodia em tom de salmodia, destacando a reveréncia e a espiritualidade do

texto.

4.6 Interludio 2 - Danca Real
H4, nesse momento da Cantata, a inser¢cdo de outro texto biblico citado por
Almeida Prado na propria partitural®. O texto se refere a dois versiculos do segundo

livro de Samuel, capitulo 6, versos 14 e 15.

Davi dangava com todas as suas forc¢as diante do Senhor, cingindo com um efod
de linho.

O rei e todos os israelitas conduziram a arca do Senhor, soltando gritos de
alegria e tocando a trombeta (BIBLIA, 1997)

Esta passagem é um momento significativo na histdria de Israel, refletindo a
centralidade da adoracdo a Deus, a lideranca espiritual do rei Davi e a alegria coletiva do
povo ao reafirmar sua alianca com Deus. Vale ressaltar que o livro dos Salmos se

relaciona cronologicamente com o segundo livro de Samuel, uma vez que os versos de

10 Almeida Prado frequentemente incorpora passagens biblicas em suas partituras, oferecendo material
adicional para a interpretacdo. Um exemplo é a secdo B da Toccata da Alegria (1996), para piano, cujo
tema é baseado em um cantochdo modal em honra ao Sagrado Coracdo de Jesus. Na partitura, o
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Davi foram escritos, em sua maioria, durante seu reinado, descrito no segundo livro de
Samuel. O texto, inserido no Interludio 2, com subtitulo de Danca real, ressalta a nuanca
programatica da Cantata.

Toda o movimento é estruturado sob uma unidade ritmica organizadora em
ostinato. Os instrumentos de percussiao (pandeiro, tom-tom, bumbo sinfénico, tanta e
timpano) mantém uma base ritmica continua ao longo da peca, funcionando como o
contraponto para uma dan¢a cerimonial. A movimentag¢do incessante e vibrante dos
instrumentos percussivos evoca uma imagem de um exército em formacdo, sendo a
percussdo, o motor e orientador do grupo. A seguir, a melodia solene do oboé surge
sinalizando a chegada do exército, logo seguido por um grupo de trompetes que, com
ritmos intensos e carater militar, realcam a solenidade e a for¢a do cenario, como nos

mostra a Figura 8:
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Figura 8: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Interltidio 2. Ostinato ritmico (c. 152-154).

A referéncia biblica destaca a conduc¢do da Arca da Alianca pelo rei e pelo
povo de Israel, num gesto de veneracao e festa, caracterizado por aclamacoes e o ruido
de trombetas. Neste momento, o coro une-se a cena, representando o exército, entoando
“Aleluia, Aleluia” em intervalos de quinta justa, o que promove uma sensacdo de

estabilidade harmonica (Figura 9).

compositor inclui uma nota de rodapé instruindo o pianista a ler o texto internamente, sem canta-lo ou
apresenta-lo ao publico, refor¢ando a dimensao contemplativa e pessoal dessa indicacao.
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Figura 9: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Interludio 2 - coro (c. 161-162).

A marcha percussiva permanece constante enquanto madeiras respondem a
melodia do coral com ritmos tercinados sob um acompanhamento acordal de quintas
nas cordas em pizzicato. O coro responde em imitacdo o gesto meldédico das madeiras,
ainda em intervalos de quintas. Nao ha texto neste trecho, apenas vocalizes fazendo
referéncia a citagdo biblica “soltando gritos de alegria”.

A danca evolui para passagens de escalas ascendentes e descendentes,
alternadas nos naipes de cordas e coral, criando uma sensa¢do de expansao e regressao
textural, aliados ao aumento da dinamica. Por fim, a danga atinge seu climax com toda a

malha orquestral em um acorde seco e fortissimo.

4.7 Interludio 3

Neste movimento, com a indicacdao de Lento e Tempo livre, Almeida Prado
revisita o tema introduzido pelo baritono no Refrdao 1. Violoncelo e contrabaixo
sustentam uma nota pedal, criando uma base estavel e profunda enquanto a trompa
executa a monodia rememorativa. E possivel também observar um efeito de eco nas
dindmicas iniciais do toque de trompa, uma espécie de chamamento ou evocagdo,
alternando entre forte e pianissimo, intensificando a ressonancia e profundidade da

passagem.

4.8 Refrao 3
0 movimento, de textura acordal, busca seu colorido orquestral por meio da
sobreposicao de acordes organizados em quatro planos distintos: madeira, metais,

cordas e coro. As frases sdo estruturadas sobre triades paralelas, maiores e menores,
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sem preocupacao com relagdes harmonicas convencionais. Almeida Prado chama este
tipo de progressdao de “acordes peregrinos” como sin6nimo de musica tonal livre,
enfatizando a ideia de um movimento harménico que nao se prende a regras pré-
estabelecidas, mas que, ao mesmo tempo, mantém conexdo com a tonalidade
(PINHEIRO, 2016: 64). Esta liberdade gera no ouvinte a sensacao de estar peregrinando
por diferentes tonalidades, sobrepostas ou nao. Por todo o Refrdao 3 predomina um
ambiente harmoénico estavel, com excecdo do penultimo acorde, onde o compositor
adensa a tensdao harmoénica, antes de resolver a frase final, por cromatismo, em um doé

maior.

4.9 Aria do tenor

A aria do tenor “Pedi, vos todos, a paz para Jerusalém” é estruturada em
quatro secdes e coda, identificadas através de suas texturas distintas. Na primeira se¢ao,
a introducao, de textura acordal, Prado sobrepde acordes em diferentes naipes
produzindo uma diversidade de timbres. O verso 1 é sustentando por um
acompanhamento acordal. O compositor repete a palavra “pedi” duas vezes, ajustando a
melodia para refletir a intensidade e inten¢do do texto. A humildade presente no
primeiro verso é traduzida em melodia descendente. Na segunda repeticdo, a tensao é
maximizada através da relacdo de tritono estabelecida entre a melodia e o baixo, como

nos mostra a Figura 10:
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Figura 10: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Aria do tenor (c 187-189). Melodia descendente e relacdo
de tritono (em destaque).
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O verso 2 possui uma textura progressivamente mais densa e acordal,
distribuida em diferentes registros do espectro sonoro: madeiras na regido médio-aguda
em movimentacao constante, metais e vibrafone com clusters em regido médio-grave e
cordas com harmoénicos na regido aguda. Almeida Prado conduz um breve solo de
clarinete como ponte para a quarta se¢ao, em melodia ascendente. A dltima secdo da aria
trata de um dueto entre o clarinete e o tenor solista, superposto a uma rica harmonia em
que violinos e violas, nas mesmas dire¢des, descrevem arcos em movimentos contrarios
aos arcos dos violoncelos e sobre notas longas dos contrabaixos.

Na coda, em pianissimo, o compositor reline toda a orquestracao usada na
aria em cinco blocos de acordes, enquanto o tenor solista executa o leitmotiv. Almeida
Prado, nesta secdo, emprega pela primeira vez uma armadura de clave, com quatro
sustenidos, embora sem a intencdo de fixar as tonalidades em Mi maior ou D6 sustenido

menor.

4.10 Interludio 4

O Interludio 4, com indicacao de andamento "Suave, cheio de paz", sugere um
carater tranquilo e etéreo, em consonancia com a paz anunciada pelo solo de tenor no
movimento anterior. Almeida Prado constréi um contraponto textural, onde cada um
dos instrumentos utilizados no movimento se refere a uma voz na polifonia. A harpa
desempenha um papel crucial na criacao dessa atmosfera, explorando o uso de quartas
nos acordes e, assim, proporcionando uma sonoridade aberta e ambigua. Essa escolha
harmoénica confere leveza e neutralidade ao acompanhamento, reforcando a ideia de
suspensdo e serenidade. Ao omitir a resolucdo harmoénica tradicional, Almeida Prado
permite que os instrumentos solistas flutuem livremente sobre o pano de fundo

orquestral, intensificando a sensacao de paz e introspeccao.

4.11 Aria do contralto

A aria do contralto é estruturada em duas se¢des e coda, organizadas pelo
texto, em que cada secao aborda dois versos do Salmo. Ambas as se¢des possuem uma
textura predominantemente contrapontistica e acordal. O violino 1 conduz uma melodia
em contraponto direto com o solo do contralto, enquanto violino 2 e viola mantém o
acompanhamento sustentando o dueto harmonicamente com o uso de acordes e

violoncelo e contrabaixo realizam um baixo cantante em pizzicato. Ja na segunda sec¢ao,
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o violino 2 é adicionado ao contraponto do violino 1 e contralto, enquanto a viola, em
divisi, restaura a estabilidade harmonica na textura acordal.

A coda adota uma textura homorritmica e acordal, com o uso de acordes
peregrinos de até cinco notas, resultando em sonoridade ampla e crescente. A aria se

encerra com o contralto executando o leitmotiv, como nos mostra a Figura 11, logo
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Figura 11: Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom. Aria do contralto. Coda (c. 265-268). Leitmotiv (em
destaque).

4.12 Refrao 4

No ultimo movimento, o Refrdo 4, Almeida Prado retorna a uma orquestragdo
mais densa e realiza uma Fuga. Com uma textura contrapontistica, o compositor abre o
movimento com uma introdu¢do cuja melodia, prenunciando o Sujeito da Fuga,
encontra-se na linha da marimba. Esta é a primeira apari¢do do instrumento na cantata.

A Fuga, género musical de maxima complexidade polifonica, estrutura-se em
torno de um tema principal, chamado de Sujeito, considerado o embrido musical. O
Sujeito é apresentado a partir do compasso 281, e distribuido da seguinte maneira:

e Sujeito apresentado pelos sopranos e violino 1, enquanto o violino 2 introduz

o Contrassujeito;
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e Tenores e viola assumem o Sujeito, no compasso 291, com os sopranos e
violino 1 encarregando-se do Contrassujeito e o violino 2 de um segundo
Contrassujeito;

e Contraltos e violino 2 seguem com o Sujeito, no compasso 302, enquanto os
tenores e a viola apresentam o Contrassujeito, e o violino 1 retoma com
segundo Contrassujeito;

e Os baixos, dobrados por violoncelos e contrabaixos (em oitava), realizam o
Sujeito, a partir do compasso 310, enquanto sopranos e tenores, em oitavas,
secundados pelos violinos 1 e 2 (também em oitavas) encarregam-se do

Contrassujeito 1, sobre um rico contraponto das violas.

Na préxima sec¢ao, compasso 317, o compositor introduz o primeiro Stretto
da fuga. A técnica de imitagdo proxima intensifica a tensdo, produzindo um efeito
dramatico e expressivo. A sobreposi¢do fragmentada e ndo conclusiva (caracteristica do
Stretto) do tema cria uma sensacdo de variedade e exploracao ritmica, enquanto o
contraste entre os diferentes instrumentos adiciona complexidade ao discurso musical.
O primeiro Episddio inicia-se no compasso 323, quando ainda os timpanos evocam o
Sujeito da Fuga e os metais, em entradas sucessivas, seguidos das intervencdes de
cordas e trompas e, logo depois, de toda a orquestra, conduzem o discurso musical ao
seu apice, o Stretto 2, de textura diversa das anteriormente empregadas.

No Stretto 2, Almeida Prado constréi uma textura contrapontistica a 12 vozes
no naipe de cordas (4 violinos 1, 4 violinos 2, 2 violas, violoncelo e contrabaixo) que se
sobrepde conforme o Sujeito é reiterado. O proéprio compositor assinalou em se
manuscrito as interveng¢des tematicas com nameros circulados, 11 no total. O motivo
pelo qual se subdividiu esta secdo em 12 vozes, e ndo 11, talvez seja por uma possivel
distracdo do compositor em assinalar a entrada do tema no contrabaixo como a décima

segunda intervencao (c. 343), como nos mostra a Figura 12.
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Figura 12: Almeida Prado - Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, Refrdo 4, c. 332-340.

Almeida Prado continua o Stretto adicionando outros instrumentos a malha
orquestral (madeiras, metais e coro). Destaca-se que o compositor aponta na partitura o
inicio do Sujeito indicando a palavra “Tema” no inicio da frase em dois grupos, um
formado por madeiras e outro por metais e coro. Outro fator relevante desta se¢do é o
tratamento polifénico tematico usado pelo compositor. Almeida Prado adiciona o Sujeito
ritmicamente modificado por aumentagdo em relacao ao Sujeito posto no inicio da segao,
como mostra a figura abaixo. Nota-se também na figura que as relagdes intervalares de
sétima e tritono, as mesmas apresentadas no recitativo do Refrdo 1, permanecem

presentes na estrutura melddica (Figura 13).
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Figura 13: Almeida Prado - Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom, Refrao 4 (c. 333, 344, 346) - Sujeito.

O Episédio 2 conecta o segundo Stretto a coda, utilizando uma textura acordal

predominante nas cordas e coro, que entoam “Yerushalaim, Nevé Shalom”, preservando
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as relagdes intervalares de sétima e tritono. A mudan¢a de andamento para Lento
também intensifica o contraste entre as secoes.

A ultima sec¢do do Refrdo 4 é o momento em que o compositor retoma toda a
instrumentacao, incluindo coro e solistas, com textura acordal. Ao visualizar a partitura,
é possivel identificar as texturas acordais distribuidas em quatro diferentes planos:
cordas, coro, solistas e madeiras e metais. A coda resume e unifica todos os elementos
tematicos e texturais da cantata, trazendo uma resolu¢do poderosa, festiva e simbdlica,
enriquecida pelo colorido timbristico de metais e percussao, consolidando a eloquéncia

do discurso musical de Almeida Prado.

5. Consideracgoes finais

A producao de obras que contribuam para o resgate da memdria musical
brasileira é necessaria devido a escassez de estudos a respeito de obras musicais
religiosas de compositores nacionais, com texto em portugués, particularmente dos
séculos XX e XXI. Almeida Prado e a sua estética composicional expressa na cantata
Yerushalaim: Nevé Shalom tem a oportunidade de mostrar um novo mundo de
descobertas na area da composi¢do, imerso em novos processos de estruturagao, que, na
visdo de NEVES (2008: 299), expressa um dos elementos constantes no pensamento do
compositor, ou seja, a religiosidade que anima sua obra musical. SANT’ANA (2009: 32)
afirma que a musica do Século XX incorpora paradoxos, descontinuidades, contrastes,
oposicoes, ambiguidade e outras contradicdes que, a primeira vista, podem parecer
desestabilizadoras. No entanto, quando essas forgas sdo integradas ao processo criativo
e composicional, elas se transformam em energias inovadoras, que revitalizam a obra e
atraem o ouvinte contemporaneo para um universo de timbres e sonoridades
representativos do tempo presente. A andlise da Cantata Yerushalaim: Nevé Shalom
demonstra que o timbre e a textura sdo elementos essenciais na escrita sinfénica de
Almeida Prado.

Além das consideragdes analiticas, procurar entender os motivos e
circunstancias que caracterizam uma determinada obra pode servir de base para uma
interpretacdo de qualidade. O comprometimento com a obra e com a arte deve estar

conectado nas mais diversas formas de investigacdo. A coleta de dados sobre o autor e a
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obra é mais que um mero capricho de pesquisador, mas uma necessidade que se mostra

imperativa no que tange a compreensao da estética musical e da poética do compositor.
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