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iro: primeiras experiencias

No inicio s6 restavam ruinas,
escombros. Saberes degolados, estri-
pados. Saberes mutilados por séculos
de dominacdo colonizadora. O cinema
realizado por indigenas surgiu assim,
como forma de busca, de aglutinacao
dessas ruinas. Uma reuniao de saberes
quase perdidos, dispersados nas men-
tes dos mais velhos. A ancestralidade
se revelava em cada palavra, em cada
detalhe, na respiracdo pausada de
quem guardou cada segredo como se
fosse o ultimo. Sem livros, com foga-
chos de memoria, esbocos de imagens,
rascunhos, rasuras e murmuarios. Tudo
se reunia em cada click: os corpos se
transformavam em luzes e cores, den-
tro da camera. Bragos fortes sustenta-
vam cada plano, bracos de quem tra-
balha a terra, aliados aos olhos que
veem além da superficie dos horizon-
tes e acontecimentos, que enxergam
bem mais que simples fatos.

Olhos atentos a cada movi-
mento, das palpebras a extensao dos
Corpos.

Os velhos andavam, percorriam
caminhos jamais vislumbrados pelas
novas geragoes.



Os Caxixo e a escrita das pedras lapidadas

Cacique Djalma Caxixo levou Glayson e Jaciara para a
Gruta da Lapa, la eles conheceram e filmaram o “encantamen-
to”, segredo que so pode ser revelado na escuriddo. Depois ele
estendeu a andanca para a Taoca, um canion a beira do rio
Para, para eles completarem a “filmagdo”, no recanto dos anti-
gos, do “povo da morada do chao". Na grande sombra dos
rochedos da margem do rio eles dormiam e pescavam, fugin-
do das perseguicdes dos capangas dos fazendeiros. Jaciara
nao sossegou, munida de uma pequena cadmera esperou
Djalma acordar para acompanhar um dia da vida do homem do
cerrado, “indio comedor de farinha de jatoba”. Djalma varreu a
casa, cozinhou e fingiu capinar, coisa que fazia antigamente,
disse que queria “dar exemplo”.

Fez algumas revelagdes: tirou de um saco diversas
pedras cuidadosamente manipuladas por maos humanas de
tempos “quase” imemoriais: polidores, pontas de flecha,

machadinhas, que possuiam “para la de dez mil anos”, e eram,
segundo ele, pertences “dos parentes”, denominados “caxix6
antigo”:

“Aqui 6: pilao. O povo que teima, fica teimando, aqui
os trem. Aqui 6. Quando os indio Caxix6 nosso da floresta
partia coquinho pros menino pequeno. NoOs tinhamos até
mae pild. Tudo de pedra. Vocé Jaciara, ndo conhece, quando
fica perguntando muito, o povo branco também ndo conhece
nao”.

Ao pegar uma borduna no cruzamento de duas paredes
o cacique solta mais algumas frases, com olhos esperancosos:
“Isso aqui que chama borduna, essa aqui nos arrumou ela
com o tempo antigo. Entdo os indio juntava nesse bicho e
decepava ele com essas borduna aqui. Entao isso é trem que
nds da prova antes do 1500. Nosso bisavd mesmo, a mae,
falava: 'vocés mata porco com faca, nos tempos de hoje?'




Falava com ela:

'Meu pai matava s6 de porrete, mas € porque ele era
caxixé'. Entdo quem é branco la de fazenda ndo mata com esse
tipo ndo, mata é de faca. Mas o indio mesmo é na borduna”.

O cacique mostrou a utilizacao de cada ferramenta
detalhadamente, arquedlogo ancestral que é. Certo dia sen-
tou-se ao lado de um rustico e magnifico vaso de ceramica.
Disse que aquilo € uma “urna funeraria, de cinza de gente, po
de menino”. Defendeu a ideia de que aquele objeto ndo deve-
ria ir para museus, que aquilo tinha de ficar dentro da terra,
conforme o desejo de quem havia enterrado.

Djalma usa muito a palavra arqueologia. Ele divide o ter-
ritorio reivindicado pelos caxixdé em trés “arqueologias”: limites
geograficos que unidos formam um mapa, com desenho triangular:

Primeira arqueologia: gruta da Lapa, templo litirgico.

Segunda arqueologia: Taoca, morada, local de pesca,
esconderijo.

Terceira arqueologia: cemitério dos caxix6 antigo, local
onde as urnas funerarias descansam depois de serem quase
extintas pelos tratores dos fazendeiros, que pagavam por cada
caco encontrado, temendo a perda da posse das terras devido
a presenca de um sitio arqueolégico. Esse local é situado em
uma fazenda cuja localizagcao “ndao pode ser desencapada (des-
velada) nessa filmacao”.

Ele diz que os trés pontos sdo interligados por caver-
nas, que possuem imensos corredores e passagens secretas,
entre os veios das rochas.

O caboclo também aparece frequentemente em suas
memorias, ele jd o encontrou na margem esquerda do rio Para. O
caboclo tem uma fala estranha, enigmatica, quase um balbuciar.
O cacique cria inUmeras expressdes para interpretar o caboclo.
Muitas vezes o aproxima do “pretinho quilombola”, que o ensinou
parte da secreta alquimia dos remédios do cerrado. O cacique tem
aversdo a qualguer tratamento medicinal que ndo utilize as ervas
do cerrado. Quando fica doente ele foge para o mato, com medo
de médico, de ir para o hospital. Ele fica isolado no cerrado
durante longos periodos de cura. Sempre volta com a salde resta-
belecida. Outra figura constante em seu discurso € Dona Joaquina
do Pompéu, antiga pecuarista da regido. Dona Joaquina era dona
da Fazenda do Pompéu, cuja extensdo total &€ hoje a somas das
cidades de Abaeté, Dores do Indaia, Paracatu, Pitangui, Pompéu,
Pequi, Papagaios, Maravilhas e Martinho Campos. Para manter
este imenso “império”, a matriarca contava com apoio da corte
portuguesa, principalmente no tempo em gue a mesma viveu no
Brasil, a partir de 1808. A fazendeira conquistou o apoio de Dom
Jodo VI em funcdo de doacbes de gado e alimentos para a corte,
gue mais tarde facilitariam suas trocas comerciais e a expansao de
seus negocios no sudeste da outrora Terra de Vera Cruz.

Em uma de suas longas caminhadas (captadas pela
camera de Glayson e Jaciara), Djalma parou em frente a uma
cerca de arame farpado para mostrar o local onde um antigo
cacique caxix6 foi assassinado e enterrado por um bando de
capangas, contratados por “parentes de Dona Joaquina”.

Apbés duas semanas colhendo imagens durante a
Oficina de Cinema Documentario do FIEl, na comunidade
Capao do Zezinho, concluimos que aquele material renderia
um filme. Algum tempo depois editamos em Belo Horizonte
parte dessas gravagbes que se transformaram no filme de
média metragem Casca do chdo, realizado por Glayson e

Jaciara Caxixo.




Os Xacriaba do Vale do Peruacu

Os Xacriabd, por sua vez, escolheram outro
personagem nao menos instigante: seu martir
Rosalino. Lideranca que foi assassinada brutal-
mente em uma chacina encomendada por fazen-
deiros. Com cdameras em punho partiram para a
beira de um cérrego, acompanhados do Cacique
Domingos, filho de Rosalino. La Jodo, José e
Ranison Xacriaba gravaram os olhos tristes e cora-
josos do menino homem que correu para o cerrado,
depois de ver o corpo de seu pai estirado no chdo
de terra batida. Rosalino ficou conhecido pela frase:
“Eu prefiro ser adubo, mas sair daqui ndao vou”.

Apos uma semana de filmagens constatou-se:
“faltam cenas para este documentario de acdo”. Uma
reconstituicdo se fez. Num antigo casebre de pau-a-
pique, quarenta xacriaba se reuniram para encenar a
morte do 'velho guerreiro'. Escolheram cuidadosa-
mente um homem da mesma altura e tipo fisico de
Rosalino, que foi devidamente pintado de jenipapo
para a ocasiao. Ducilene, que faria o papel de esposa
de Rosalino, conversou com sua mae, para saber que
roupa se usava na época. Com um lenco na cabeca,
tomou fdlego e participou ativamente da cena.
Parentes e compadres de Rosalino fizeram o papel de

capangas dos fazendeiros. Um deles procurava reme-
morar cada detalhe, pois foi um dos primeiros a che-
gar a casa de Rosalino, logo apos a emboscada. Uma
menina de cinco anos caiu em lagrimas logo no ini-
cio dos trabalhos. Esta cena, no minimo inusitada,
deu um certo tom tragico a espontdnea mise-en-
scéne gue se desenrolou na pequena casa de barro.
No plano gue os capangas saem dos arbustos para
atirar, todos se concentraram ao maximo, procuran-
do silenciar os passos durante o curto percurso até o
exato momento de dar o bote.

O material colhido nesta segunda oficina de
cinema documentario xacriaba esta em processo
de montagem, na oficina de edicdo realizada em
Belo Horizonte, onde atualmente trabalhamos com
Ranison, José e Reginaldo Xacriaba.

Apesar da singularidade destes projetos que
abordei nos relatos acima, podemos observar que ha
semelhancas fundamentais nestas primeiras expe-
riéncias de filmagem com os Caxix0 e os Xacriaba
que, juntamente com os Pataxd, participam das ofi-
cinas de cinema documentario do FIEl. Devemos dar
énfase a um aspecto que aproxima os dois projetos
escolhidos por ambas as etnias: a necessidade de




restabelecer vinculos ancestrais. Vinculos que se
transformaram em praticas motrizes, que continuam
a mediar a relacao entre o homem, a terra e suas pro-
fundezas. A profundeza das grutas, particularmente,
possui grande importdncia para estas duas comuni-
dades. Os caxix6 vém a Gruta da Lapa como um
espaco onde se manifestam poderes supramunda-
nos, que, segundo Djalma, jamais poderiam ser reve-
lados sob a luz: o encantamento nasce a partir da
mais completa escuriddo. Além disso, passar pela
escuridao e pelo rocar das asas dos morcegos é uma
prova de coragem, que faz com que os jovens inicia-
dos enfrentem o medo da morte e da auséncia de
seus caciques mais velhos. Djalma diz na gruta: “Se
eu morrer ja ta tudo entregue a eles: a parte dos
conhecimentos”. Para Djalma, perder os conhecimen-
tos é sindbnimo de perder a posse da terra.

Ja as grutas para os xacriaba sdao a morada de
seus antepassados e dos seus desenhos sagrados,
que os “parentes” guardaram para eles. Sdao ainda
comuns os relatos de moradores que conheceram os

velhos que moravam em grutas. As pinturas rupes-
tres para este grupo ainda possuem carater ritual.
Nos festejos tradicionais os xacriaba transportam os

grafismos encontrados nas paredes das grutas para
seus corpos, constantemente pintados com jenipapo.
Este processo de transicdo é de suma importancia, ja
que o grafismo rupestre passa a ser lido de forma
contemporanea. Um grafismo anterior a escrita passa
a significar a letra X, que por sua vez € a inicial de
xacriaba. Este grafismo se transforma em simbolo da
etnia, podendo se desdobrar em dezenas de pinturas
que obedecem a mesma estrutura espacial.

O cinema documentario entrou na vida dessas
comunidades para ajudar a revelar um pouco dessas
profundezas.
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Dessas experiéncias filmicas O outro nao deve ser guiado,

com os indigenas e da minha tra- nem por palavras.
jetoria com a linguagem documen-
tal, tanto tedrica quanto pratica,
desenvolvi breves pensamentos

acerca, principalmente, do fazer .
e Numa filmagem procure a

S3do notas que tratam tanto ambiguidade do hom_em i
de questdes técnicas, como de vis- suas muitas verdades, jamais

lumbres de possibilidades que esta- se esquive das contradicoes

belecam ou quebrem alguns limites humanas.
da criagao cinematografica:

Quem se enxerga no outro deve usar
o espelho e nunca uma camera.

Uma mentira bem contada pode ser
mais convincente que a verdade mal
esclarecida.

Os ruidos em excesso fazem parte
de muitos filmes, mas desagradam o
espectador.

Quem teoriza demais durante
uma filmagem se sairia melhor na
biblioteca.

O som direto nao deve ser regra,
uma boa montagem aceita excecoes.

O camera que se contorce demais
durante uma filmagem se sairia
melhor no circo.

O melhor angulo que se
pode conseguir em uma
cena se encontra no lugar da
simplicidade.




Durante a montagem procure inte-
ragir com o imperio do siléncio.

Numa oficina de realizacdo respeite a indivi-
dualidade de cada olhar, sem preconceitos.
S6 ndo se esqueca de deixar os objetivos cla-

ros e os olhares atentos.

Cada olhar é singular, independentemente do
gosto de cada um.

Quem se ofende com um olhar particular
deveria vestir batina.

Quem filma sem medo de errar, erra. “O
melhor piloto é aquele que tem medo”.

A ansiedade é amiga da trepidacado.

Num documentario esqueca 0s por-

qués para se lembrar de sentir.

A escuriddo evidencia a beleza oculta.

Uma pessoa jamais se mostra perante um
confronto forcado.

Nunca interromper uma fala banal,
nem genial.

Nada de entrevistas. Fique somente com a
naturalidade das conversas informais.

Numa filmagem tenha calma com os outros e
paciéncia com os proprios limites.

A realidade é um vulcao em constante
erupcao, deixe as pedras rolarem e a
lava queimar os pudores.

A didatica pode afundar um filme, muitas
vezes as imagens e os seres ndo carecem de
explicacdo.

Quem somente busca construir belas pai-
sagens no cinema documentario deveria
optar pela arquitetura: revelar os
homens, acima de tudo.

Ndo despreze os personagens secundarios,
eles que sustentam os demais.

Deixe algo inacabado no ar: filme pronto,
filme morto.

O fim ndo deve se impor, mas somente suge-
rir algo.

Retire do filme somente o que vocé
quer ver, deixe de lado suas proprias
respostas.

Uma sombra pode possuir mais vida que a
carne, volte-se para ela com delicadeza,
depois mostre o rosto e a profundeza dos
tracos.




Os movimentos precisos sao 0s

musculos do filme se dilatando e
contraindo.

Durante a gravacdo de conversas, deixe
os julgamentos de lado: seja mais impar-
cial que a corte suprema.

O outro nao é obrigado a aceitar seus
preceitos, a distdncia ndo € um apenas
um limite, ela evidencia as diferencas
fundamentais.

Ao mudar a camera de angulo,
deixe isso explicito, mude radical-
mente, as mudancas sutis podem
parecer um tropeco.

Quando muitas pessoas questionam um
individuo ao mesmo tempo durante uma
filmagem o dito cujo fica sem respostas.
Fuja dos inquéritos e chegue perto.

Ndo saia apontando a camera para todos
sem pedir licenca. Deixe de ser franco-
atirador, escolha suas vitimas, se aproxi-
me delas.

Durante as conversas o realizador deve
se posicionar atras da camera, isso
aumenta o grau de proximidade com o
espectador. Olhos nos olhos.

Quando gravar cantos, bandas,
qualquer tipo de musica ou de rui-
dos, nunca desligue a camera,
deixe o som chegar ao siléncio. O
editor agradece.

A montagem gue obedece a uma ordem
temdtica geralmente cansa: o filme se
impbe quando ndo recorre a fragilidade
da fragmentacao excessiva. Os dialogos
acontecem depois de uma chegada, de
um processo que guarda no siléncio o
ponto de partida. Quando todos apare-
cem discursando como se estivessem em
noticiarios, a fala se empobrece no
carater de entrevista. Quem reinventou a
entrevista no cinema brasileiro foi
Glauber Rocha, no classico “Programa
Abertura”.

A emocao e o choro devem surgir
espontaneamente no espectador,
nunca persiga o apice dramatico
com a intencao de transformar
uma cena em lagrimas. Nada pior
que ser guiado por maos tenden-
ciosas, que fabricam tristezas.

A beleza fotografica deve interagir com o
conteido apresentado. Um filme belo
pode levar a uma profunda reflexao que
precisa dos siléncios para se manifestar.

Tornar a verdade ficcao e a ficcao
verdade.




A organizacao de um filme deve ser elabo-
rada apos grande parte de seu material ter
sido colhido. Mas, mesmo antes de filmar,
podemos pensar que ela é como uma teia
que esta sendo construida de acordo com
as condicdes da aranha. Se, por acidente,
essa aranha perde uma pata, a teia vai
mudar de forma de acordo com esse novo
estado assimilado. Um filme também se
transforma constantemente, conforme seu
corpo pede. Ele € um mosaico imperfeito,
uma tentativa de desfragmentar a reali-
dade.

O corpo do filme deve preservar os planos
de sequéncia, de forma que os cortes
figuem sutis, para que o espectador
esqueca que existe um montador por
detras dessa organicidade.

Durante a montagem procure discutir,
modificar a ordem das sequéncias, quebrar
as estruturas excessivamente logicas. Edite
seu filme sentindo cada instante. Dé mar-
gem para a loucura. Nao se contente com a
aparente normalidade.

A camera rapta a imagem do mundo ao
alcance de sua lente.

O diretor de documentarios? O seqiiestrador.

Nao leve a ordem cronoldgica das cenas tdao
a sério. A continuidade certamente existe,
mas se mostra mais eficaz quando conflui
rumo ao fluxo narrativo.

A edicao tem seu proprio relégio.
Deixe ligado o ponteiro da intuicao.

Devolva ao filme o espelho, que ele

faca refletir.

A reflexdo ndo deve se apoiar unicamente
na verbalizacao.

A edicdo deve ser oracular e nunca literal.

Preserve o essencial das paisagens e dos cor-
pos. Essa capacidade de sintese cria o recorte.

O editor? O bricoleur.

Para cada filme um final diferente. Nao repi-
ta as mesmas situacdoes sem demonstrar a
intencdo necessaria.

Deixe a camera ligada, retenha o olhar no
objeto o tempo necessario para o desen-
volvimento da acao.

Lance mdo de solugdes artificiais de carater
explicativo. Nao elucide obviedades.

Ao escutar o click do REC deixe a visdo
mais que atenta: voraz. Abra seu olho de
mosca. Lembre-se de reagir a tempo da
mudanca de direcdo quase imprevisivel do
objeto filmado. A mosca se prepara para
desviar de um tapa em 30 milésimos de
segundo, enquanto humanos demoram ao
menos 4 vezes mais para redirecionar a
mao ao tentar acerta-la.

A realidade é gritante. Escute
apenas 0S sussurros.

Pedro Portella
Professor de Video-FIEI/UFMG
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