O maior receio de quem se dedica
com paixdo a arte da educacdo talvez
seja o de definir rumos prévios, modelos,
sem que aconteca - rigueza maior em
nossa formacao, nés, seres que habita-
mos e damos sentido ao mundo - a pro-
pria criacdo do conhecimento, uma
forma de acesso a realidade plena das
coisas e dos coracoes. Essa realidade
para a qual, no fundo, tende toda verda-
deira educacdo, ndo nos coloca na
posicdo do sujeito “ocidental” - o qual
tende, conforme a ideia do filosofo
francés Renné Descartes, de um sujeito
pensante e distinto da natureza e dos
animais, para um fechamento num tipo
de producdo unilateral do saber. Os li-
vros ja nos chegam com o peso dos
nomes: este peso ja traz consigo o fardo
do modelo. Ah! Quem dera fossem os li-
vros dessa mesma e mutante tradicao
ocidental, chegados as nossas maos sem
o0 peso dos nomes, sem o0 peso da para-
fernalia exegética que se apodera do
estudante tao logo ele decida ensimes-
mar-se na especialidade de falar sobre
um autor cujo nome o mundo repete. Na
escola indigena, em que temos tomado
parte, tudo se da de modo diferente. Nao
se trata, jamais, de negar a importancia
da tradicao - para inserir amplitude e
generosidade — qualquer que ela seja. A
escola indigena difere, sim, pelo fato de
que a tradicdo se reinventa constante-
mente, sem que se exija, em brados

solipsistas, rupturas necessarias (sob

alegacdes ilusdrias e fatais), apegos a
um progresso que s6 0s mais crentes na
ideologia cientifica tém - que vem des-
truindo o planeta para fortalezas de pou-
cos e fechamento das visdes - e difere
porque nela se reverencia a tradicao,
reinventando-a na propria aprendiza-
gem. Os tradutores, os estudantes-pro-
fessores, constroem juntos os livros; os
temas sao propostos para apreciacao
livre, a ideia régia faz crer numa escola
em que a liberdade da criacao é vital. Os
professores-alunos contam uns aos
outros suas narrativas. Nenhum dos
lados pensa em termos de objetividade.
O objeto foi descartado para longe por-
gue o mundo ndo esta pronto e a nature-
za - enorme imensiddo que se transfor-
ma e se torna traduzivel para muitas lin-
guas - mostra suas vozes. E possivel
ouvir a voz da montanha, os espiritos do
maracd, da mata cotia; nalgum lugar
Pataxo, a terra e o céu se encontram:
para dizer seus muitos nomes e palavras
que fundam o mundo. A pedra ¢ diferen-
te do jaguar. O indio é diferente do
jaguar: mas todos sdo parentes. Aqui,
nao ha separacdo sujeito/objeto porque
nem mesmo a matéria a que se dedica o
estudo esta pronta ou acabada, impor-
tando apenas o exercicio de uma com-
preensao profunda e intricada. A memo-
ria transmigra por entre todos os seres e
faz da terra o lugar da danca e das aguas
gue cantam. Tupd renasce, a cada dia,
novo como sempre:
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Minha voé caboca

O minha vé caboca

% ol = S T SRR
5 B e Y S e i o i T o TP
vem aqui me abencoar S ——

Vem abrir esse terreiro /\—'"/'\-'"'"\_w’“\-w"“‘\”"\J-"’Wﬂh JV'VW"
Que é hora de eu trabalhar W/m : /

L
A mata estava seca AN ™
E agora enverdeceu WMN\
Foi milagre de Tupa //‘\J/\_,,w-"\,fﬂ"‘\,fﬂ\,f’ /’V\-‘“

Que nessa terra desceu WM
W A A :

P U s O Il WP W e



el sl TR

Y e B T TR A R TIRR EE.

O risco do solipsismo os indios nao
correm: recriar & criar ao mesmo tempo e
isso nada tem que ver com novidades... A idi-
otia do génio, praga que se alastrou pelo
Ocidente (que se pretende acima do devir e
longe de suas intempéries somente pelo
critério numeérico) é repetida aqui e acola.
Dizem que ha génios e que eles falam com
Deus, dizem que eles sobressaem a media
dos comuns... O romantismo, no entanto, via
o mundo “arcaico”, em que a literatura tam-
bém é mito, é escrita do som, é voz e cor-
punidos, é danca e miusica-palavra amalga-
mados na recriacao da tradicao, como algo
que, na feliz expressdao de Sahlins, estava
destinado a desaparecer, sob o olhar do pes-
simismo sentimental.! Acontece, diz Sahlins,
que a capacidade de subestimacao do carater
pré-ativo das tradicbes é sobrestimada por
aqueles que, assim, insistem em reclamar
para o cédigo que, se dado por hegemonico,
é porque continua ao lado de outros modos
de conceber o sentido do mundo. Assim, vai,
em franco naufragio, a educacdo do cddigo
que se diz hegemonico, sob pena de ela
mesma se furtar a olhar para o real: o multi-
linguismo é a regra e nao a univocidade.
Nossa educacdo, isto &, a educacao desta
gente que se diz formal toma gato por lebre:
seguir cegamente um grande nome da
filosofia ou do cdnon ndo é garantia de nada:
podemos até chegar a entendé-lo, mas o
preco que se paga com isso € a morte da pos-
sibilidade antropofagica. De sabedoria, se é
que se pode dizer, um autor passa a modelo
e disso chegamos a morte da criacao.




Comentar ideias de outras pessoas nao
é criar, ao que parece. Seguir modelos
nao produz sentido nem mundo
habitavel para ninguém, ao que parece.
Construir o saber apropriando-se livre-
mente dele, ao invés, faz com que o
mundo mostre o seu sentido imanente,
o qual, por sua vez, & recriado em
palavra, musica, corpo, cena e arte pic-
torica. Essa a facanha realizada, numa
estilistica que se manifesta em sua
porcao de eterna novidade - a cada um
dos povos indigenas e seus profes-
sores-alunos devida; a facanha de dar
sentido ao espaco em que a terra, mae
da memoria, pé da verdade, recria-se
constantemente.

As imagens e 0s poemas que
aqui estao poderdao mesmo suscitar,
nalguns momentos, movimentos e ca-
minhos convergentes. Mas entre a com-
posicao musical, as cores, as cenas e a
imaginacao mora o tempo de uma
memoria que enlaca o individual no
coletivo. A despeito disso, e flertando
com variacoes, havera o proprio de
cada mao, e das diferentes linguas que |
se abracam nessa composicao que,
esteja dito, esta sendo obra coletiva.
Cada um traz sua por¢ao de agua a
agua das fontes: nela, a terra deposita
seu esteio e, pela viagem cosmica do
situar-nos num mundo comum, permite
que, em memaoria, os homens e os seres

a habitem. Até os bichos tém a memoria ’

na terra, esses nossos parentes da '
mata que nos da a caca.




1. Esta expressdo de Sahlins designa uma
espécie de tendéncia que se enraizou
bastante na visdo comum do ocidente
acerca dos “outros povos”, isto e, 0s
indios e os demais. Esse pessimismo con-
siste na ideia de que esses outros povos
estariam sempre em vias de desapareci-
mento, e estaria presente desde
Rousseau até Malinowski. O que Sahlins
mostra, contudo, é que aquilo que o oci-
dente vé como perda, como desapareci-
mento, nem sempre 0 &, por duas razdes:
a) a tradicdo sempre se transforma;
b) achar que as formas e os fins culturais
das sociedades indigenas modernas
haviam sido construidos exclusivamente
pelo imperialismo - ou entdo como sua
negacdo - & criar uma antropologia dos
povos neo-a-historicos. Sahlins argumen-
ta, com base em varias monografias, no
sentido de mostrar gque 05 povos que
sobrevivem ao assédio colonialista elabo-
ram culturalmente tudo o que lhes foi
infligido. (Cf. SAHLINS, Marshall. O pessi-
mismo sentimental e a experiéncia etno-
grafica. Mana, vol. 3, 1997. p.52).



TN o0 e PR -
R R T

agon_g vauy- caca.g

.r-_.1--

"-u-

‘Valeu mmha laiay-»- _“.;f_

Mv .V

ira Egiﬁfgmg FM?UFMI}?E,




