emporalidades

Uma teoria da historia de Walter Benjamin a luz da
ideia de memoria coletiva

A theory of Walter Benjamin's history in the light of the idea of
collective memory

Esau Brilhante do Nascimento

Graduando em Historia

Universidade Federal do Oeste do Para

esaubrilhante90@gmail.com
Recebido em: 17/05/2021
Aprovado em: 21/06/2021

Resumo: Este artigo tem como objetivo promover um dialogo entre o conceito memdria coletiva e a
obra de Walter Benjamin, buscando contribuir para o debate sobre memoria e narrativa historica,
questio central do que poderiamos chamar de Teoria da Histéria do autor. Os ensaios “A Tmagem de
Proust" (1929), "Experiéncia e Pobreza", (1933), "O Narrador" (1936), "A Obra de Arte na Era da
Reprodutibilidade Técnica", (1935), e “Sobre o Conceito de histéria”, (1940), serdo analisados a partit
de um enfoque do conceito em questao, o que nos permitira estabelecer uma conexao entre esses
textos. Trata-se de um esforgo reflexivo, nio filolégico, que espera alargar suas potencialidades, pois
Benjamin propoe ao longo de sua obra um novo paradigma para a historiografia. Ao final do artigo,
procuro demonstrar como a obra de Benjamin ¢ indispensavel para a critica da disciplina, seja para
reforcar a importancia da memoria coletiva para a teoria da histéria, seja para contribuir com os
desafios da escrita da historia.
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Abstract: This article aims to promote a dialogue between the concept of collective memory and
Walter Banjamin’s works. Searching for contributions for the debate of memory and historical
narrative, which we could identify as the most important subject in the theory of history by the author.
The essays "The image of Proust" (1929), "Experience and Poverty" (1933), "The Storyteller" (1930),
"Work of Artin the Age of Its Technological Reproducibility" (1935) and "On the Concept of History"
(1940) will be analyzed prioritizing the aforementioned concept, in order to establish a connection
among the texts. Through a reflexive effort, not a philological one, this essay hopes to develop
Benjamin's proposal since the author suggests a new paradigm for historiography along his work. At
the end of this text, I try to demonstrate how Benjamin's works are indispensable for the criticism of
the discipline either to reinforce the collective memory's importance for the theory of history and to
contribute for the challenges for history writing.

Keyswords: Collective memory; Historiography; Walter Benjamin.
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Introdugio

No século XIX, a Histéria se consolida como disciplina, a partir de um método que priorizava
a autenticidade das fontes, a cisdo entre presente e passado, para o passado ser estudado como objeto
(REIS, 2011). Essa “Historia Cientifica” visa demonstrar que a historicidade dos acontecimentos
explicaria tudo. Rejeitava-se a metafisica por sua impossibilidade de alcance da realidade. A “Histéria
Cientifica” tem suas raizes na Alemanha, com um conjunto de historiadores por vezes identificados
como “Escola Prussiana”. No século XX, esse esforco de sistematizacio da Histéria foi condensado
no conceito de “Historicismo”, um conceito, contudo, polissémico e complexo, que por vezes reduz
a variedade de perspectivas apresentadas no século XIX, como aponta Gunter Scholtz em seu artigo
O problema do historicismo e as ciéncias do espirito no século XX. O Historicismo, segundo Scholtz, poderia
conter até cinco fundamentos, que raramente aparecem isolados, mas se sobrepéem muitas vezes, sao
eles: a percepgao universal da Historia; a filosofia da Histéria que procura apreender a ordem e a
racionalidade da Histéria; o romantismo e o tradicionalismo, glorificadores do passado; o objetivismo

e o positivismo; e, até mesmo, o relativismo (SCHOLTZ, 2011).

As acepg¢bes mals positivistas ou objetivistas do historicismo renegaram temas que seriam
acolhidos pelas novas disciplinas das ciéncias humanas nascidas no fim do século XIX e consolidadas
no século XX, temas que fugiam da objetividade das fontes oficiais ou que nao se adequavam a
neutralidade almejada por esses historiadores. O tema da mwemdria coletiva vinculada a sociologia é um
desses casos. Ao longo deste artigo, primeiramente, serd apresentado o conceito de memdria coletiva na
obra de autores que a centralizam em seus trabalhos, como Maurice Halbwachs e Paul Ricoeur, para
depois articular essas ideias com a obra de Benjamin, visando sua teoria da historia, para, dessa forma,
elucidar o debate entre meméria e narrativa historica.

O conceito de memodria coletiva

O socidlogo franceés Maurice Halbwachs (1877-1945), da escola durkheimiana, teve um papel
fulcral no estabelecimento do conceito de memdria coletiva nas Ciéncias Humanas. Para Halbwachs, a
memoria coletiva é o resultado de determinado grupo social, que articula e localiza as lembrangas em
“quadros sociais comuns”, em um acervo de lembrancas compartilhadas (HALBWACHS, 2013).
Ademais, o autor concluiu que a memdria coletiva ¢ um exercicio particular, porém, apenas praticado

quando o individuo esta inserido e presente em um grupo de referéncia: grupo com o qual o individuo
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compartilhou experiéncias comuns. Mobilizando essas experiéncias, reconstituindo-as, daria forma a
memdria coletiva. A grande proposta de Halbwachs ¢ a impossibilidade de uma lembranca isolada de um
grupo de referéncia, ou seja, autbnoma. Sobre mobilizar nossas lembrangas, explica o autor “é porque,
em realidade, nunca estamos s6s” (HALBWACHS, 2013, p. 26). O fato de possuirmos lembrangas em
comum com outras pessoas, o ponto de vista dessas pessoas participa da atualizacdo da lembranga no
presente. Sendo assim, o reconhecimento em uma lembranga implica o reconhecimento em um grupo.
No entanto, o reconhecimento para a reconstitui¢io da lembranca nio se deve a mera descri¢ao do
fato ocorrido por aqueles do grupo de referéncia; afinal, o individuo precisa se reconhecer nesse grupo,

isso implica em um trabalho mais elaborado de meméria. Destarte:

Para que nossa memoria se auxilie com as dos outros, ndo basta que eles nos tragam
seus depoimentos: ¢ necessario ainda que ela ndo tenha cessado de concordar com
suas memorias e que haja bastante pontos de contato entre uma e as outras para que
a lembranca que nos recordam possa ser reconstruida sobre um ponto comum. Nao
¢ suficiente reconstituir peca por peca a imagem de um acontecimento do passado
para se obter uma lembranca. F necessario que esta reconstrucio se opere a partir de
dados ou de nogdes comuns que se encontram tanto No NOsso espirito como nos dos
outros, porque elas passam incessantemente desses para aqueles e reciprocamente, 0
que s6 € possivel se fizeram e continuam a fazer parte de uma mesma sociedade.

(HALBWACHS, 2013, p. 34).

No século XX, Paul Ricoeur foi outro autor de grande importiancia para os estudos da
memodria, e, também, fundamental para o debate acerca da narrativa historica (REIS, 2006). Sobre a
narrativa histérica e 2 memoria, duas obras de Ricoeur sio essenciais: a Memdria a Histdria e o
Esquecimento (2001), uma de suas ultimas obras, e Tezzpo ¢ Narrativa (1989), seu maior empreendimento

intelectual organizado em 3 tomos.

Em Memdria a Histéria e o Esquecimento, inspirado na fenomenologia husserliana', o autor articula
em sua analise o processo hermenéutico, ou seja, o fendmeno que ¢ dado na realidade precisa ser
interpretado. Seus simbolos, signos e textos, sao apreendidos pela consciéncia, que ¢ intencional, ou
seja, sempre consciéncia de algo, em constante contato com o mundo, significando-a na experiéncia.
Portanto, os fendmenos precisam ser interpretados, criticados, para assim serem reconhecidos através

da experiéncia, tal processo é denominado pelo autor de hermenéutica fenomenolégica (REIS, 2011;

I Método que tem como objetivo apreender o fendmeno, nele toda consciéncia é consciéncia de algo, e sempre intencional
e aprendida através dos fenémenos exteriores, essa consciéncia ¢ orientada para fora, para o outro. S6 através da
experiéncia vivida alcangaria a consciéncia.
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RICOUER, 2007). Aplicado na Historia, essa compreensao de si vira compreensao historica de si, pois
exige o contato com a consciéncia “do outro”. Ricoeur vai apontar a importincia da memoria
fenomenoldgica para o conhecimento historico, a memoria que constitui a trajetéria pessoal ou de um
grupo, das lembrancas vividas e assim mobilizadas. Essa memoria nao se limita ao sistema neural,
apesar de depender dele, mas para Ricoeur a historiografia precisa da memoria fenomenologica pois

ela é acima de tudo um “trabalho de memoria” que visa o reconhecimento.

Em Tempo e Narrativa, ha um esfor¢co em buscar uma mediagao entre o tempo e a narrativa
histérica. Para Ricoeur, o vivido esta disperso e discordante entre os proprios acontecimentos, no
entanto, o que tornaria a narrativa historica possivel e necessaria para a inteligibilidade da experiéncia
humana no tempo, seria a formagao de uma intriga, estabelecida a partir de um nexo poético entre os
fatos ocorridos, possibilitando a concordancia dos tempos discordantes, essa intriga se ligaria a uma
temporalidade 16gica, fazendo surgir o inteligivel do vivido. A intriga ndo se daria em uma copia do
vivido, mas uma criacio de sentido através dos eventos do passado, os quais visam aqueles
reconhecidos ao final do circulo hermenéutico de Ricoeur, onde o leitor é peca ativa do processo de
narra¢do. Assim sendo, Ricoeur utiliza da intriga aristotélica, o ato poético de formagao de sentido, na
experiéncia do tempo em Santo Agostinho, para quem nao havia concordancia entre o finito tempo
humano e o eterno divino, devido ao tempo ser um carater da alma e nao dos astros, para assim
estabelecer uma narrativa histérica. Em Ricoeur o tempo se torna tempo humano na medida que ¢é
articulado narrativamente, pois qualquer narrativa sem carater temporal nio seria suficiente, ao passo
que apenas uma narrativa conseguiria sintetizar o acontecido. A intriga, dessa forma, ¢ um ato de
sintese, ela reune elementos antes dispersos em uma unidade temporal, e a memoria faz tanto parte da

narrativa quanto de seu reconhecimento (REIS, 2006; RICOEUR, 1994).
Memodria coletiva na obra de Benjamim

O escrito pelo qual podemos introduzir o debate sobre memoria em Walter Benjamin é .4
imagem de Proust (1929). Nesse ensaio, escrito em 1929, é possivel ver lampejos que recriam uma
constante até o ultimo escrito de Benjamin em 1940 (as famosas “teses sobre o conceito de Historia”)
a forga criadora da rememoragao. Ao abordar a obra de Proust, da qual foi tradutor, Benjamin ressalta

o projeto redentor de sua obra, calcado em uma relacao entre o esquecimento e a memoria, assim:
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Sabemos que Proust ndo descreveu em sua obra uma vida como ela de fato foi, e sim
uma vida lembrada por quem a viveu. Porém, esse comentario ainda é difuso, e
demasiadamente grosseiro. Pois o importante, para o autor que rememora, nio €é o
que ele viveu, mas o tecido de sua rememoragdo, o trabalho de Penélope da
reminiscéncia. Ou seria preferfvel falar do trabalho de Penélope do esquecimento? A
memodria involuntaria, de Proust, ndo estd mais préxima do esquecimento do que
daquilo que geral chamamos de reminiscéncia. Ndo seria esse trabalho de
rememoragio espontinea, em que a recordacio ¢ a trama e o esquecimento a
urdidura, o oposto trabalho de Penélope, mais que sua cépia? (BENJAMIN, 1985,

p. 37).
Logo na primeira frase podemos perceber uma clara expressio da forma que o autor pensa a
relagao com o passado e, consequentemente, com a histéria: nao algo exato como foi, mas um passado
vivido, lembrado no presente semelhante ao conceito apresentado por Halbwachs, que expressa um

esforco além de uma descrigao para a consolidagao da memoria.

A pretensao do autor, ainda utilizando a obra de Proust como referéncia, foi observar o
trabalho de rememora¢iao por caminhos diferentes da légica mecanica — descartando as analises que
criava categorias a partir do “lembrar por lembrar”, de um movimento inutil e letargico. Podemos
enxergar nesse ponto o trabalho de rememorar como oficio historiografico. Um alerta de Benjamin a
esse trabalho é ndo se limitar ao lembrar como foi, o passado enquanto tal, além de impossivel, nao
teria utilidade pratica. Torna-se necessario um “tecido da rememorac¢ao”, fruto desse trabalho. Isto ¢,
Benjamin vé nesse exercicio um elemento, o esquecimento. Ora, se nido se deve tudo lembrar,

inerentemente esta estabelecida uma fungao de esquecer, correspondente ao recorte do historiador.

Entao, temos contato com um conceito da obra proustiana cara a Benjamin, no caso, a wemdria
involuntiria uma atividade que é “ativada” sem que haja uma busca predeterminada por ela. Essa
“memodria involuntaria” estaria mais relacionada ao esquecimento que a memotria, ou como escreve
Benjamin, da “reminiscéncia”’, uma imagem do passado conservada na memoria, ou, como dird
Halbwachs: “é preciso trazer uma ‘semente da rememoragdao’ para que ela se torne uma massa
consistente de lembrancas.” (HALBWACHS, 2013, p. 28). A “memodria involuntaria” relacionaria
passados que contém comunicabilidade com o momento presente, um momento que necessita de
intervengao. Da mesma forma, a memdria coletiva se destacaria do conjunto de memorias no passado.

Seria a meméria que vem até nos.

Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicio 35, v. 13, n. 1 (Jan./Jun. 2021)
755



.

emporalidades

Além disso, refor¢ando ainda mais a importancia da memoria no presente, é possivel notar
que “um acontecimento vivido ¢é finito, ou pelo menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o
acontecimento lembrado é sem limites, porque é uma chave para o que veio antes e depois.”
(BENJAMIN, 1985, p. 37). Ou seja, o acontecimento lembrado possui uma for¢a que o acontecimento
em si ndo possui mais, pois nao estd mais presente. Portanto, nesse ensaio de 1929, a memoria,
trabalhada a partir e sobre a influéncia da obra de Proust, possui um carater involuntario, que vem do
passado em dire¢ao ao presente, e envolvido por um trabalho de meméria que tem consciéncia da

impossibilidade da lembranga total. Dali, ser inerente o trabalho da memoria pelo historiador.

No objetivo de contextualizar o elemento da memoria a partir das estruturas coletivas de
experiéncia, o autor utiliza de fatos explicativos. Dois ensaios contribuem a essas analises, sendo
proximos em tematicas e quanto ao ano de criagao, porém, contendo suas especificidades. O primeiro
ensaio, intitulado “Experiéncia e pobreza” (1933), um dos mais famosos e provocantes escritos de
Benjamin, contém um diagndstico original e consistente a respeito da sociedade industrial moderna.
Ao apresentar um esfacelamento em uma forma especifica de transmissao de experiéncias, o autor
percebe uma ruptura extenuante da sociedade que muda suas relagdes de comunicacao interpessoais
no inicio do século XX. Indubitavelmente, essa ruptura impactou na escrita da histéria; mas de que

forma?

O autor analisa o fim da capacidade de transmitir, narrativamente, as experiéncias vividas. Nao
pelo fato de serem poucas — afinal essa geragao presenciou a primeira grande guerra —, mas as mudangas
abruptas da técnica e da ambientagao nao tinham precedentes. A atividade essencial da geragao passada,
transmitir a experiéncia, também ela transmissivel, narrada e acolhida por ouvintes, teria ajudado a
enfrentar os desafios até entdo. A nova gera¢ao, aquela que vive a primeira guerra, ja nao confia mais

nessa capacidade de se extrair conhecimento da experiéncia vivida e narrada. Benjamin explica que:

Uma gerag¢io que ainda fora a escola por bonde puxado a cavalo viu-se abandonada,
sem teto, numa paisagem diferente em tudo, exceto das nuvens, e em cujo centro,
num campo de forcas de correntes e explosdes destruidoras, estava o fragil e
minusculo corpo humano. (BENJAMIN, 1989, p. 115).

Essa forte e curta citagdo nos mostra que o autor analisa uma “geragao” sendo parte de um
mesmo grupo, que, através da guerra, divide uma mesma estrutura de experiéncia. Consequentemente,

os impactos na memoria desse grupo siao constituidos tanto da necessidade de narrar, quanto do
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diagnostico do esfacelamento deste, o que nos ajuda a entender a estrutura de experiéncia vivida na

modernidade industrial. Benjamin prossegue:

Aqui se revela, com toda clareza que nossa pobreza de experiéncia é apenas uma
parte da grande pobreza que recebeu novamente um rosto, nitido e preciso como o
do mendigo medieval. Pois qual valor de todo nosso patrimonio cultural, se a
experiéncia ndo é mais vinculada a nés? A horrivel mixérdia de estimulos e
concepgoes de mundo do século passado mostrou-nos com tanta clareza aonde esses
valores culturais podem nos conduzir, quando a expetiéncia nos ¢é subtraida, hipdcrita
ou sorrateiramente, que é hoje em dia uma prova de honradez confessar nossa
pobreza. Sim é preferfvel confessar que essa nossa pobreza de experiéncia nio é mais
privada, mas de toda a humanidade.”. (BENJAMIM, 1985, p. 115).

O autor vai além e relaciona a experiéncia aos valores culturais. Como elucida Jeanne Marie

Gagnebin:

Esse tema (fim da narrativa tradicional) que o preocupa desde seus primeiros escritos,
toma-se, no decorrer dos anos 30, uma parte inerente de sua reflexdo sobre as
transformacdes estéticas que chegam a maturagio no infcio do século XX, e
subvertem a producio cultural, artistica e politica. Trata-se de uma interrogacdo que
diz respeito a estética no sentido etimolégico do termo, pois Benjamin liga
indissociavelmente as mudangas da producio e da compreensio artistica a profunda
mutagio da percepcao (aisthésis) coletiva e individual”. (GAGNEBIN, 2013, p. 55).

Benjamin abordara mais especificamente a narrativa, seguindo algumas problematizagdes que

sao iniciadas em “Experiéncia e Pobreza” trés anos mais tarde.

No texto “O Narrador”, de 1936, o autor aponta a extin¢ao de uma figura que exerce uma
funcdo de extrema importancia, que ¢é o narrador. Entender sua importancia nos ajudaria a
compreender o projeto benjaminiano de Histéria: “A experiéncia que passa de pessoa para pessoa € a
fonte a que recorrem todos os narradores” (BENJAMIN, 1989, p. 198). E, assim, nos lembramos de
Halbwachs e sua analise a partir do grupo de referéncia para a memdria coletiva. Se no ensaio sobre
Proust, Benjamin aponta para a necessidade de um corte na massa de memorias do passado; em
“Experiéncia e Pobreza” e “O narrador”, ele expde a importancia desse recorte e sua aplicagao pratica

para um grupo especifico, sendo o objetivo final sua mobilizagao para o presente.

Ao passo que na segunda metade do século XX a narrativa historica toma centralidade nos

debates historiograficos, muito por causa das implicacdes da virada linguistica’> na metodologia

2 A tradi¢do mais comum de giro linguistico implica um movimento, concentrado nos EUA nas décadas do p6s-guerra.
Considera-se , aqui, o diagnodstico foucaultiana da crise da representagao, de um afastamento das palavras e as coisas que
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historiografica, com trabalhos voltados para a narrativa histérica’, Benjamin, no comego do século, faz
alguns apontamentos da escrita ao falar da narracdo e, com a narragio a possibilidade de uma nova
historia. O autor propoe que se leve as experiéncias coletivas como matéria-prima de uma narracao
“ideal”, isto porque a modernidade teria deixado de valorizar quaisquer formas de coletividade
enquanto experiéncia, paralelamente potencializando a individualizagio dos sujeitos pelo trabalho,
tempo e espaco. A historiografia necessita se atentar para as novas condi¢Oes impostas pela
modernidade industrial, tomando consciéncia dessa individualiza¢ao, para nao reproduzi-la na escrita.
O narrador benjaminiano tem em sua atividade uma dimensao utilitaria, marcada por uma praticidade

e dialogo com o presente, mas sobretudo, de uma coletividade passada com uma coletividade presente.

Dessa forma, a neutralidade ndo é apenas rejeitada por sua impossibilidade, mas sua busca nada
serve para uma narrativa util. Logo, o narrador benjaminiano faz uso da memoria fenomenoldgica tal
como seria apontada por Ricoeur para dar sentido a experiéncia humana no tempo, sendo capaz de
gerar reconhecimento. A narrativa teria, assim, o objetivo de gerar reflexdo em quem a escuta. No
momento que a coletividade perdeu espago para concepgdes puramente individuais, o esfacelamento
da capacidade de estruturar verbalmente as experiéncias, tornando-as aptas a fornecerem algum
conhecimento, tornou o narrador insensivel a habilidade de ser auténtico — uma funcio

importantissima e essencial. Sobre essa diferenga Benjamin explicita:

O narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua propria experiéncia ou a relatada
pelos autores. E incorpora as coisas narradas a experiéncia dos seus ouvintes. O
romancista segrega-se. A origem do romance ¢ o individuo isolado, que nio pode
mais falar exemplarmente sobre suas preocupagdes mais importantes e que nao
recebe conselhos nem sabe da-los. Escrever um romance significa na descri¢io de
uma vida humana, levar o incomensuravel a seus tltimos limites. (BENJAMIN, 1989,

p. 201).

Ademais, no ensaio “A obra de arte na era da reprodutibilidade técnica” de 1935, Benjamin
tratara especificamente a respeito nas produgdes culturais. Esse ensaio dialoga com o apresentado até
aqui, pois como visto, o autor relaciona intimamente as mudangas na produgao artistica com as

recepgoes sensoriais individuais e coletivas. Jacho Kang em seu artigo “A critica da cultura em Walter

se inicia no século XVIIL. No entanto, para a analise, considera-se a importancia e o impacto na comunidade
historiografica o momento mais recente.

3 Como as obras “Como se escreve a histéria” (1971) de Paul Veyne; “Meta-historia” (1973) de Hayden White; “A escrita
da histéria” (1975) de Michel de Certeau.
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Benjamin” ressalta essa relagdo entre analise da obra de arte e a teoria da historia do autor em questao,

sendo:

Para o autor, a analise de uma determinada forma de arte ou cultura é insepatravel de
uma concepeao da histéria e da sociedade. Com esse espirito, ele colocou em questao
duas doutrinas dominantes no campo do estudo da cultura: a teoria da histéria cultura
(Kulturgeschichte) e a teoria marxista da cultura. (IKANG, 2009, p. 216).

A analise do texto se debruga sobre a ruptura causada na modernidade com o advento de novas
técnicas de reprodugdo da obra de arte. Experiéncias como da fotografia e do cinema representam uma
nova forma de produzir e receber a obra de arte. A reprodugao nao é mais vista como simples copia,
mas também como obra de arte, contendo em si um reflexo da estrutura social causada pelas mudancas
da modernidade industrial. Tal como a proletarizacio das massas, o direcionamento das técnicas de
arte para seu consumo, e a tentativa do fascismo em coopta-las se da por meio do que o autor nomeia
“estetizacao da politica”. Mais uma vez, portanto, observaremos ser central o conceito menzdria coletiva
para entender a tese do ensaio, assim como, sua a posi¢ao no projeto benjaminiano de Histéria. No

inicio do texto, o autor explica:

Com a fotografia, a mio foi pela primeira vez aliviada das mais importantes
obrigacGes artisticas no processo de reproducio figurativa, as quais recairam a partir
daf exclusivamente sobre o olho. Como o olho apreende mais riapido do que a mio
desenha, o processo de reproducio figurativa foi acelerado de modo tio intenso que
agora ele podia acompanhar o ritmo da fala. Se a litogravura, encerrava virtualmente
o jornal ilustrado, também o cinema falado encontra-se latente na fotografia.

(BENJAMIN, 2019, p. 55).

Para Benjamin, o desenvolvimento da técnica teria possibilitado a reprodugao da obra de arte
em larga escala, a ponto de fazé-la participar do cotidiano do individuo — uma mudanca radical da
tradicao. O autor identificara um avanco na técnica em decorréncia da modernidade industrial, devido
a necessidade de produgao do sistema capitalista industrial, influenciando diretamente nas produg¢oes

artisticas e em sua assimilagao pelo publico.

A conexao tragada no texto, portanto, ¢ de um poder politico que depende do avanco da
técnica e também influéncia a produgdo artistica. O poder politico, mais alinhado com a técnica,
segundo Benjamin, seria o fascismo. Por isso, o autor buscara em sua teoria, concepgoes de arte
inutilizaveis pelo fascismo através de um processo denominado de “politizacao da arte”. Contra uma

recepgao passiva da arte, Benjamin vai propor uma assimila¢ao ativa, humanizada, nio mecanica:
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Pois, tanto nos escritérios quanto nas fabricas, é diante de um aparato que a grande
maioria da populagdo urbana deve, ao longo da jornada de trabalho, renunciar a sua
humanidade. Ao fim da tarde, as mesmas massas preenchem os cinemas para
vivenciar como o ator de cinema tem sua revanche por eles, ndo apenas ao afirmar a
sua humanidade (ou o que aparecer a eles como tal) diante do aparato, mas colocando
0 aparato mesmo a servigo de seu préprio triunfo. (BENJAMIN, 2019, p. 73).

Tanto a obra de arte quanto a memdria coletiva tém uma funcao politica. Uma classe compartilha
de experiéncias semelhantes, sujeitando-se a recepgao de acordo com suas experiéncias, pois, como
dirda Benjamin em clara influéncia materialista, percebemos “a maneira pela qual a percep¢ao humana
organiza 0 meio em que ocorre — nio ¢ apenas naturalmente, mas também historicamente
determinado” (BENJAMIN, 2019, p. 58). A func¢ao da arte nesse ponto é mobilizar a memidria coletiva,
buscando a libertagao desse grupo. Podemos entender a relagao do grupo que compartilha momentos
coletivos nas salas de cinema como um exemplo claro da atualizacao do passado coletivo/individual

conforme a tese de Halbwachs.

Na modernidade, a proletarizagio do individuo corresponde a formagiao de grupo de
referéncia. Benjamin, ndo apenas critica a utilizagao alienante da arte, mas confia numa nova concepg¢ao
libertaria e subversiva, calcada no uso da memdria coletiva, no intuito de que a arte nao seja mais um

elemento de dominagao, mas uma apropriagao pelo grupo excluido historicamente da cultura.
Teoria da historia em Benjamim

A memdria coletiva encontra sua centralidade no argumento do ensaio derradeiro de Benjamin
“Sobre o conceito de historia” (1940), obra que sintetiza todo o projeto Benjaminiano para a Historia,
sendo por isso um dos grandes escritos politicos do século XX, e que faz nascer uma nova

epistemologia do conhecimento histérico.

Nesse texto de 1940, Benjamin denuncia o positivismo das vertentes de esquerda, enxergando
no fascismo o grande adversario a ser combatido, e a memdria coletiva é um elemento central de seus
apontamentos. A redengdo da classe oprimida s6 viria com o impulso de imagens do passado que
“lampejam” no presente, no momento de necessidade. Como vimos no ensaio sobre Proust, nem tudo
deve ser lembrado, apenas o essencial para o presente, todavia diferentemente de Nietzsche, ndo se
trata da lembranca individual, mas coletiva, de um grupo especifico: a classe oprimida. Combater os
escritos que legitimam as opressoes setia, para Benjamin, um dos grandes desafios da historiografia no

século XX, e continuaria sendo (LOWY, 2005).
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Na tese de numero XII, Benjamim em sua primeira linha expoe “o sujeito do conhecimento
histérico é a propria classe oprimida, a classe combatente” (BENJAMIM, 1985, p. 228), uma clara
perspectiva marxista, remetendo-se em principio ao operario da época, mas o alcance é maior. Nao
apenas os operarios do capitalismo industrial moderno, mas todos aqueles que foram oprimidos por
forgas hierarquicas ao longo da histéria, como os escravos da antiguidade, os povos dominados e

perseguidos, até a classe operaria no contexto da modernidade.

Escolhendo esse grupo como o alvo do conhecimento histérico, Benjamim também pede
aten¢ao aos historiadores, pois, no pensamento benjaminiano, nao ha libertagio pelo futuro sem
memortia pelo passado. E o que nos mostram a tese II: “o passado leva consigo um indice secreto pelo
qual ele é remetido a redencao” (BENJAMIM, 1985, p. 223), e a tese I1I: “certamente, s6 a humanidade
redimida cabe o passado em sua inteireza” (BENJAMIM, 1985, p. 223). Logo, “redeng¢ao”, termo caro
a Benjamim, nos indica, além da influéncia teolégica, um necessario “acerto de contas” por meio do
passado, para dar faisca as agoes no tempo presente. Cabe, ao historiador utilizar a memoria desse
grupo em sua narrativa buscando sua libertagao, dar as costas ao futuro e olhar os escombros que se
amontoam no passado, buscando a redenc¢ao dos oprimidos. Na obra das Passagens, Benjamin aproxima

o historiador de duas fung¢des: a do colecionador e do trapeiro. Sobre isso, Augusto Carvalho aponta:

O trapeiro, colecionador que faz uso do método materialista dialético, pelo contrario,
destitui seus objetos de qualquer valor, de qualquer sentido; feito trapos, esses objetos
estao livres para reanimar o passado ao qual pertencem. O historiador materialista
auténtico assemelhar-se-ia ao colecionador-trapeiro. O objeto dos dois sdo os
passados a serem colecionados como trapos. (CARVALHO, 2013, p. 136)

A memoria coletiva em Benjamin é a base para a metodologia do Historiador que coleciona
passados, e ¢ atento as relagdes reciprocas entre passado e presente. Esse historiador vai ao passado
nao como um acumulador de totalidades mas buscar fragmentos que fazem necessarios no “tempo-
de-agora”, dando a eles um novo sentido, salvando-os. Por isso, o historiador precisaria ser atento ao
carater auténtico do tempo, que para Benjamin nio ¢ linear. O passado teria conexdes reciprocas com
o presente, as quals se dariam em momentos determinados. Essa reformulagao epistemologica nasce,

portanto, da necessidade de uma concepcao de tempo diferente da hegemonica no século XIX, que:

concebia el tiempo histérico sobre el modelo del tempo fisico, mas precisamente
sobre el del tiempo de la mecanica newtoniana, es decir, como un medio continuo y
lineal en el que se puede dessallar sin rupturas el encadenaminte indefinido de las
causas y de los efectos. (MOSES, 1997, p. 84).
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O tempo pensado por Benjamin ¢ um modelo que da conta dos “saltos dialéticos”, que vé cada
instante enquanto seu instante de mudanga histérico. Os eventos passados possuiriam seus
correspondentes no tempo presente, cabe ao historiador mobiliza-los no momento oportuno, de

perigo, interrompendo e fazendo explodir o continuo da histéria, na forma de agao politica.

Portanto, por mais que os historiadores do século XIX fossem atentos as questoes da narrativa
histérica, contribuindo metodologicamente para o conhecimento histérico, como mostra Julio
Bentivoglio em seu artigo “Histéria e narrativa na historiografia alema do século XIX”, um dos pontos

de divergéncia de Benjamin para com eles seria o tempo historico, pois:

Enquanto o historicista vai até o passado para poeticamente tecer as ligacGes causais
entre os fatos, pressupondo sua totalidade, dessa forma, eternizando-os, o historiador
materialista dialético proposto por Benjamin realiza a mesma historicizagdo, mas a
partir de outro conceito de tempo que ja ndo permite o procedimento historicista
pretensamente cientifico (CARVALHO, 2013, p. 121).

O tempo nao linear de Benjamin é pressuposto fundamental de sua teoria da Historia, uma vez
que a tematiza¢ao do passado encontra sua for¢a motriz no processo de rememoragao, cujo cerne ¢é a

memoria coletiva.
Consideragdes Finais

O conceito de memdria coletiva, principalmente como desenvolvido na obra de Halbwachs, traz
beneficios metodolégicos determinantes para as discussdes sobre narrativa histérica no campo da
teoria da Histéria. Analisar esse conceito e estabelecer seus dialogos metodologicos com a teoria da
histéria de Walter Benjamin enriquece o debate historiografico. Uma das grandes contribui¢ées da
obra de Benjamin seria, de fato, o lugar da mwemdria coletiva em seus escritos. A obra desse autor nunca
deveria, nesse sentido, ser lida de maneira fracionada, pois sem a devida aten¢ao ao projeto formado
por todos os textos, alinhados como estrelas que formam com sua jun¢ao uma constelagiao, nao seria
possivel abarcar a amplitude de seu pensamento. Além de importante para promover tal entendimento,
a ideia de memdria coletiva gera contribui¢des para o conhecimento histérico, principalmente em relacao
a narrativa histérica, debate no centro da teoria da histéria do século XX, promovendo as

possibilidades de uma teoria benjaminiana na pratica historiografica.

Poderfamos sintetizar trés consequéncias se articulamos o conceito de memoria coletiva com

o que nomeamos de teoria da historia benjaminiana: a) a necessidade de um recorte especifico na massa
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de acontecimentos passados: nao seria nem possivel nem util alcangar o passado em sua totalidade e o
recorte seria necessario para explicitar as correspondéncias entre passado e presente, que devem ser
priorizadas; b) a mobilizagao da memoria coletiva seria fundamental para a transmissao de experiéncia
entre as geragdes, fomentando a consciéncia de um grupo ou classe; ¢) a elaboracio da memoria
coletiva pela Historia impulsionaria a pratica ou a uma agao de reconhecimento, como na assimilagao
nao passiva da arte, isto é, a forma com que assimilamos uma obra de arte revela a recepgao sensorial

de um tipo de Historia.

Essas trés articulagGes ressaltariam dois pontos fundamentais da narrativa historica na teoria
da historia de Benjamin: o carater nao linear do tempo, buscando conceitos relacionais que funcionem
através de saltos entre passado e presente nos momentos de necessidade, alcangando assim o carater
auténtico do tempo e dos conceitos utilizados para apreender e expor o conhecimento. E o segundo
concerniria ao grupo de referéncia do historiador materialista de Benjamin, a classe oprimida. Nessa
perspectiva benjaminiana, ser compassivo com a formulagao linear de tempo seria legitimar a
concepgao tradicional da Historia, que se identificaria com os vencedores. A teoria da histéria do autor
alemado, enfim, teria por objetivo uma pratica centrada num sujeito. Assumindo a impossibilidade de
um neutralidade na escrita histérica, o historiador materialista de Benjamin buscaria na classe oprimida

o sujeito do conhecimento historico.
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