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Resumo: A partir de Bakhtin e de seus estudos sobre a teoria da linguagem, discutimos o cinema de
Ari Aster em Midsommar: O mal nao espera a noite (2019). Nossa proposta passa por quatro pontos
principais; a historia do conceito do cinema de terror, através de suas transformagdes no tempo e no
espaco de producao da linguagem; a relagdo de contaminagao e dialogo de Midsommar com as obras
de horror voltadas para o grande publico; as polémicas envolvidas dentro do género de terror e o
suposto novo sub-género “pds-horror”. Por fim, os caminhos enunciativos da diregao de Aster ao
desenvolver em Midsommar uma metalinguagem que reflete a histéria do cinema de género de terror.

Palavras-chave: Linguagem cinematografica; Enunciados; Terror/Horror.

Abstract: Based on Bakhtin and his studies on the theory of language, we intend to discuss Ari
Aster's cinema in Midsommar: Evil does not wait for the night (2019). Our proposal goes through
four main points; the history of the concept of horror cinema, through its transformations in the
time and space of language production; Midsommar's relationship of contamination and dialogue
with horror works aimed at the general public; the controversies involved within the horror genre
and the supposed new 'post-horror’ sub-genre. Finally, the enunciative paths of Astet's direction
when constructing in Midsommar a metalanguage that reflects the history of horror genre cinema.

Keywords: Film language; Statements; Horror/Hortror.
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Introducgao

O cinema de terror é um género sempre em discussao e sua significagio permite trazer novas
oportunidades para compreender o cinema e suas inovagdes. Nesse aspecto, destacamos a obra
Midsommar: O mal nio espera noite (2019), segundo trabalho do jovem diretor, Ari Aster. Neste trabalho,
pretendemos discutir historicamente a categoria do género de terror, questionando seus limites e suas
possibilidades através dos intertextos de Midsommar. Por intertextualidade, nos referimos a mirfade de
textos e géneros dos quais uma obra faz referéncia.! Conectando a partir da linguagem
cinematografica outras obras para ressignificar e renovar o folego do cinema de género. Também

usaremos o termo horror/terror como sindénimos. >

Primeiro, temos que considerar que, a partir de Mikhail Bakhtin, ao invés de pensar uma
categoria taxionomica que classifica e ordena uma logica estruturada e estavel, para nds, o género
organiza em fluxo uma intertextualidade de elementos que se comunicam e se significam dentro de
uma rede de enunciados. Assim, os elementos que se dialogam na linguagem cinematografica
constituindo a categotia fZerror/horror, permite levantar a discussio do cinema de género

contemporaneo e o que ele enuncia sobre o fazer cinema e sobre a histéria do cinema.

O Género de Terror e seus intertextos

O terror como ficgdo tem seus precedentes na literatura, apresentando monstros, fantasmas e
seres sobrenaturais. Seus grandes precursores seriam Mary Shelley em Frankenstein, Robert Louis
Stevenson em O médico e o monstro, depois Bram Stoker com Drdcula. Outros grandes autores como H.
G. Wells, Mark Twain, Arthur Conan Doyle, Allan Poe ¢ H. P. Lovecraft vio consagrar as historias de

terror ao grande publico.

! Robert Stam em Do fexto ao intertexto no seu livro Introducio a teoria do cinema, aborda as variedades dos enunciados na
linguagem fflmica a partir do tedrico Gérard Genette.

> Mesmo que tenham significagdes distintas diante de alguns filésofos da arte, como Noéll Carroll. Nossa proposta visa
pensar o género nao se preocupando com algumas taxonomias classificadoras, que limitam a discussao do género na
contemporaneidade (Carroll se foca na categoria de horror que provoca sentimentos de medo nas pessoas).
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A pesquisadora Caroline Santana Tavares (2011), em seu artigo Cinema de horror: o medo é a

alma do negocio, colocou em cena George Milics como o primeiro a usar a maquina dos irmaos

Lumiére para fazer cinema. As histérias de ficcgdo com monstros e criaturas magicas sempre

aparecem nas peliculas de Milies. Em Le Manoir Du Diable (1896) (O Castelo do diabo), as figuras

iconicas da linguagem do terror sao apresentadas, como: um morcego que vira um homem, um

castelo medieval, bruxas, fantasmas e demoénios. No entanto, as primeiras adaptagdes dos classicos

do horror apareceram no inicio do século XX, com O Médico ¢ o Monstro, de 1908, Frankenstein, de

1910 e Notre-Dame de Paris, de 1911 (O Corcunda de Notre-Dame). Segundo Tavares (2011), o filme de

horror nasceu, de fato, com o expressionismo alemao, na década de 1920. Obras consagradas como

O gabinete do dontor Caligari, de Robert Wienne (1920), Nosferatu, de Friedrich Wilhelm Murnau (1921),

deram origem ao género de horror psicolégico.

Na tese de doutorado, de Laura Loguercio Canepa, Medo de qué? - uma historia do horror nos

filmes brasileiros, encontramos outra perspectiva, a qual o horror se concretizou com o cinema falado:

Apesar dos investimentos da Universal, até o final da década de 1920, o horror
permanecia como um “tema” mais ou menos recorrente em alguns filmes
americanos e europeus, mas nio poderia ser considerado propriamente um género
da industria. Tudo comecaria a mudar com a chegada do cinema falado. A
introdugdo dos talkies confirmaria a hegemonia hollywoodiana, possibilitaria o
desenvolvimento de novos géneros narrativos (como o musical e a comédia
romantica) e daria aos estudios de Hollywood uma lideranca tal nos mercados
doméstico e mundial que lhes permitiria sobreviver até mesmo a Grande Depressao
(1929-1939). Um dos géneros que surgiu com forca nesse perfodo foi o horror.
Inicialmente sob as vestes negras do chamado “gothic horror” da Universal, ele
nunca mais desapareceria do cinema norte-americano: mesmo sofrendo mutagdes
ao longo de décadas, mantém-se vivo (e extremamente popular) até os dias de hoje.
(CANEPA, 2008, p.56)

O chamado “cinema B” foi constituido por produgdes de baixo custo e altamente rentaveis,

essas produgoes se distribufam segundo uma hierarquizagao das salas de cinemas americanas. Esses

lugares eram divididos em areas nobres que tinham preferéncias dos grandes estudios para o
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langamento de seus filmes, enquanto nas areas periféricas, esses filmes chegavam atrasados abrindo

espago para as produgoes de baixo or¢camento.

Nos anos de 1930, em areas suburbanas, os cinemas B se difunditam em estudios como
Universal, Republic, Monogram, Majestic e R.K.O, especializando-se nas produg¢oes de baixo custo,
que passaram de forma seriada, uma atrds da outra nos cinemas. Segundo Canepa (2008), essas
produgdes permitiam os estudios se manterem sempre ocupados com baixos or¢amentos e altos
lucros, favorecendo o crescimento de um cinema laboratorial, com oportunidade para jovens

diretores, roteiristas e atores.

O Boom do cinema B aconteceu a partir de 1931, com Drdcula estrelado por Bela Lugosi,
ainda no mesmo ano foi produzido, Frankenstein, abrindo portas para o cinema de horror baseado
nos monstros classicos da literatura do século XIX. A miinzia (1932), O homem Invisivel (1933) e King
Kong da RKO (1933), sao exemplos da exploracao desse tema nos cinemas. Na década de 1940, os
eventos da Segunda Guerra Mundial, dos campos de concentragao e da bomba atdémica inspiraram a
imaginacdo dos cineastas que uniram o horror com a ficgdo cientifica. Canepa (2008), relaciona
alguns filmes: Guerra dos mundos (1953), de Byron Haskin, Invasores de Corpos (1956), de Don Siege/
(1912-1991), Day The World Ended, 1955 de Roger Corman, O monstro da ILagoa Negra (1954) e
Tarantula (1955) do diretor, Jack Arnold.

A pesquisadora Canepa (2008) ao entrelacar essas obras buscou sintetizar algo de especifico
sem engessar o género, considerando que o contexto, isto é, 0 tempo € O espago sA0 variaveis

definidoras para as construgdes enunciativas dessas produgoes:

Em todos esses filmes, notava-se, de um lado, uma postura politica militarista e
anti-comunista, mas também uma critica aos valores tradicionais masculinos, com
mostras de emogdo, intui¢do e espontaneidade como possibilidades de oposi¢do a
racionalizacdo. Tal ambiguidade daria a esses filmes um carater relativamente
transgressor que os transformaria em objetos de culto até os dias de hoje,
influenciando enormemente a ficcdo do século XXI, tanto em seus aspectos
autoritarios quanto nos potencialmente revolucionarios. (CANEPA, 2008, p.60)
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O cinema B permitiu dialogos com temas de sua época chamando a atengao para a formacao
do género de terror. Essa seara de filmes atentou-se a temas subjetivos, subvertendo convengoes da
sociedade, trabalhando as emogdes de um telespectador, entre elas: o medo, a tensdo e a reflexao.
Nesse sentido, podemos dizer que o filme de género se desenvolveu espontaneamente a partir de

rupturas, subversoes e transformagoes.

Nos anos de 1960, surgiram obras que destacam dialeticamente novas formas de construir as
tramas narrativas. Segundo Steve Neale, o mestre do suspense, Hitchcock, sintetizou em Pszcose

(1960) a construcao do cinema moderno:

..o advento de Psicose é geralmente lembrado como um ponto de virada, como o
comeco de algo novo: o filme que relacionou o horror com a psique moderna, o
mundo moderno, os relacionamentos modernos, ¢ a familia (disfuncional)
moderna; como a obra que marcou uma definitiva reaproximacio com o filme de
horror e o thriller psicolégico, e ajudou a inspirar os filmes de slasher, stalker e
serial-killer dos anos 70, 80, e 90; e como o filme que marcou o fim da Hollywood

“classica”, e com isso a certeza e seguranca da narrativa classica e das convengdes
genéricas. NEALE apud CANEPA, 2008, p. 61)

A reviravolta em Psicose e o estudo da psiqué de um assassino, favoreceu o desenvolvimento e
aprofundamento de varios outros subgéneros. Ainda na década de 1960, teriamos O gue terd acontecido
a Baby Jane? (1962), dirigido por Robert Aldrich, estrelado por Joan Crawford e Bette Davis, dois
grandes nomes que tinham seu antagonismo fora das telas, sendo representado no cinema. A
rivalidade das duas atrizes chamou a atencao do publico. O filme foi um sucesso de bilheteria e

L. . . . ~ 3
critica, rendendo cinco indicagoes ao Oscar.

> O sucesso de Crawford e Davis, favoreceu o desenvolvimento de um subgénero que durou mais de 10 anos, o
bagsplotation (Hag termo pejorativo em inglés para chamar mulheres de meia idade, velhas e feias + splotation =
exploracdo). Esse subgénero dava protagonismo para mulheres que Hollywood havia esquecido. As caracteristicas basicas
do bagsplotation eram mulheres de meia idade, insanas, obsessivas pelo passado em confronto com outras mulheres da
mesma idade. Esse subgénero refratava a antitese de como os homens de Hollywood tratava essas mulheres que
perdendo a “beleza” da juventude para representar mocinhas, ficavam sem emprego. A tragédia no terror do bagsplotation
nao era apenas encenada na ficgdo, mas na exploracio da imagem dessas grandes estrelas mais velhas que eram
esquecidas na industria. Waldir Machado e Barbara Chaves, pesquisadores de arte e cultura no artigo, Humores e ironias de
uma diva em depressao: a sensibilidade pds- feminista e a constituicao do capital eletronico, vai de encontro com nossa argumentacao.
Ao tragar que tanto no plano da vida artistica de Hollywood, como na encenagao do filme de Baby Jane, a vida cotidiana e
seus desafios (como o envelhecimento) sio condutores da tragédia do filme. O problema social que pressiona mulheres
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No final da década de 60, Bebé de Rosemary (1968), de Roman Polansky, surpreendeu com uma
obra densa de terror psicologico envolvendo bruxaria e ocultismo. George Romero com, A Noite dos
mortos Vivos (1968), transformou a figura do zumbi, de um doente moribundo para um ser irracional,
sem vida. Romero atraiu toda uma geracdo, que a partir dele, repetiu a sua férmula narrativa. * Os
filmes de Polanski e Romero, permitem compreender o surgimento de um novo caminho narrativo
para o terror, para além dos monstros e das ameagas ocultas nas trevas, surgiu o medo de nos

mesmos. Canepa (2008), citando Andrew Tudor destaca:

A proposta estabelecida pelos filmes de horror p6s-1960 pode ser vista como
expressando uma profunda inseguranca sobre nés mesmos, e consequentemente os
monstros do periodo sdo crescentemente representados como parte de uma
paisagem cotidiana contemporanea. E por isso que, de todas as criaturas de filmes
de horror, o psicético é o preeminente. (TUDOR apud CANEPA, 2008, p.64)

O filésofo da Arte, Noé€l Carroll em The philosophy of horror or the paradoxes of heart (1990),
considerou que existe uma separacao entre as categorias de horror e terror, definindo o conceito de
art-horror. Carroll analisou que determinadas narrativas que apresentam monstros que fogem da
natureza que conhecemos, despertam sentimentos de medo. Para o filésofo, é importante que tais
monstros sejam aterradores, assustadores e ameacadores. Assumindo a influéncia de Tzvetan
Todorov, com algumas ressalvas, usa as categorias que fogem da realidade, sendo elas; O
Maravilhoso, o Estranho e o Fantastico. Para Carroll, ndo ¢ possivel caracterizar o horror no
Maravilhoso, isto é, onde o sobrenatural e os monstros sao encarados com naturalidade. Apenas no
fantastico, lugar onde o mistério ¢ o desconhecido (mistério-estranho) ¢ estendido ao longo da

narrativa que o art-horror (horror artistico) desperta o sobrenatural, desafiando a natureza.”

talentosas entre a vida privada e a vida publica, a pressdo da industria de entretenimento e seu padrao estético, precarizam
o trabalho levam essas estrelas a depressao. O envelhecimento e o esquecimento da midia causam problemas na condigao
social, econémica e psicolégica dessas atrizes. (MACHADO, CHAVES, 2014, p.149)

* George Romero foi influenciado pelo cinema de Mario Bava, que apresenta “Zumbis” em sua trama como
amaldi¢oados, doentes que sugam sangue. Alguns dos filmes que repetem sua abordagem sdo: Zumbi 2: A volta dos Mortos
(1979), Zombie Holocaust (1980), Os predadores da Noite (1980), Despertar dos Mortos (1978), Pavor na Cidade dos Zumbis (1980),
A Noite do terror (1981), Night of the Zombies(1981) e outros.

> Correlacionando horror com a presenca de monstros nos d4 uma maneira clara de distingui-lo do terror, especialmente
do tipo enraizado em contos de psicologias anormais. Da mesma forma, usando monstros ou outras entidades
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A contribuicio de Carroll a teotia do cinema e a historia conceitual do horror, teve uma
recepg¢ao mista. Enquanto alguns autores utilizam para pensar os monstros no cinema e na literatura,
como o caso do pesquisador brasileiro Julio Franca (2011), que analisou as peculiaridades do medo
na cultura literaria brasileira. Outros autores como Canepa (2008), avaliam a caracterizagdo do seu
conceito sobre o horror/terror como limitado. Segundo Canepa (2008), Carroll estabeleceu uma
taxonomia do conceito, conectando conhecimentos e saberes sobre os monstros e os classificou
como tenebrosos e potencialmente causadores de medo. Por meio dessa leitura, Carroll teria deixado
de lado o fendémeno do “cinema moderno”, onde os humanos ganham tracos de monstruosidade e

de irracionalidade.

O conceito de Carroll compreendeu o horror através de monstros classicos como; o monstro
de Frankenstein, O Dracula, A Mumia, porém, apresenta dificuldades para questionar uma
personalidade como a de Jack Torrance de O I/uminado (1980), de Stanley Kubrick. O caseiro do
amaldicoado Hotel Ovetlock, envolto em uma fantasmagérica mistica de cemitério indigena,
(preconceito explorado na literatura de Stephen King e aproveitado em suas adaptagbes para o
cinema principalmente em Pez Semitery (1989) (2019)), explorava as dimensoes da loucura humana.
Entretanto, nao se limitou a essa narrativa, O luminado também ¢é um filme sobre um pai alcodlatra
que batia no filho e na mulher. As ambiguidades atribuidas aos personagens do horror psicolégico

extrapolam os limites do terror classico de monstros.

Nao podemos esquecer que nos filmes de género, mais precisamente, o cinema de terror
sempre buscou inovar, nao permanecendo imovel e engessado. A partir disso, podemos destacar os
inumeros subgéneros no celeiro do terror; romance gitico, filme de monstro, filme de fantasma, filme de
vampiros, catdstrofes naturais, slashers, gore, psicopatas, possessao demoniaca, casas mal-assombradas, giallos italianos,

entre outros. Além disso, a convencao de filme de terror sendo caracterizada como um filme que

sobrenaturais (ou fic¢do cientifica) como critério de horror, pode-se separar histérias de horror de exercicios géticos
(CARROLL, 1990, p.15).
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“causa susto” ¢ falsa, pois, isso abarcaria somente uma parcela das produgoes de horror. A histéria

do horror no cinema abrange um universo mais amplo de constelacdes promissoras.

Exploramos nos dois topicos seguintes o filme, Midsommar, de Ari Aster, diante de um
conflito: por um lado, a repeti¢ao narrativa dos filmes de género no cenario comercial, a divulgagao e
distribuicao de Midsommar a partir do marketing; por outro lado, contrapomos essas ideias por meio

da direcao que evidéncia suas escolhas criativas ao dialogar com a histéria do cinema.

Sob um olhar Bakhtiniano, Midsommar foi além da objetividade dos géneros soélidos, se
apoiando em uma relacio polissémica. Por meio de um entrecruzamento de vozes e sons,
encontramos no filme uma série de didlogos com a linguagem cinematografica. Aster tem
conhecimento dos filmes consagrados pelo terror, sua identificagago com a fluidez dessa

nomenclatura o auxiliou a se orientar na dire¢io da obra.’

Variag6es no género de horror: o Pés-horror e o horror comercial

Midsommar (2019), pode representar um expoente da forma como a critica lida com a
linguagem do cinema. Gérard Genette, estudioso da literatura, partiu de Bakthin para compreender a
dialogicidade nos termos do texto literario e suas intertextualidades. Em Palimpsestes (1982), Genette
ampliando o conceito de intertextualidade, chamou transtextualidade “tudo aquilo que coloca um
texto em relacao, manifesta ou secreta, com outros textos” (apud STAM, 2013, p.230). Nesse caso
devemos destacar a transtextualidade de Midsommar diante de uma polifonia de enunciados que
circulam o termo de género. A transtextualidade das narrativas em Midsommar se tornam claras nesse
jogo de aparéncias e diferencas, discordancias e renincias ao confrontarmos certos textos da critica

que supoem determinados conceitos a respeito do préprio género de terror.

SSALEM, Ricardo. Tradigdes perturbadoras milenares ddo o tom para falso horror "Midsommar’. Folha de Sio Paulo.
Acessado em:
ttps:/ /wwwl.folha.uol.com.bt/ilustrada/2019/09/ tradicoes-perturbadorasmilenares-dao-o-tom-para-falso-hotrror-midso
mmar.shtml. Acessado em: 14-01-2019.
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Nesse sentido, podemos destacar primeiro a nogao de filme de "sustos", o jump scare. Esse
recurso cinematografico utilizado de forma genérica imitando filmes anteriores se tornando cliché,
vem contaminando e difundindo tanto na critica, tanto no publico uma nogao sobre o cinema do
terror que se tornou predominante. O filme de susto que busca entreter assustando seus
telespectadores com a musica tensa, ambiente escuro, camera trémula e rapidas apari¢oes de seres
assustadores, sejam sobrenaturais, sejam naturais. Esse modelo narrativo constitui um vicio de uma
série de filmes considerados “de terror”. O pesquisador Marcelo de Melo, em sua tese, sistematizou

uma série de enunciados narrativos de horror:

Alguns dos elementos dramaticos mais habituais para a concretizagdo do medo no
filme de tetror sdo: o susto por surpresa; O susto com suspenise, O assassinato, a
tortura e a deformidade que se relaciona aos personagens e ao ambiente em que
agem. Esta deformidade pode ser uma doenca mental da personagem que se
converte em ameaga, como também pode ser a esquizofrenia, a psicose, o delirio, a
alucinacio, o sadismo, a necrofilia, a condi¢do de ndo-morto (vampiro, morto-vivo)
ou a transformacio em monstro. [...] “O fato mais simples da fic¢do de horror, ndo
importando a midia que vocé escolher... o fundamento da ficgdo de horror, pode-se
dizer, ¢ este: vocé tem que apavorar a platéia” (MELO, 2010, p.39)

Ao considerar o género terror como uma categoria, a exploragao de elementos dramaticos
para gerar medo acabou contaminando a interpretagdo de outros filmes que também sio cunhados
como cinema de género. Para pensarmos uma convencionalizacao do terror de susto, temos que
examinar o lugar de producao dessas peliculas. Segundo Jean-Claude Bernadette, o cinema comercial

controla boa parte da industria cinematografica e esse cinema tem uma estrutura repetitiva:

A permanéncia do género ¢é facil de entender ao nivel comercial: se existe uma
formula que esta fazendo sucesso, ndio hia como sendo explori-la; qualquer
Emmanuelle ou Guerra nas Estrelas necessariamente terd filhotes. Este sistema
realimenta-se constantemente: os produtores, ao repetir as férmulas de sucesso,
consolidam os gostos do publico, com publico, ao gostar dos filmes, leva os
produtores a repetir as férmulas. (BERNADETTE, 1996, p.40)
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O cinema comercial nos ajuda a compreender as produg¢oes no género. Os filmes de slashers,

serialkillers, monstros, seres sobrenaturais, demonios, mistérios, ocultismo, além dos suspenses que

analisam a natureza humana, sao modelos narrativos reutilizados para diferentes produgdes de terror.

Nao cabe aqui analisar diretamente essas produgées, mas contabilizar que existe uma critica e

um publico que entende a existéncia dessas produ¢des ganhando espaco nos ultimos anos.” Douglas

Kellner, em A Cultura da midia, pensou o cinema Hollywoodiano:

Deve-se notar, porém, que o cinema de Hollywood enfrenta severas limita¢es no
grau que pode preconizar posi¢des criticas e radicais em relagdo a sociedade.
Trata-se de um empreendimento comercial que ndo deseja ofender as tendéncias
dominantes com visdes radicais, tentando, portanto, conter suas representacoes de
classe, sexo, raca e sociedade dentro de fronteiras preestabelecidas. (IKELLNER,
1988, p.135)

A partir do argumento de Kellner e Bernadette, podemos esclarecer que existe um cinema

comercial que se utiliza de uma narrativa considerada “cliché”, por conservar argumentos, narrativas,

estruturas e técnicas que foram inumeras vezes repetidas. E no terror isso nao ¢ exce¢ao. Nesse

aspecto, o artigo de Lima, Gomes e Mendes (2015) que analisou a férmula do cinema de terror

slashers, favorece nossa tese sobre o modelo de repeti¢ao:

A experiéncia de sentir medo atraiu as pessoas, como se vendo o filme fossem
aprender como se defender, as sensacOes apresentadas por esse sentimento fizeram
com que elas evoluissem, assim, os filmes de terror tem seus espectadores tao fiéis,
o publico sempre vai querer saber mais. Além deles se basearem em fatos que
transformam o género em algo mais proximo do espectador, assim vao se
identificar com o que esta sendo retratado na tela. Sabendo disso, o cinema deixou
de ser arte e virou uma industria cinematografica, basta um filme fazer sucesso para
os estudios se aproveitarem e fazerem remakes, spin-off, reboot e milhares de
sequéncias. Como a férmula funcionou, eles utilizam desses recursos e comegam a
repetir exaustivamente; ja que nio querem correr o risco de investir em obras que
ainda nao foram testadas. Um exemplo claro disso é o filme Sexta-Feira 13 (1980)
que teve 11 filmes; em (2009) lancou um remake baseado nos quatro primeiros
filmes, e recentemente a Paramount Pictures anunciou o lancamento do 13° filme

" Obviamente devemos considerar que esse tipo de obra nao ¢ novidade, o filme que tem por objetivo provocar sustos e
sentimentos de medo é um atributo basico do filme de género, haja vista os proprios filmes B da Hammer, Universal e
outros estidios que se dedicavam a esse tipo de obra.
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da franquia, pretendendo recomegar a histéria. (LIMA, GOMES, MENDES, 2015,
p-3)

Filmes como O campo do medo (2019), - aproveitando uma receptividade as obras de Stephen
King no atual contexto (I# a cozsa (2017), 1922 (2018), Torre Negra (2018), Jogo perigoso (2018), Doctor
Sleep (2019), Semitery (2019)) — vem repetindo um modelo de producao de horror. O campo do Medo, de
Vincenzo Natali, se utilizou de uma boa fotografia e uma boa ambienta¢ao para deslanchar em sustos
aleatérios, ndo agradando a critica com seus desfechos’. Muitas dessas apostas, mesmo nio
alcancando o sucesso e altos rendimentos, conseguem algum lucro por serem producdes de baixo

custo, 0 que torna atraente para os estudios investirem em produgdes duvidosas.

It — A coisa em 2017, de Andy Muschietti, se tornou o filme de terror mais rentavel, em 2019;
Annabelle (2014), spin-off do sucesso de Invocacao do Mal (2013), tendo um investimento de 6,5
milhdes conseguiu fazer nos cinemas 256,8 milhdes de délares. * A freira, outro spin-off do mesmo
universo, conquistou 365 milhoes de dolares, essa recep¢ao positiva as obras de terror tornou o
género mais popular e mais aceito, por meio da consagracao das bilheterias, refor¢ando a reprodugao

do modelo de repetigio'’,

Sabendo que existe um cinema de terror reconhecido no mercado, coube se perguntar, em

que dimensio o terror comercial afeta ou dialoga com Midsommar’ Em entrevista para o blog do

§ SABBAGA, Julia. Campo do Medo. Omzelete. Disponivel em:
https://www.omelete.com.br/filmes/ ctiticas/campo-do-medo-critica: Acessado em: 14-01-2019. Diz: “ele [Campo do
Medo] rapidamente se torna repetitivo e arrastado, mostrando um desequilibrio narrativo cansativo”.

’ FOLHA DE SAO PAULO. Maior bilheteria de terror filme It. Folba de Sio Paulo.  Disponivel em:
https://www1.folha.uol.com.bt/ilustrada/2017/09/1921753-maior-bilhetetia-de-terror-filme-it---a-coisa-tera-sequenci
a-em-2019.shtml. Acessado em: 14-01-2019.

' Entretanto, nio devemos nos focar nesse aspecto mais formalista (histérias de sustos) e rigido do cinema de terror,
pois queremos discutir os didlogos das diferencas e das semelhancas que Midsommar (2019) provoca. Isto é, o cinema de
geénero busca fazer intervengdes, rupturas e nesse sentido, os filmes de terror sempre tiveram destaque. Considerando
filmes de terror psicolégico como Rebecca (1940), de Alfred Hitchcock, que foi vencedor da categoria de melhor filme no
Oscar e O Siléncio dos Inocentes (1991), que conseguiu conquistar as cinco principais estatuetas no mesmo festival (Melhor
Filme, Melhor Diretor, Melhor Ator, Melhor Atriz e melhor roteiro adaptado).
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jornalista Roberto Sadovski, Ari Aster comentou sobre sua liberdade criativa adquirida na produtora

A24 em contraposi¢do ao cinema comercial, realizado por outras produtoras. Aster disse:

“E meu segundo filme pela (produtora) A24, estou escrevendo o terceiro para eles,
e tive muita sorte", aponta. "Nunca tive ideais podadas, nunca me pediram para
fazer terror com sustos faceis." Ele pausa, respira e completa: " Eu gosto do cinema
atual, mas muita coisa é fruto de decisdes corporativas, e nio artisticas. No fim, sao
produtos, e ndo filmes". (SADOVSKI, 2019, p.1)

Para Aster o cinema artistico se opde ao cinema comercial, ou seja, aquilo que ele entendeu
por direcdo e por linguagem cinematografica seria uma antitese do produto do cinema de “susto”.
Em entrevista para Roberto Salem, jornalista da Fo/ba, Aster falou sobre o seu movimento e estilo de

tfilmagem em Midsommar:

"Eu filmei um conto de fadas", conta Aster, por telefone, com voz pausada, preciso
em cada coloca¢io. "Nio é exatamente um filme de terror, mas uma histéria que
usa elementos do género pata set desenvolvida." (SALEM, 2019, p.1)

Ainda a Folba de Sao Panlo, Aster ressaltou que seu filme falava sobre relacionamentos, mais

precisamente sobre términos complicados:

Uma produtora sueca me procurou depois de ‘Hereditaro’ [...] Tinha acabado um
longo relacionamento conta o cineasta a Folha. “Voltei para casa e percebi que
deveria escrever algo, porque estava num péssimo estado. Foi quando encontrei
uma maneira de misturar a trama sobre separacdo que gostaria de fazer com o
projeto de um falso horror na Suécia. E algo bem pessoal. (SALEM, 2019, p.1)

As trés citagcOes acima, evidenciam a trajetéria do diretor e o proprio cenario atual sobre o
cinema de género de terror. Primeiro, Aster renunciou a alcunha de fazer um filme de terror, depois
afirmou fazer um falso terror; considerando cotejar um cinema de contos de fadas, recorrendo a alguns

elementos do horrort.

O distanciamento de Aster parece nos confundir, pois, nada na sua trama (com fundo

autobiografico), fez o diretor se afastar de um filme de terror, pelo contrario, seus temas e suas
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referéncias o aproximam deste género. Ele mesmo afirmou para Sadovski ter como referéncia o filme

The Wicker man:

Quando menciono que a primeira referéncia que veio a mente foi O Homem de
Palha, classico do cinema inglés dirigido em 1973 por Robin Hardy, Aster se
empolga. "Que bom que vocé percebeu isso, porque o cinema europeu moldou
minha paixdo", revela. (SADOVSKI, 2019, p.1)

Filme estrelado por Christopher Lee, astro do género de terror, como Dracula, em O Vampiro
da Meia noite (1958), The Wicker man (ou O Homem de Palba (1973)) foi um filme assumido de género de
terror, mais precisamente um fo/k horror. Os filmes enquadrados como Fo/k horror, sao historias que
acontecem no campo, envolvendo um mistério, o sobrenatural, religides, ocultismo, seitas, além de
explorar o mal demonfaco que corrompe as pessoas comuns. Mas também, o Fo/k horror explorou a
maldade humana, forjando um horror que é feito por pessoas comuns. The Wicker Man é um
exemplo claro das referéncias de Aster. E nesse sentido, podemos perguntar, o que fez Aster se

recusar a nomenclatura de zerror® O proprio diretor de Midsommar responde:

"Nunca tive ideais podadas, nunca me pediram para fazer terror com sustos faceis.”
Ele pausa, respira e completa: " Eu gosto do cinema atual, mas muita coisa é fruto
de decisbes corporativas, e ndo artisticas. No fim, s@o produtos, ¢ nio filmes”
(SADOVSKI, 2019, p.1)

Ao apontar que no estidio A24 nunca teve suas ideias podadas, Aster confirmou que o
cinema comercial de terror esta entregue a uma linguagem facil, simplificada. Obviamente, ndo esta
condenando todos os filmes da cena comercial, contudo, a falta de liberdade criativa teria sido algo

que o impediria de construir suas narrativas como bem entende.

Historicamente, ao longo do artigo, demonstramos que os filmes de terror/horror avaliam e
experimentam varia¢cOes narrativas da linguagem cinematografica, desse modo, esses filmes inovam
no cinema. Aster, em momento algum, se afastou da histéria do género. Seu discurso nao confirma
um distanciamento com a historia do cinema de terror, porém, nos traz indicios que, ao afirmar fazer

um “falso terror”, se contrapdem as produgoes hollywoodianas de “sustos faceis”.
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Nesse sentido, Lima, Gomes e Mendes (2015) afirmam que a industria atual que se ocupou
do género de terror vem asfixiando sua criatividade, buscando aproveitar de sucessos antigos para

maximizar os lucros em narrativas ja conhecidas pelo telespectador:

Annabelle (2014) é um spin-off do filme a Invocagdo do mal (2013). A boneca fez
tanto sucesso no primeiro filme que os produtores decidiram fazer um, somente
com a boneca. O Massacre da Serra Elétrica (2003), A casa de cera (2005), Carrie, a
Estranba (2013) sao todos remakes, e uma série de outros filmes desse género
seguem os mesmos passos. (LIMA, GOMES, MENDES, 2015, p.3)

A reacdo de Ari Aster, sobre essas diferengas criativas do cinema de género, nio é uma
particularidade do diretor. Outros criticos de cinema apontam a mesma questao, Nicolas Barber da
BBC Culture, em seu texto Por que os criticos nao respeitam os filmes de terror? (2018), ressaltou outros

diretores que também buscam se afastar da categoria zerror:

John Krasinski, corroteirista e diretor de Um Lugar Silencioso (2018), afirmou em
uma entrevista que sua obra nao foi inspirada em filmes comuns de terror, mas em
"filmes extraordinarios de terror sofisticado" - uma referéncia a recente onda de
producbes cinematograficas que foram mais aclamadas pela critica do que as
férmulas tradicionais de monstros e susto facil. (BARBER, 2018, On-line)

Barber pontou que os criticos de cinema, os jornalistas e cineastas, como John Krasinski, vém

se afastando da categoria, imaginando novos termos:

Mais reflexivas e experimentais que os filmes convencionais do género, essas

producdes levaram os jornalistas a rotuld-las ndo apenas como "terror sofisticado",

mas também como "pés-terror”, "terror inteligente", "terror sério"... - tudo, menos

"terror". (BARBER, 2018, On-line)

O embate dialégico no género vem criando confusdes e novos "subgéneros" dentro da

mesma categoria de terror. O que esta sendo chamado de “poés-horror” é uma dessas consequéncias.

Para nés a naturalizacio conceitual dos filmes de terror provocou o esquecimento, nao
apenas da histéria de filmes que exploram narrativas de terror, mas também promoveu um
esquecimento da histéria do proprio cinema. O jornalista do "The Guardian", Steve Rose, em seu

texto How post-horror movies are taking over cinema, detendeu que o pds-terror ou pds-horror seria um
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subgénero que nasceu se distinguindo do terror. Essa “nova categoria” estaria preocupada com a

narrativa e seus subtextos explorando seus personagens, seu carater psicologico e seus dramas:

Nio ¢é de admirar que alguns cineastas estejam comecando a questionar o que
acontece quando vocé desliga a lanterna. O que acontece quando vocé se afasta
além dessas convencgoes de ferro fundido e sai pela escuridio? Vocé pode encontrar
algo ainda mais assustador. Vocé pode encontrar algo que nao ¢é nada assustador. O

que poderia estar surgindo aqui ¢ um novo subgénero. Vamos chami-lo de
"pés-horror". (ROSE, 2017, On-line)

Esse texto teve uma grande difusdo nos EUA, e no mundo como um todo, muitos criticos,

cineastas e até mesmo o estudio A24, se pronunciou pelo Twitter:

#AGhostStory nao é um filme de terror. Nio é um filme 'pés-horrot’. E uma
histéria de amor cosmica sobre o TEMPO e a enormidade de nossa existéncia. -
A24 (@ A24) 6 de julho de 2017 (TWITTER, 2017, On-line)

O termo “pos-horror” desconsiderou a historicidade do cinema de terror, no entanto, nos
permite investigar a recepgao desses leitores que defendem esse olhar, ou seja, nos torna possivel

relacionar os desvios, rupturas, conflitos e dialogos.

Voltemos ao texto de Rose, a0 se referir a repercussiao nas midias dos filmes de terror:

'NAO VEJA IT COMES AT NIGHT, NAO VALE A PENA DE ASSISTIR, O
PIOR FILME DE TODOS OS MOMENTOS'. O Twitter ficou cheio de inimeras
postagens apds o lancamento americano de I Comes at Night no més passado. Os
principais espectadores esperavam um horror direto; eles ficaram inseguros sobre o
que tinham visto e ndo gostaram. Os ctiticos e uma certa se¢ao de espectadores
adoraram o filme, mas sua classificacio no Cinemascore - determinada pelas
reacGes da noite de estreia dos espectadores - é um D. (ROSE, 2017, On-line)

Rose considerou que o publico esta acostumado com um terror convencional que esta sendo
dominado por uma série de repeticdes, spin-offs e remakes. No entanto, esses filmes chamados
“pos-terror, terror inteligente, terror sofisticado” usam elementos muito distintos dessa estética
repetitiva do terror convencional. Se aproximando de romances goticos, dramas psicoldgicos, thrillers

sombrios, suspenses existenciais e outros.
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Considerando esse cenario que permitiu o aparecimento de um novo termo (o pés-horror),
concordamos que existe um afastamento do modelo de repeticao, todavia, discordamos de Rose.
Essas produg¢oes somente estao dialogando e compreendendo os enunciados do horror, misturando
subgéneros conhecidos e trazendo novas discussoes. A historicidade dos filmes de terror demonstrou

essas dindmicas, muito antes da nomenclatura do “pés-horror” surgir.

E It Comes at Night (2017) ou no Brasil, Ao Cair da Noite, de Trey Edward Shults, narra a
histéria de uma familia em um cenario poés-apocaliptico, isolada na floresta. Contudo, o repentino
aparecimento de pessoas estranhas pedindo ajuda dao inicio a uma reviravolta que acaba em tragédia.
Ao Cair da Noite nao explora o susto, mas a tensao e a inseguranca das relagoes atuais da sociedade
contemporanea, como: a relagdo dos Estados Unidos com a imigragao e os estrangeiros. Tal filme foi
muito mal recebido nas bilheterias, tendo uma aceitagao pela audiéncia de 44% se contrastando com

a recepgao positiva da critica que chegou aos 87% no Rottem Tomatoes.

Além de testar novas variagdes no género, o cinema de terror sempre conseguiu ampliar seu
horizonte de referéncias e dar novo folego para narrativas conhecidas. Producées que inovaram no
género como o Bebé de Rosemary (1968), se tornaram uma referéncia para Hereditdrio (2017) — primeiro
filme de Ari Aster. Polanski desenvolveu uma trama tensa e angustiante entre uma noiva radiante e
um ator promissor. Essa histéria de relacionamento escondia um pacto diabdlico e um ritual
ocultista. Em Hereditdrio, temos um drama entre os familiares que vai se revelando um ritual ocultista,
cheio de sacrificios, para invocar Paimon, a prépria encarnagao do demonio. Hereditdrio refletiu
elementos narrativos de Bebé de Rosemary, explorando a bruxaria ocultista para narrar sobre o horror

nos dramas humanos.

Para Isabel Boscov, o udltimo filme de Aster é uma antitese de Hereditdrio. Diferente de
Hereditdrio, seus principais arcos acontecem sob a claridade do solsticio da primavera, expondo os

rituais para celebrar a colheita. Considerando a difusio de Midsommar, o filme foi vendido como um

1

terror horripilante sendo divulgado em diversos festivais."! A decisio do estddio de vender

" Gotham Independent Film Award, National Society of Film Critics Award, Prémio Independent Spirit.
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Midsommar como terror assustador, foi elaborada pensando nos fas do filme anterior, que angariou

uma repercussao positiva.

Como Sadovski salientou em seu blog, “O material promocional de Midsommar pode enganar,
com seu trailer que sugere uma seita maligna atraindo jovens incautos para o sacrificio.”. Os trailers
de divulgacdo ressaltam frases de criticos conhecidos, como: “absolutamente insano..” de Matt
Shiverdecker da American Statesman; “Visceral, perturbador, brutal”, de Mirasa Mirabel da Critica de
Cinema; “Uma espiral de pesadelos”, de Jacob Hall do SlashFilm. O trailer alternando entre frases de
criticos e cenas bem decupadas de maneira rapida para ambientar um filme assustador, com musica
agoniante — que nao ¢é usada no filme — tém uma linguagem semelhantes aos filmes de horror
comercial. Entretanto, além de ressaltarmos que o trailer pode enganar, por recortar, selecionar e
re-costurar essas partes em um video curto de dois minutos. O trailer foi um material de divulgacio,
com interesse de alcangar o maior numero de pessoas. Mesmo que Ari Aster tenha compartilhado
sua visao do filme apds a estreia, advertindo nao ser um filme de sustos como os filmes de terror
comercial, o estudio ignorou as contradi¢bes e divulgou um material que ressaltava Midsommar como

um filme “assustador”.

Midsommar ¢ uma obra que acompanha Dani, sua protagonista que viaja com seu namorado e
os amigos para Hilsingland, para o festival de solsticio. Trata-se de uma trama que ndo pega seu
telespectador desprevenido com sustos rapidos, mas prepara uma narrativa de 2 horas e 18 minutos
que se desenvolve lentamente um ambiente de culto folclérico, de religiosidade, estranhamento e
incomodo que no final alcanga seu climax. Essa contradigao, entre a proposta do diretor e a
divulgacdo do trailer, revela o interesse financeiro do estudio em lucrar com o filme, ao chamar a

aten¢ao da massiva audiéncia conquistada pelos filmes comerciais de susto.
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A antitese solar de Ari Aster

Embora Aster tenha discordado ter feito um filme de terror, ele esta constantemente
discutindo a metalinguagem desse género. O jovem diretor estava dialogando com produgdes
anteriores, citando, fazendo referéncias e construindo novos experimentos. E nesse sentido, vamos
analisar  Midsommar através do dialogismo, ressaltando as multiplas vozes de outros filmes

predecessores: The Wicker man e A montanha magica, essas obras sio abordadas na narrativa de Aster. "

A antitese solar de Aster, ndo ¢ sobre um filme de terror que simplesmente “acontece a luz
do dia”, defendemos que Midsommar nos autoriza a refletir sobre o atual momento da critica e da
linguagem do cinema de horror. Chamando a ateng¢do para a qualidade desse género, recusando os

preconceitos e vicios dos filmes recheados de clichés.

Ao dialogar com a tradi¢do do género, Aster ressaltou suas qualidades subversivas na forma e
no conteido do cinema de horror, conseguindo se reinventar e trazer novos debates. Rejeitando as
concepgdes formalistas e simplificadas sobre o filme de horror. Citando um autor mais sistematico a

respeito dessa conceitualizagao formalista, Jesus Ramos ressaltou que no género de terror:

O espectador somente sente medo se sabe que deve senti-lo. Geralmente costuma
se dar a preparacio de uma série de elementos consistentes em definir um
personagem geralmente atraente, cuja expressio mais caricata é a de uma jovem
indefesa; se costuma criar a existéncia de um perigo (um monstro, um assassino),
rectiar o ambiente (a noite, a escuriddo), somar a ameaga sonora (sons de origem
desconhecida, musica que manipula a emogao) mais a iluminac¢do (muitas vezes de
baixo, recortada) e a partir dai se pode disparar o susto. (RAMOS, 2002, p.564)

> A montanha sagrada é um filme que aborda uma estética de género ousada e particular, contudo ¢ limitado classifica-lo
como filme de terror, pois suas principais preocupagoes em alcangar seu publico a partir da fotografia, maquiagem,
roteiro, ambientacdo e personagens é propor uma critica politica. O vilarejo ensolarado de Hilsingland, consegue causar
incémodo pela maneira como ¢é decupada, usando assim, recursos que vemos em outros filmes como aqui ja citados; O
homem de Palha. Aster, sabe usar as caracteristicas do estranho que encontramos até mesmo em A colheita Maldita (1984),
que acompanha garotos estranhos que vivem em uma cidade fantasma, com um grande milharal, onde sacrificam os
turistas que se perdem nas regides. E O cagador de Bruxas (1968), filme que aborda o vildo de Vincent Price (Matthew
Hopkins), um sanguinario perseguidor que se aproveita do imaginario dos citadinos para aplicar golpes e lucrar em cima
da ignorancia e medo dos religiosos.
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Colocando essas condigbes, o filme de Aster ndo poderia parecer mais alienigena para o
genero de terror, pois todas essas ordenagoes enunciativas, que Ramos salientou, sao questionadas ou
negadas em Midsommar. Entretanto, isso nao quer dizer que Ramos esteja incorreto, muitos filmes do
género distribuidos no cinema e no streaming (A Maldicao de Chorona, O Campo do Medo, Eli todos

tendo estreia em 2019) exploram esses recursos cinematograficos.

Aster colocou luz sobre a propria estrutura enunciativa da qual o cinema de horror se
comunica e conecta obras diferentes, conhecendo, articulando filmes distintos, tratando temas
diferentes no horror psicolégico, no folk horror e no “horror de critica metafisica” estabelecendo uma

dialética sob a fluidez polifonica que o terror permite.

O diretor de Midsommar soube percorrer o género e abordar inovagoes, primeiro podemos
apontar a trilha sonora e a mixagem de som. Em Psicose, de 1960, temos a poderosa e ameagadora
agressividade da trilha de Bernard Hermann. Em Suspiria, de Dario Argento, somos apresentados a
uma tenebrosa trilha com vozes distorcidas, criada pela banda de metal progressivo Goblin.
Comparando Midsommar, a trilha sonora e sua mixagem de som aproveitou a ambientagao da cidade
ficticia de Hilsingland, com instrumentos de sopro e canticos que recuperam uma tradigao folclorica
europeia medieval. Aster evitou os planos claustrofébicos, recorrentes nos filmes de género, e
experimentou os grandes planos gerais para enquadrar nos campos verdes, os homens e mulheres,

velhos e jovens, todos lado-lado cantando, brincando e tocando instrumentos.

O contraste provocado pela musica que ecoa de forma leve aos ouvidos dos telespectadores
se choca com as cenas de tensao, que intensificam a barbarie das situagdes apresentadas. Na cena que
Dani conquista a coroa de Rainha de Marco, a personagem fica confusa e nao entende exatamente o
que estd acontecendo, a musica que acompanhava a cena, em um movimento subito, ganha volume e,
os musicos que tocavam escondidos da camera invadem o enquadramento com os seus violinos,
violoncelos, tambores e flautas para a tirar uma foto com Dani. Outra cena é o desfecho do filme,

com o sacrificio de nove pessoas sendo queimadas para o ritual da boa colheita. A musica leve e
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suave, com notas sutis vai ganhando volume e vai crescendo acompanhando as cenas de catarse

daqueles que presenciam o ato final com: danga, choro, raiva, felicidade, festejo e canticos.

Embora Aster tenha optando em nao usar uma musica tensa ¢ “tenebrosa”, a diregao elegeu
uma alternativa que aparenta mais suave e sutil, todavia, consegue despertar sentimentos de seu
telespectador. Os autores do projeto Cinema Mundo, formado por professores e pos-graduandos em
cinema da UFSC, comentam a habilidade de Ari Aster, em fazer uso desse recurso. Renata Santos,
uma das locutoras do projeto, se surpreende com o uso da musica final; “as pessoas estdo gritando e
morrendo e a musica ¢ de final de filme romantico” (MARKENDORF; SANTOS; LEITE, 2019,
13,22). A trilha sonora potencializa os aspectos sensoriais de estranhamento e incomodo nos rituais

grotescos de Hilsingland.

Retomando sua principal referéncia, o filme, The Wicker Man (1973), podemos notar que a
trilha sonora que dita a narrativa é o Folk, muisica que se manifesta na cultura de campo, do
camponés. Outras referéncias nos arranjos sao as musicas celtas que se referem as formas de
religiosidade medieval consideradas pagas, relacionando a natureza e os elementos da terra. Reunindo
esses elementos, a convergéncia dialégica é explicita, The Wicker Man ja explorava musicas nao

convencionais no género de terror e Mzdsommar recuperou isso na sua narrativa.

A comunicagio entre o filme de Robin Hardy e Ari Aster ndo acaba ai. O filme conhecido no
Brasil como O homem de Palha conta a histéria de um policial, Sargento Howie (Eduard Woodward),
que investiga um chamado anénimo, a respeito do desaparecimento de uma mulher em uma ilha. Ao
chegar no local, além de nao encontrar a mulher, ele é confrontado por uma seita praticante de cultos
que envolvem sexo, cantos, dangas e rituais que exaltam a liberdade do corpo, exatamente opostas as

ideias do protagonista cristao.

O final de O hbomem de Palha é tragico, o protagonista é sacrificado em um ritual a luz do dia,
dentro de uma fogueira em forma de homem. Entre as semelhancas, com os dois filmes, temos o

estranhamento com a cultura da alteridade, a musica, os atos principais tendo desfecho no dia e o
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ritual de purgagio com um grande sacrificio humano. Ao contrapormos os dois, vemos fortes

didlogos, contudo, Midsommar nio se limitou a passear pela narrativa de Robin.

Aster a partir de sua criatividade também possibilita pensar o filme como um fim de
relacionamento, pois, a narrativa gira em torno de uma relagio amorosa em crise, prestes a acabar.
Com a chegada do grupo de amigos a Hilsingland, o plano da camera faz um movimento de 180°
colocando tudo de cabega para baixo, expondo seus conflitos, inaugura-se para todos um universo

diferente daquele que estavam habituados.

O diretor explorou essa imagem sensorial por meio dos desentendimentos expondo os
conflitos entre os colegas de Dani. Quando o grupo estava no campo usando drogas se chamavam
de “familia” (ASTER, 2019, 30,45), entretanto, com o passar dos dias em Halsingland, esse novo
mundo coloca os personagens de cabega para baixo, as confusGes e os estranhamentos sao
potencializados pelos alucinégenos e pela ambientacio que oscila entre a cordialidade e a
intimidacao.

No encadeamento da trama que vai se aprofundando, o diretor cada vez mais escolhe planos
amplos, apresentando olhares de amistosidade disfarcada da comunidade para os visitantes
desapercebidos, que ingenuamente nao se dao conta dos rituais que estio acompanhando. Por outro
lado, Dani que se sente cada vez mais afastada do seu grupo (amigos e namorado), mais se conecta
com a natureza, com os rituais e com o vilarejo de Halsingland. A separagdo e a destrui¢ao dos lagos
de amizade e amor fazem parte do processo para o acolhimento de Dani pela comunidade de

Hilsingland.

Aster capturou pela sua camera a luz do dia que encobre as reais intengdes dos habitantes da
vila de Midsommar. Nas historias contadas pelo cinema de terror também temos o uso do ambiente e
das luzes para construir um cenario de mistérios, contudo, como vimos, a retrata¢ao da luz nao ¢ tao
comum quanto a da noite. O universo sombrio e escuro do terror é uma constelagio de lugares

conhecidos na cinematografia. As trevas da noite que escondem o mal fazem parte do enredo
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classico do cinema de terror, como em Drdcula (1931), Frankenstein (1931), O Exorcista (1973), A Morte
do Demainio (1981), Suspiria (1977), até terrores mais contemporaneos como A invocagio do Mal, A
bruxa, Ao cair da Noite. Todos esses filmes reconstroem ambientes permeados de brumas terriveis que
ameacgam aquele que anda pela noite. Nesses filmes a maldade se esconde no dia e se fortalece no
crepusculo. Os elementos enunciativos que forjam a constru¢ao do horror nas trevas podem ser

aprofundados pela perspectiva bakhtiniana.

Robert Stam ao pensar a argumentacdo de Bakhtin na linguagem cinematografica, percebe na

perspectiva dialégica uma forma de historicizar a linguagem cinematografica:

Com propositos ilustrativos, podem-se imaginar filmes pertencentes a categorias
como as do “cronotopo entre quatro paredes”, ou seja, os filmes que restringem
sua acdo a um unico espaco (por exemplo, Janela indiscreta e Festim diabilico, de
Hitchcock, Tudo bem, de Jaborm _As ligrimas amargas de Petra von Kant, de
Fassbinder); do cronotopo doo filme mediado pela TV” ( como Adjen Pjilippine,
Dias de fogo, Sindrome da China), no qual o ambiente televisivo importa na presenca
de uma infinidade de monitores de TV [...] (STAM, 2013, p. 229-230)

A noite faz parte do enredo construtivo de milhares de filmes do género do horror. A
ambientacao da noite e da escuridao ¢ muitas vezes recriada para desenvolver o mistério, o medo, a
tensdao. Sendo a hora perfeita para os vampiros e os mortos-vivos sairem de seus esconderijos; ou o
momento ideal que captura a inseguranca dos ambientes escuros; ou a ocasiao que a luz do luar
condena os homens a se transformarem em lobisomens, como em Uz lobisomen: americano em Londres
(1981). A noite é, até mesmo, a hora perfeita para fazer o mal, como representada no cinema de
horror brasileiro, com A meia-noite levarei sua alma (1964), do coveiro Zé do Caixao (José Mojica
Marins). * A caracterfstica muitas vezes indissocidvel da noite nos filmes de terror, é tocada por Ari
Aster, para repensar a constru¢ao do espago e tempo da linguagem do terror. O clima solar oposto a
noite amplia a estranheza e as “esquisitices” apresentadas em Hailsingland por refratar dialeticamente

a escuridao das peliculas do horror. Em outras palavras, quanto mais Aster afirmava que seu filme

bR para citar um dltimo, o conto de Waurdalak no filme Black Sabath (1963), de Mario Bava, narra a histéria de uma noite
no leste europeu envolta de brumas e castelos ameagadas pelo assombro de uma doenga que transforma os vivos em
vampiros-cadaveres.
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era um conto de fadas, quanto mais percebemos quais sao suas fontes audiovisuais e sua identifica¢ao

com a estética do terror.

Outro aspecto que a dire¢ao pensa ¢ o mistério no filme de terror. Em sua pelicula, toda
histéria ja é anunciada até o final na primeira parte do filme, o telespectador tem sua atengdo presa ao
tentar saber o significado dessas imagens para trama. Acompanhando o movimento da camera que
nos apresenta simbolos e cenas que nos entregam acontecimentos que ainda irdo ocorrer, como o
urso na jaula e o varal com “a histéria de amor”, (ASTER, 2018, 45,00), o suicidio dos anciaos, a
disputa da coroa da Rainha de Maio e o ritual de sacrificio (ASTER, 2018, 46,34). Cada coisa que
aparece faz sentido para o enredo, os simbolos runicos, os desenhos nas paredes, todos eles contam
os acontecimentos que irao ocorrer na histéria. Dessa maneira, o diretor constréi um caminho

narrativo desvirtuando o mistério do desfecho.

Tal proposta, propoe uma inversao do mistério classico no cinema de terror, pois, se na
estrutura classica somos apresentados ao mistério ou perturbacdo, da qual vai tomando conta da
narrativa até o desfecho e confronto final. Em Midsommar, somos apresentados aos elementos do
desfecho, sem sabermos quando irdo acontecer e nem como ird se desenrolar. Desse modo,
aumentando a atmosfera de tensdo envolvida em cada cena. Nesse sentido, rompe com O homen de
Palha, pois torcemos pela salvagao do protagonista, o Gnico personagem da qual compreendemos as

angustias, entretanto, na ultima parte do filme, descobrimos que sera sacrificado em um ritual pagao.

O mistério do terror guarda os acontecimentos principais dos arcos, esconde na escuridao os
monstros, as ameagas, 0s problemas que serdo encarados pelo protagonista. A luz projetada por
Aster atingiu todos os lugares, seu propdsito é mostrar o que ira acontecer nos proximos atos, revelar
quais serdo os desafios e testar a ansiedade do publico. Invertendo a tensdo, Aster fez o publico ficar

ansioso pela forma como ele dirige e ndo pelos mistérios que irdo se revelar na trama.

O diretor conhece e inverte os enunciados do cinema de horror comercial que busca as

reviravoltas, as quebras de expectativas, os sustos bem elaborados, as musicas tenebrosas e as cenas
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de violéncia explicita. Seguindo Dani com sua camera, Ari Aster contestou a estrutura do modelo de
repeticao do terror comercial contemporaneo. Através de sua direcao, recusou-se a fazer mistério

sobre o que vai acontecer, mas sim, como ird acontecer.

A pesquisa sobre culturas, religides pagas europeias, a constru¢ao de uma cidade ficticia
permitiu que tudo fosse crivel e que embarcassemos na historia. Portanto, importava como a cena foi
elaborada, como o roteiro tornou possivel tais acontecimentos e como a camera capturou cada cena.
Embora, estejamos preocupados em pensar historicamente como o cinema contemporaneo se
relaciona com a histéria do cinema de terror, podemos encontrar referéncias diretas e indiretas a
cultura nérdica antiga e medieval. Esses elementos nao sao aderegos e adornos para narrar a historia,
pelo contrario, ao se apropriar do passado histérico, o diretor criou sua propria maneira de contar

como a acao se desenvolveu em Midsommar.

A partir de conversas com uma produtora sueca, Ari Aster teve a ideia de fazer um filme que
bebia na medievalidade da Escandinavia. O diretor comecou a estudar rituais, costumes ¢ as runas
antigas para desenvolver o vilarejo de Hilsingland. A regido norte que se encontrava a Suécia, entre

os séculos XI e XIV, passou por transformagdes culturais com a chegada da Igreja.

As runas foram uma forma de escrita da Escandinavia antiga, as inscri¢oes eram entalhadas
em madeiras, pedras, ossos, chifres e metais. Os povos da regiao usavam o alfabeto para atividades
cotidianas, como também para praticas religiosas. No filme, as inscri¢goes rinicas surgiram nas
paredes dos alojamentos, nos varais carregados de lengdis, contando histérias sobre costumes, a
colheita e sacrificios (TSUGAMI, 2019). A expressio “Midsommar” representa um periodo do
verdo em que a luz solar incide com maior tempo e intensidade. No mundo germanico, era um
periodo magico marcado por festividades. No filme essa é a unica festividade e sua celebragao durava
nove dias. A simbologia do nimero nove ¢ apresentada na mitologia nérdica. Segundo os
medievalistas, a partir das documentagdes podemos encontrar referéncias a existéncia de nove

mundos e o deus, Odin, realizou por nove dias um sacrificio para obter o conhecimento ranico. O
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numero nove também esta presente no filme, sdo nove dias de Midsommar, nove estrangeiros

convidados e nove sacrificios (TSUGAMI, 2019).

A religiosidade na regido do norte e do centro da Europa era algo complexo, constituindo-se
por meio de mosaicos de pequenos grupos de culto local e comunidades religiosas maiores cobrindo
uma diversidade de regides. Neste contexto, as expressoes de culto monoteistas, henoteistas e
politeistas, por vezes em conflito, coexistiam. O Paganus é um termo que foi frequentemente usado
pela cristandade para associar as sociedades antigas ao culto politeista. No periodo que recobre a
idade média, o paganismo era uma heresia, sendo aplicado a qualquer crenca que a Igreja considerava
falsa. Em 1484, com a resisténcia dos germanicos ao cristianismo, o paganismo tornou-se uma
ameaca que pressionou a Igreja a reprimir essas praticas. O Papa Inocente VIII promulgou a Bula
Papal que foi posteriormente integrada ao livto de cacas as bruxas, Mallens Maleficarum. Os bispos
cristdos procuraram reprimir as crengas locais requisitando apoio dos senhores feudais, de maneira
que, eliminassem o politeismo praticado pelos camponeses. No entanto, os cultos locais e
tradicionais persistiram como reminiscéncias do folclore local, como: as tradigdes populares, as

crencgas magicas e as festividades pagas (TORRES, 2021).

Um exemplo estimulante esta nos varais da historia de amor, por meio dela, acompanhamos
imagens que narram uma histéria, sem simbolos ranicos e outros alfabetos, referéncia direta a cultura
artistica e pictorica do periodo medieval (ASTER, 2018, 45,00). Ao pesquisar os livros de
especialistas sobre as po¢oes medievais, Torres encontrou a relagdes entre essas imagens € 0s

costumes medievais:

Se quiseres que Simio, filho de Fra Silvestro, a quem amas, te ame e nio tenha a
possibilidade de amar outra mulher e de se casar contigo, tens que fazer os
seguintes encantamentos e feiticos: alimenta-o com o teu sangue menstrual,
pondo-no numa torta; tira-te uns pelos pubicos, queima-lo, moé-lo em pé e péd-lo
na comida” (DEAN Apud TORRES, 2021, On-line).

Em outro momento, no filme, Maja, uma jovem do vilarejo prepara o feitico para Christian,

colocando o sangue menstrual em uma bebida e os pelos pubianos dentro de uma torta. A partir da
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linguagem cinematografica, Aster construiu simbolos que remetem ao paganismo escandinavo e a
mitologia noérdica. O diretor conseguiu renuir uma diversidade de elementos que expressam essas

tradi¢oes populares em toda a sua obra.

Ari Aster passeia pela Montanha Sagrada

A respeito de um horror metafisico, A Montanha Sagrada (1973), de Jodorowsky, é uma critica
a sociedade de consumo, ao capitalismo dominante e a hegemonia eurocéntrica sob os paises latinos.
E uma distopia que narra sobre o real pela irracionalidade das relacdes humanas e pelos absurdos da
modernidade. Dentro de um universo onirico e ficticio, Jodorowsky criou uma arquitetura prépria

baseada no surrealismo e na psicanalise para construir imagens sobre o inconsciente.

Os prédios exagerados, o figurino exotico, as diferentes culturas apresentadas, as situagoes
absurdas expressam uma realidade irracional. O surrealismo de Jodorowsky é um registro sobre a
barbarie cometida pela humanidade. Para o diretor, a sociedade precisava se redimir e devia se
superar para fazer o caminho da montanha sagrada. O diretor recorreu a referéncias esotéricas,
misticas, religiosas sobre a natureza e a existéncia. Segundo Luis Garcia (2014), Jodorowsky tém suas
referéncias em Breton, que escreveu o Primeiro Manifesto Realista (1924), fundamentando as bases do

sutrrealismo:

O surrealismo, entdo, parte do principio de confronto contra a “ordem”
estabelecida que impede o ser humano de mostrar sua verdadeira natureza,
proclamando contra as normas vigentes — sejam elas politicas, artisticas, filosoficas,
etc. — a superioridade dos sonhos e do inconsciente sobre o real, percebendo o
quanto estdo interligados o potencial da libertagio do individuo na condi¢io
revolucionaria social, ou, como diz Breton no desfecho da palestra-manifesto
Posicio Politica do Surrealismo, de 1935: ““Transformar o mundo’, disse Marx,
‘Mudar a vida’, disse Rimbaud: estas duas palavras de ordem sio, para nés, uma s6”

(GARCIA, 2014, p.38)

Para esses surrealistas a alianca entre a arte, a psicanalise e o marxismo permitiram

compreender a sociedade burguesa como castradora dos seus instintos e seus desejos, sendo assim, a
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sociedade moderna impedia a descoberta da verdadeira forma do homem. Esse pensamento
revolucionario se fez presente nas obras de Jodorowsky, seu filme foi um projeto politico que
propunha uma critica para desconstruir as formas repressivas de uma sociedade burguesa de

consumeo.

A estética de Jodorowsky apareceu na fotografia de Aster, em sua arquitetura exotica e nos
simbolismos apresentados com fundo mistico e religioso. Aster usou a distopia politica, de
Jodorowsky, para pensar nio apenas o estranhamento com as culturas do outro, ou até mesmo
apresentar o universo solar onirico de Hilsingland, mas para dimensionar o assombro da

irracionalidade a partir da sua pelicula.

Quando o filme de Jodorowsky foi lancado nio causou apenas polémica pelas imagens
grotescas apresentadas, mas também pela arquitetura, pela maquiagem, em suma, por sua concepgao
de um universo estranho que se chocava com a realidade. A partir do absurdo e do mundo onirico, o
diretor criou uma estética do despertar do inconsciente para um universo de experiéncias vividas e
reais e, a0 mesmo tempo, assustadoras. O jovem Aster articulou esse potencial arquitetando o
absurdo em seus cenarios do festival solar. Em Midsommar, a fotografia recorreu a cores vibrantes
para revelar aquilo que esta escondido, ou seja, o mal nos relacionamentos que se fragmentam e se
quebram. Aster colocou sob a luz as sutilezas das relagdes para desconfigurar os medos, as
insegurangas, as traicoes e os oOdios presentes nos elos das familias (Hereditario) e dos

relacionamentos de amizade e amor (Midsommar).

Através de Bakhtin, Robert Stam analisou o cinema e pensou a intertextualidade dos filmes
por meio dos cruzamentos dos enunciados. Midsommar nao é um terror do género convencional, isto
¢, com caracteristicas do terror bem delineadas e simples. A partit de um olhar Bakhtiniano,
podemos constatar que Ari Aster fez uma obra que difunde raios de didlogos com outros géneros. As
caracteristicas dos filmes de sustos reduzem as possibilidades que o terror tangéncia. E Midsommar se

apresenta como um expoente, uma critica, um passeio sobre as mirfades discursivas do horror.
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