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Resumo: Nesse artigo, pretendemos demonstrar, em linhas gerais, a constituicio do cinema chileno
do exilio. Esse movimento cinematografico originou-se, em 1973, com o golpe de Estado que
aniquilou o governo da Unidade Popular e com a imediata implanta¢ao da maquina repressiva ditatorial
no Chile, liderada pelo general Augusto Pinochet. Diante deste quadro autoritario, o campo artistico,
e em especial, o cinema, foi setiamente afetado. Todavia, muitos/as cineastas chilenos/as,
desterrados/as por razdes politicas, continuaram o seu oficio no estrangeiro produzindo uma mitfade
de obras de denuncia a ditadura e que expunham a vida noutros paises. Dentre esses numerosos
exemplares filmicos, destacamos a trilogia documental Iz Batalla de Chile, considerada um marco no
documentario chileno e latino-americano. Ademais, o desfecho do cinema chileno do exilio pode ser
localizado em 1983, momento no qual o governo de Pinochet se desgasta por conta de massivos
protestos acompanhados de uma flexibilizagio da censura e do regresso de diretores/as
expatriados/as.

Palavras-chaves: Exilio; Cinema; Ditadura chilena

Resumen/Abstract: In this article, we intend to demonstrate, in general lines, the constitution of the
Chilean cinema of exile. This cinematographic movement originated in 1973, with the coup d'état that
annihilated the Popular Unity government and with the immediate implementation of the repressive
dictatorial machine in Chile, led by General Augusto Pinochet. Faced with this authoritarian
framework, the artistic field, and especially cinema, was seriously affected. However, many Chilean
filmmakers, expelled for political reasons, continued their craft abroad producing a myriad of works
denouncing the dictatorship and exposing life in other countries. Among these numerous filmic
examples we highlight the documentary trilogy La Batalla de Chile, considered a milestone in Chilean
and Latin American documentaries. In addition, the end of Chilean cinema in exile can be located in
1983, a moment in which Pinochet's government was worn down by massive protests accompanied
by a relaxation of censorship and the return of expatriate directors.

Palabras clave/Keywords: Exile; Cinema; Chilean dictatorship

Introdugao: O golpe de 1973, a ditadura e o exilio chileno
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Em 1970, o médico Salvador Allende concorria mais uma vez a presidéncia chilena. Apos a
derrota nos pleitos de 1952, 1958 e 1964, finalmente o experiente politico, filiado ao Partido Socialista
e que ja havia sido senador e ministro do trabalho, chegou ao posto mais alto do Executivo no pafs
andino. Eleito pela Unidade Popular (UP), uma coligacio de muitos partidos e grupos de esquerda,
Allende tornou-se simbolo de uma iniciativa inédita: a “via chilena a0 socialismo”, isto é, a tentativa de
se atingir o socialismo através de reformas estruturais no sistema econoémico com respeito a legalidade

e as instituicdes democraticas.

Esse desejo de conjugar democracia e socialismo teve o seu percurso brutalmente interrompido
pelo golpe de 11 de setembro de 1973. O mandato de Allende teria a duragao de seis anos. Entretanto,
nessa fatidica data, o palacio presidencial, o edificio de La Moneda, foi cercado e bombardeado pelas
Forcas Armadas. Salvador Allende negou a renuncia e morreu durante esse ataque. A tese mais aceita
¢ que ele cometeu suicidio usando um fuzil dado por Fidel Castro enquanto o lider cubano visitou o
Chile em 1971. A derrocada violenta e dramatica de Salvador Allende, mais do que o término de um
governo socialista, significou a propria supressio do regime democratico chileno por longos anos,
periodo no qual se instalou uma das experiéncias mais cruéis e sanguinolentas que ja assolaram a

América Latina: a ditadura (1973-1990) presidida pelo general Augusto Pinochet Ugarte.

As graves violagoes de direitos humanos' praticadas por esse regime ditatério eram justificadas
de acordo com a légica militar: os/as simpatizantes a esquerda em geral e a Unidade Popular em
patticular, deveriam ser tratados/as como inimigos/as e traidores/as do Chile. Dessa forma, a
eliminacio, a tortura, prisio, a morte, o silenciamento e o exilio forcado dos/as opositores/as de
Pinochet faziam parte de um plano maior: a aplicagao da Doutrina de Seguranga Nacional (DSN), que
tornou-se a sustenta¢ao ideoldgica das ditaduras militares na América Latina. Essa doutrina defendia
que a realizagdao dos sujeitos ndo esta nas suas aspiragoes individuais ou de classe, mas no sentimento
de ser um integrante de uma nagao. Entao, os preceitos da DSN incutiram o rétulo de “ideologias
estranhas” aos interesses da nagao para as perspectivas que apontavam a existéncia de desigualdades e

conflitos. Os/as seguidores/as desses valores passaram a ser considerados/as “traidores/as” da pattia.

! De acordo com cifras oficiais retirados dos informes das “comissées da verdade” no Chile (os da a Comissdo Nacional
de Verdade e Reconcialiagio, de 1991, e os dos duas versdes da Comissdo Nacional sobre Politica e Tortura, de 2004 e
20111), a ditadura chilena deixou o tertivel saldo de aproximadamente 1.2000 desaparecidos/as, 3.000 mortos/as e 40.000
pessoas detidas ilegalmente e torturadas que passaram por mais de mil recintos usados como lugares de repressio.
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Consequentemente, a utilizagdo dos instrumentos da repressao se tornava justificavel contra quem

“representava uma ameaca” a unidade nacional (PADROS, 2008).

E nesse sentido, embora todas as ditaduras da América Latina dos anos 1960 e 1970 tenham
recorrido a diversas formas de violéncia (torturas, mortes, detengdes, desaparigdes, censuras, etc) se
pode dizer que cada uma delas se caracterizou pela ocorréncia mais frequente de um determinado
mecanismo repressivo. Assim, Padrés (2008), aponta que as organizagdes de direitos humanos tendem
a concordar que no Uruguai o terror se materializou com mais veeméncia por meio da tortura e das
longas prisdes; na Argentina pelos muitos desaparecimentos e no Chile pela quantidade enome de
exilados/as. No entanto, nas outras ditaduras, como as do Brasil e do Paraguai, todas essas praticas

também foram observadas.

Vale lembrar que a expatriagdo é uma das taticas mais empregadas por regimes autoritarios
para coibir a atuagao de posturas politicas dissonantes e findar os projetos pessoais e profissionais das
pessoas afetadas pelo banimento, e no caso, da ditadura chilena, nio foi diferente. E assim, os regimes
ditatorias de direita que surgiram nas décadas de 1960 e 1970 na América Latina, especialmente o
governo de excec¢do chileno, usaram o exilio com o intuito de se afastar os/as opositores/as do seu

territério. (CARRASCO, 2000; MIRA, SANTONI, 2013).

Carrasco (2000), Neto (2016) e Pinto Luna (2012) sublinham que se o Chile no século XIX
consistiu em um lugar privilegiado para o refigio de exilados/as de outras nacoes latino-ameticanas,
esse quadro se alterou profundamente no pés-1973. A partir dai, o desterro adquiriu um carater
massivo dentro de um contexto ditatorial. (CARRASCO, 2000; NETO, 2016; PINTO LUNA, 2012).
Antes de setembro de 1973, nunca antes na historia chilena havia tido uma saida, a forca, e tio
impressionante, de chilenos/as. Um dos resultados tragicos da ocupacio do poder pelos militares e da
repressio foi justamente a dispersio de milhares de pessoas por cerca de 60 paises. (GONZALEZ,

2012).

A dispersao de chilenos/as postetior ao golpe de 11 de setembro de 1973 pode ser denominada
de uma verdadeira diaspora. Paises tio diferentes, como Alemanha Oriental, Finlandia, Suécia,
Venezuela, Mo¢ambique, Cuba, Franca, México e Canada abrigaram aqueles/as que deixaram o Chile
sob extrema coa¢io e compuseram as tedes do exilio chileno e de solidatiedade aos/as atingidos/as
pela maquina repressiva de Pinochet (AGUIAR, 2019). Claudia Rojas Mira e Alessandro Santoni (2013)

ressaltam um fato muito interessante: a recep¢ao alcancada pelos/as exilados/as chilenos/as se afastou

160

Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicio 37, v. 14, n. 1 (Jan./Ago. 2022)



emporalidades

da légica ideoldgica bipolar tipica dos tempos de Guerra Fria. Por conseguinte, paises de distintas
tendéncias politicas (socialismo, capitalismo, democracia-crista, trabalhismo, social-democracia, etc)

acolheram e se solidarizaram com essas vitimas da ditadura chilena.

E em razao da amplitude do exilio chileno, os calculos de quem partiu, forcadamente, para o
exterior sio oscilantes. A listagem das pessoas exiladas listagem nio encontra um consenso’. Para
Carmen Norambuena Carrasco’ (2000) o exilio chileno, entio, se distingue pela sua magnitude, ja que
se imagina que ele vitimou aproximadamente quatrocentas mil pessoas ou uma por¢ao de 3% da
populacio chilena a época; pela amplitude geografica, pois esses/as que se distribuiram por todos os
continentes; pela formagiao de um movimento de solidatiedade com os/as afligidos/as pela miquina
do horror ditatorial e pelo fato dos/as exilados/as voltatem por meios préprios, sem a assisténcia

estatal.

O degtredo de chilenos/as por parte da junta militar que assumiu o comando do pais se originou
de duas legislagdes. A primeira foi o Decreto ey n° 81, de 6 de novembro de 1973, que outorgava ao
governo a permissao para expulsar pessoas, chilenas ou estrangeiras, que de acordo com a Otica
ditatoria, representassem ameagas a seguranga nacional. Esse decreto também explicitava que quem
fosse expulso/a s6 poderia regressar com a autotizagio do Ministério do Interior. A pena para quem
nao acatasse essas disposi¢oes seria a prisao com a duragao de 15 a 20 anos. A segunda consistiu no
Decreto Iey n° 604, de 10 de agosto de 1974, que estabelecia que qualquer chileno/a ou estrangeiro seria
impedido de entrar no pafs caso difundissem, por qualquer meio, ideias que fossem “perigosas” para
os "interesses do Chile” que “colocavam em risco” o “sistema de governo”, a “soberania nacional” e

a “ordem publica” (CARRASCO, 2000).

O cinema da unidade popular

ZA Liga Chilena de los Derechos Humanos estipula que as vitimas do desterro por razdes politicas foram 400 mil. Ja pelas
estimativas do Instituto Catdlico Chileno de Migracion uvm milhdo de pessoas deixaram o pais entre 1973 a 1977, o que
correspondia a 10% da populagio chilena a época. Entdo, por mais que nido haja uma cifra definitiva de quem partiu para
o exilio, ¢ inegavel que os numeros revelam o alcance enorme que essa modalidade repressiva atingiu (PINTO LUNA,
2012). No entanto, algumas estimativas coincidem que aproximadamente 400.000 chilenos/as sofreram da condi¢do de set
um/a exilado/a. (BOLZMAN, 1993 gpud GONZALEZ, 2012).

Essa autora cita dados retirados do Informe da Oficina Nacional del Retorno, que aponta que a maiotia dos/as exilados
(52,11%) partiu do Chile no periodo de 1973 a 1976. A autora também faz referéncia a estatisticas da Vicaria de la Solidaridad:
a expattia¢do afetou aproximadamente 408.000 pessoas e os principais destinos deles/as foram a Argentina (50,78%), os
Estados Unidos (7,87%) e a Venezuela (6,18%).
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Na América Latina dos anos 1960 e 1970 houve muitos movimentos inspirados pela Revolugao
Cubana. Embora nem todos os/as intelectuais e partidos de esquerda defendessem integralmente o
modelo cubano e houvesse criticas aquela experiéncia, ¢ inegavel que o desejo de transformagao estava
presente nos projetos e imaginarios das esquerdas da regido, das mais moderadas e reformistas até as

mais radicais.

Assim, muitos cineastas latino-americanos principiaram uma filmografia que a despeito de ter
bebido da fonte de um movimento europeu, o neorealismo italiano, ambiciona captar os contornos
proprios da realidade local. Nessa época, surgiu o chamado Nuevo Cine Latino-americano e suas variantes
nacionais, a exemplo do Nuevo Cine argentino e o Nuevo Cine chileno. Esse novo cinema, em linhas muito
gerais, propunha como novidade justamente a transposi¢ao para a sétima arte, especialmente no género
documental, a necessidade de enfrentamento ao imperialismo e de constru¢ao de uma identidade
cultural construida a partir das raizes populares, além de levar uma “consciéncia revolucionaria” a
populacdo. Havia a nog¢ao de que o cinema trazia o potencial de acentuar as esperancas em torno de

profundas mudangas sociais (LIMA, 2015).

Esse tipo de cinema realizado na Italia depois da Segunda Guerra baseado na nogao de que ¢é
possivel fazer a sétima arte com recursos escassos e retratando o homem comum, fortemente os/as
cineastas chilenos/as, No Chile dos anos 1960, o debate cinematografico fervilhou nos cineclubes, nos
festivais, em revistas e universidades. Por isso, Lima (2015) destaca o Festival de Cinema de Vifia del
Mar, ocorrido em 1967, que além de cineastas chilenos/as, atraiu brasileiros/as, cubanos/as,
venezuelanos/as, mexicanos/as, uruguaios/as, peruanos/as e bolivianos/as. Naquele petiodo, as lutas
por libertagao também se observaram dentro do campo artistico e o cinema também se tornou uma
das trincheiras dessas batalhas Nesse sentido, o Nuevo Cine chileno se inseriu na prépria campanha
presidencial de Salvador Allende. Antes da vitdria eleitoral do socialista, os/as cineastas, da mesma
forma que outras classes profissionais e intelectuais, se organizaram em comités para apoiar a
candidatura do médico socialista. O comité dos/as cineastas produziu o documento denominado

Manifesto dos Cineastas da Unidade Popular*.

* Esse manifesto contém asser¢des muito mais ideologicas do que propriamente estéticas. A sua pauta era essencialmente
a de imprimir no cinema e no oficio do/a cineasta a fun¢io de auxiliar na fundagio do socialismo no Chile. Notamos que
o tom ¢ de uma evidente conclamagio. Os/as agentes cultutais e a prépria arte deveriam se opor frontalmente aos valores
coloniais e burgueses e servirem ao proposito de edificar um regime socialista que ensejasse a libertacio nacional e a
valoriza¢do de uma cultura com origens populares. (BOSSAY, 2014; LIMA, 2015; MOUESCA, 1988).
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E importante realcar que em funcio do brevissimo tempo em que esteve no poder, a Unidade
Popular nao formulou uma efetiva politica cultural. (MOUESCA, 1988). No entanto, o cinema chileno,
ao longo dos anos da UP, foi bastante fomentado. Na auséncia de um outro meio para propagar as
realizagdes dessa coligagdo, ao cinema e aos/as cineastas foi atribuido o compromisso de representar
ao mundo as ag¢oes tomadas pela gestio Allende (BOSSAY, 2014). O cinema, na 6tica da Unidade
Populat, tornou-se uma ferramenta util para divulgar os avancos sociais. E pot sua vez, os/as cineastas
se dispuseram a materializar obras filmicas com visdes abertamente favoraveis aquela revolucao

democratica e socialista.
O cinema chileno do exilio

Imediatamente a deposicio de Allende, as prisdes, as torturas, Os assassinatos, Os
desaparecimentos, os exilios e tornaram-se procedimentos corriqueiros. E por conseguinte, se a
estrutura repressiva tomou conta do pafs, a esfera cultural ndo escapou da vigilancia abrangente.
Qualquer pe¢a audiovisual, ainda que nao fosse transmitida em espagos comerciais, deveria passar
pelos 6rgaos censores da ditadura chilena, sobretudo o Consgo de Calificacion Cinematogrdfica’
(MOUESCA, 2005). Para Jacqueline Mouesca (1988, 2005), as Forgas Armadas foram responsaveis
por uma "contra revolugao cultural” e por um “apagio cultural” no interior no Chile por conta da
emigragao prescrita e das mortes, torturas e desapari¢des de artistas. Com a chegada dos militares, o
cinema sofreu ataques sistematicos e muito possivelmente o cinema foi a manifestago artistica chilena
mais negativamente impactada com o autoritarismo. A ditadura chilena deu fim aos principais espagos
de fomento ao cinema. Houve a eliminag¢ao dos 6rgaos publicos de fomento ao audiovisual; a Chile
Films passou a depender da televisio estatal posta a servico do regime militar e os departamentos
universitarios de cinema, a exemplo dos da Universidad de Chile, da Universidad Técnica del Estado e da

Universidad Catdlica de Santiago, foram extintos. (MOUESCA, 1988, 2005; PENA, 2017).

® Em outubro de 1974, a ditadura chilena, por meio do, lancou o Decreto Ley n° 679, criando o Consejo de Calificacion
Cinematogrdfica Ministerio de Edncacidn Priblica, organismo incumbido de fixar as diretrizes para a exibi¢do cinematografica e
as classificacoes indicativas assentidas para cada faixa etiria de espectadores/as. No artigo 9 deste decteto consta que o
Consejo rejeitard a propagac¢ao de filmes que possuissem ““(...) ideias contrarias a las bases fundamentales de la patria o de
la nacionalidad, tales como el marxismo”, ou que atentassem contra a “ordem publica”, “a moral” e “os bons costumes”.
No artigo 15, ficava delimitado que quem exibisse uma pelicula sem a chancela do Consejo setia punido/a com a detengio
que variava entre 2 a 6 meses. Essa legislacdo proibiu a exibicdo de 345 longas metragens estrangeiras, ilustrando a amplitude
da censura praticada. (HURTADO, 1985 apud MOUESCA, 2005).
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O enfraquecimento do cinema no interior do Chile se explica também pela pela detencao e
pela desaparicio de quem se ocupava da sétima arte. Devido a esse deploravel cenatio, os/as
chilenos/as que trabalhavam com cinema viram na saida da na¢do o unico caminho para poder
continuar com esse labor sem correr o tisco de serem torturadas, mortas ou silenciadas. Dessa maneira,
tal situacao dramatica dos/as profissionais do cinema foi compartilhada com outras pessoas do campo
intelectual e artistico, a exemplo de compositores/as, cantores/as, artistas plasticos, escritores/as,

dramaturgos/as e docentes do ensino superior. (MOUESCA, 1988).

Por conseguinte, a desarticulacio do cinema no territério chileno se relaciona com a imensa
fuga de cineastas, que no exterior, ensejaram o movimento do cinema chileno do exilio. Boa parte
dos/as que faziam cinema no instante do golpe se identificava com o governo Allende, e muitos/as
desses/as pessoas, que nao conseguiram sair do pafs, acabaram sendo afetados/as na propria pele. A
maquina repressiva da ditadura fez com que diretores/as chilenos/as se autocensurassem ou
buscassem a estadia em outras nagdes. No interior do Chile quase nio restaram cineastas, pois grande
patte do contingente desses/as profissionais se dispersaram pelo mundo: Otlando Libbert e Douglas
Hibner foram a Alemanha Oriental; Raul Ruiz para a Franga; Sergio Castilla para a Suécia; Angelina
Vazquez para a Finlandia; Pedro Chaskel para Cuba e Patricio Guzman para a Franca e para Cuba.
(PENA, 2017). Diretores/as chilenos/as que despontaram nos anos 1960 e 1970 mais tarde, fizeram
patte dessa numerosa lista de exilados/as (MOUESCA, 2005).

Entretanto, essa debilitacio ndo trouxe a morte da cultura chilena e nem das atividades de
artistas e intelectuais. Apesar disso, o cinema chileno, mesmo sendo realizado no exterior, prosseguiu
com a pujanga dos anos da UP informando e denunciando ao mundo as viola¢Ges de direitos humanos
tipicas do terror pinochetista. (BOSSAY, 2014). Dessa maneira, o cinema chileno do exilio foi formado
por virios/as profissionais deste ramo que partiu para o estrangeiro a partir do golpe de 1973. A
destruicdo do governo de Salvador Allende, para Mouesca (2019), gerou uma ampla comog¢io
internacional, comparavel aquela observada em relagiao a Guerra Civil Espanhola e 2 Guerra do Vietna.
Portanto, os/as exilados/as chilenos/as conseguiram uma acolhida admiravel em na¢des variadas e

consequentemente, 0s/as cineastas obtiveram a oportunidade de seguir com o seu oficio.

E oportuno frisar que a instala¢ao da ditadura chilena, em 1973, nao s6 expandiu a dominagao
dos governos de exce¢ao que ja haviam, a exemplo da ditadura brasileira, mas induziu outras rupturas
democraticas. Os/as chilenos/as expulsos/as do pais possuiam opg¢des bem limitadas para se
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estabelecerem na América Latina. Naquela altura, boa parte deste territorio estava sob o dominio de
regimes autoritarios semelhantes ao comandado por Augusto Pinochet, e essa situagao foi agravada
com a Operagao Condor, a alianga entre governos autoritarios da América Latina que fez a repressao

ultrapassar as fronteiras nacionais (AGUIAR, 2016; MIRA; SANTONI, 2013).

Todavia, a regido, a época, nao fol apenas caracterizada pela cooperagao dos militares e dos
regimes truculentos de direita. Mira e Santoni (2013) nos dizem que a despeito das ditaduras que
proliferavam na América Latina, os/as exilados/as do Chile encontraram refigio na regido,
especialmente por conta da nogao de “identidade latino-americana”, construida ao longo do século
XX para reafirmar um traco compartilhado por todos os povos da regidao: a luta contra a dominagao
colonial e imperialista. Alguns paises latino-americanos demonstram uma relevante postura de amparo
as vitimas da repressio pinochetista, inclusive os/as que trabalhavam com audiovisual’. Carolina
Amaral de Aguiar (2016; 2019) frisa que Cuba foi uma dos lugares que mais se engajaram para receber
cineastas chilenos/as, e essa hospitalidade se explica pela convergéncia politica do Chile com ilha no
Caribe, ja que no comego dos anos 1970 governos socialistas vigoravam nas duas nacées. E essa
proximidade ideolégica durante a Unidade Popular acabou facilitando os lagos da produgao
cinematografica estabelecidos entre o Instituto Cubano del Arte e Industria Cinematograficos (ICAIC), e a
Chile Films. Ja apds a ditadura, o ICAIC se tornou crucial para a produgido de cineastas chilenos/as, e

ali nasceram alguns dos titulos mais relevantes do cinema chileno no exilio’.

Especialmente nos primeiros anos de cinema chileno feito no desterro, boa parte da producio
filmica é composta por documentarios que denotam um viés politico muito intenso na tarefa de
denunciar frontalmente a ditadura de Pinochet. Esses filmes do exilio, grosso modo, denotam a
denuncia do golpe da violéncia ditatorial e as dificuldades na vida dos/as chilenos/as nos paises que
os/as aceitaram. Carmen Norambuena Carrasco (2000) comenta que quando a perspectiva do retorno

comegou a ser remota, os/as chilenos/as come¢aram a sentir diversos problemas psicologicos. As

6 A Venezuela sediou, em 1974, o Encuentro de Cineastas Latinoamericanos en solidaridad con el pueblo y los cineastas de Chile, um
espaco em que tealizadotes/as da América Latina, imbuidos/as dos preceitos do Novo Cinema Latinoameticano,
manifestam a sua indigna¢fio com a situacio de atrocidades que se passava no Chile. E o México possibilitou que cineastas
chilenos/as, a exemplo de Miguel Littin, usufruissem da boa estrututa cinematografica local. (AGUIAR, 2016).

"F o caso da trilogia La Batalla do Chile (1975, 1976, 1979), de Patricio Guzman; Los gjos como mi papa (1979), de Pedro
Chaskel e E/ recurso del método (1978) e Alsino y el condor (1982), de Miguel Littin, e embora fic¢des tenham sido idealizadas
no ICAIC, a maior patte dos filmes criados por chilenos/as naquele 6rgio foi constituida por documentarios. (AGUIAR,
2019).

165

Temporalidades — Revista de Histéria, ISSN 1984-6150, Edicio 37, v. 14, n. 1 (Jan./Ago. 2022)



emporalidades

angustias e medos eram constantes devido aos efeitos nocivos da nao adaptagao a um pafs estranho e
em muitas vezes, pela perda dos seus lacos com a vida pregressa no Chile. Os/as chilenos/as
exilados/as, como aponta Richard (2010), tiveram uma dificil tarefa: juntar os restos das suas vidas
bruscamente quebrados pelo golpe. E essa a¢ao se agravou devido a atroz incerteza de quando seria a
volta ao pais natal. Por conseguinte, esse cinema do exilio reflete o choque entre as vivéncias do antes
e do depois e de dentro e de fora do Chile e um pedago de uma vida que permanece suspensa ¢

hesitante entre as recordagoes e as expectativas da volta.

O golpe de Estado, sem sombras de davidas, ¢ uma matéria prevalecente nessa etapa do cinema
chileno. Tal primazia se explica por um item observavel em quase todos os documentarios do perfodo:
o registro potente do bombardeio a La Moneda, cenario que materializa a violéncia golpista.
Entretanto, o cinema chileno, nessa periodizagio também retratou outras matérias, a exemplo dos
relatos memorialisticos e das proprias vivéncias no exilio, aparecem constantemente. Algumas das
peliculas mais significativas que evidenciam essas tematicas sao Los ojos comeo mi papd, Permiso de residencia,
Si viviéramos juntos e Dos ajios en Finlandia MOUESCA, 2019; PENA, 2017). Dessa maneira, se fizermos
um olhar panoramico, constataremos que esse cinema foi imbuido da intencdo que se vinculava a
manuten¢ao da empatia com o0s/as que vivenciaram a truculéncia do regime pinochetista, a rotina no
exterior e a exposi¢ao da tragédia acarretada pelo golpismo. (MOUESCA, 1988; 2005; 2019). Em suma,

pode-se afirmar o seguinte:

En los primeros afios dominaron las tematicas relacionadas con el golpe militar y sus
secuelas (la prision, la tortura). Otro tema inevitable es el de la vida de los chilenos
en el exilio [...] En conjunto, el cine de ese periodo tiene, como es explicable, una
fuerte coloracién politica, ya que su objetivo manifiesto era el de mantener viva la

solidaridad con Chile MOUESCA, 2005, p.100/101).

Ao longo da vigéncia do cinema chileno no exilio, segundo Mouesca (1988; 2005) foram
langados 178 filmes. Esse montante ¢ superior a soma de todos os titulos langados pelo cinema chileno
antes de 1973. Nenhum outro periodo anterior da histéria do cinema chileno foi caracterizado por um

nivel de produtividade assim tao alto. Ja de acordo com o n° 27 da Revista Literatura Chilena, Creacion y
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Critica®, de marco de 1984, 176 filmes foram feitos no exilio’. A revista enumera todos esses 176 filmes,
listando-os por ano de realizagio. Na impossibilidade de analisarmos detalhadamente todos os
exemplares deste cinema do exilio, destacaremos alguns deles, usando a sinopse, as informagdes que
se encontram nessa lista da Revista Literatura Chilena, Creacion y Critica, a exemplo do pais onde o filme
foi produzido. No ano de 1973, como ja foi dito, houve uma unica pelicula, Iz Expropzacion, uma fic¢ao
de Raul Ruiz com o pano de fundo da reforma agraria promovida pela Unidade Popular. No préoximo
ano, temos outra obra de Ruiz, Didlogo de Exilados (Franga), que baseado na pe¢a homoénima de Bertold

Brecht, aborda a situacio de exilados/as chilenos em Paris.

Em relagao a 1975, realgamos L/ueve sobre Santiago, de Helvio Soto, montado na Bulgaria e na
Franga, que reconstréi por meio da ficgao os fatos das semanas precedentes ao golpe e a repressio
imediata ao advento do poder militar e dois documentarios: Nowbre de Guerra: Mignel Enriguez, de
Patricia Castilla (montado em Cuba e que traz a biografia de Miguel Enriquez, o lider do MIR
assassinado em 1974) e Dos Ajios en Finlandia, feito naquela nagao nérdica e que demonstra o cotidiano

da comunidade chilena exilada ali sob o ponto de vista da diretora Angelina Vasquez.

No que se refere aos dois anos seguintes, enfatizamos o documentario Roja como Camila (Suécia,
1976), de Sergio Castilla. dedicado as vivéncias uma crianga chilena exilada na Suécia, e a animagao As/
Nace un Desaparecido (Finlandia, 1977), de Angelina Vasquez, que a partir de ilustragdes, simboliza o
sequestro dos/as que eram desapatrecidos/as no Chile. Em 1979, notamos duas obras documentais. A
primeira é Los Ojos como Mi Papa (Cuba), de Pedro Chaskel, que traz os depoimentos de criangas e
adolescentes, entre 6 a 15 anos de idade, filhos/as de latinoamericanos/as que se exilaram naquela ilha

do Caribe. E a segunda trata-se de Permiso de Residencia (Alemanha Ocidental), de autoria de Antonio

8 A revista Literatura Chilena en El Excilio/ Literatura Chilena y Critica foi fundada em 1977 em Los Angeles pelos esctitores
Fernando Alegtia e David Valjalo. Essa publicacio, de periodicidade trimestral, foi um /eus central da resisténcia a ditadura
de Pinochet no ambito intelectual, uma vez que aglutinou os trabalhos de diversos/as chilenos/as do campo progressista,
especialmente aqueles/las do mundo artistico e intelectual. Até 1980, a revista era denominada Literatura Chilena en el Exilio,
e posteriormente, o nome cambiou para Literatura Chilena, Creacidn_y Critica, ¢ a partir de 1987, esse veiculo passou a ter
publicada anualmente contendo antologias da poesia chilena. NETO, 2016)

°0 balango da revista diz que os anos mais frutiferos foram 1983, com 26 peliculas e 1979, com 23 peliculas e que os anos
menos produtivos foram justamente os iniciais, 1973 e 1974 - com apenas 1 e 6 filmes respectivamente. Esse levantamento
informa que dentre esse vasto conjunto de filmes, 86 (48,8%) sio curtas-metragens, 34 (19,3%) sdo médias metragens e
56 (31,8%) sido longas metragem, que 99 (56,2%) sio documentarios; 65 (36,9%) sdo ficgbes e 12 (6,8%) sdo animagdes.
Deste conjunto, 86 (48,8%) sdo curtas metragens, 56 (31,8%) sio longas metragens; 34 (19,3%) sdo médias metragens; 99
(56,2%) sao documentarios, 65 (36,9%) sdo ficcdes e 12 (6,8%) sdo animacoes; 142 (80,6%) sdo coloridos, 30 (17%) siao
preto e branco e 4 (2,2%) combinam as cores com o preto e branco. A publica¢io considera ainda que 4 filmes apresentam
elementos ficcionais e documentais, sendo classificados como ficgdes.
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Skarmeta, que retrata a volta de exilados/as das ditaduras militares na América Latina num contexto

de distensao politica daqueles regimes.

Na data de 1980, resaltamos Gracias a la vida (0 la pequeiia historia de una mujer maltrata), de
Angelina Vasquez. E uma ficcio concebida na Finlandia e que nos faz ter contato com uma mulher
que tendo sido torturada e violentada sexualmente no Chile, espera um filho de um perpetrador
enquanto consegue se reunir com os seus pais € o seu marido no exilio em solo finlandés. Dos filmes
de 1982, seguimos enfatizando mais uma obra de Angelina: o documentario Apuntes Nicaraguenses
(Finlandia), que nos fala a respeito das campanhas de alfabetizagao viabilizadas pelos revolucionarios
sandinistas na Nicaragua. Ademais, naquele ano também frisamos o documentario No Olvidar (Suica),
feito pelo diretor Rodrigo Gongalves para referir-se a0 massacre em Lonquén'’ e Alsino y e/ Condor
(Nicaragua, Costa Rica, Cuba, México), ficcao na qual Miguel Littin imagina um menino que quer voar
para se encontrar com os revolucionarios sandinistas. No ano seguinte, temos S7 viviéramos juntos
(Alemanha Ocidental), de Antonio Skarmeta, que descreve a vida e o processo de criagio de

distintos/as artistas chilenos/as exilados/as que estavam em Betlim.

A extensa filmografia do exilio é ainda mais impressionante se compararmos com a produ¢ao
filmica interna chilena dos tempos de Pinochet, que foi infima: dos 17 filmes produzidos, apenas 5
estrearam. (Subercaseaux, 2006 apud Pefia 2017). E conforme dizem Mouesca (2005) e Pefa (2017),
houve cineastas que se colocaram favoravelmente ao golpe e que fizeram obras audiovisuais'' com um
teor, ainda que sutil, propagandistico e que se enquadraram no nacionalismo autoritirio e no

conservadorismo moral e religioso, tao tipicos da ditadura chilena.

La Batalla de Chile: uma “obra emblema” do exilio chileno

% Em No Olvidar, vem 2 tona o caso do descobrimento, em 1978, de restos de quinze camponeses que foram detidos numa
comunidade rural nas proximidades de de Santiago e posteriormente executados em Lonquén, cidade na regido
metropolitana da capital chilena. (PENA, 2017).
" Alguns filmes com esse viés sao os documentarios Chile, donde la tierra comienga (1979), de Andrés Martorell - que expde
as belezas naturais chilenas e se presta a uma exaltagdo nacionalista -; IZsita Presidencial (1975), de Hernan Garrido - que
acompanha a visita que Pinochet fez a Universidad Técnica del Estado (UTE) para inaugurar um centro de computagio-
e Chile y su Verdad (1977), de Aliro Rojas - que ratifica a versio oficial glorificadora da intervengao militar diante do “petigo
comunista” e as ficcdes Maribuana (1975), de Hernan Garrido - que mostra uma jovem que se recupera da dependéncia
quimica gragas aos programas antidrogas do regime militar - e Buenos Dias Tia (1975), de Maria Victoria Fauré - que mostra
o cotidiano de creches em Santiago e reproduz do papel machista reservado a mulher pela ditadura, o ser de uma “boa
esposa”. (MOUESCA, 2005; PENA, 2017).
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O ponto alto do documentario chileno dentro do cinema do exilio, para Mouesca (1988;
2005) se traduz no trabalho de Patricio Guzman na trilogia Iz Batalla de Chile, composta por La
Insurreccion de La Burguesia (1975); El Golpe de Esatdo (1976) e E/ Poder Popular (1979). Essa produgao de
Patricio Guzman fez parte da programagao de festivais na Franca, na Unido Soviética, em Cuba, na
Alemanha Ocidental, na Alemanha Oriental, na Espanha, no México, na Venezuela e na Bélgica
desfrutou, na esfera global, de uma notéria consagragao, distante daquele que normalmente é reservado

para filmes documentais.

Jacqueline Mouesca (1988; 2005) acrescenta que La Batalla de Chile ¢ um canone para o cinema
documental, uma obra classica, posto que ademais de explicitar a escalada reacionaria que culminou
no autoritarismo, ha ali inequivocas qualidades cinematograficas, a exemplo do plano-sequéncia,
artificio narrativo incomum nos documentarios até entao. O nome de Patricio Guzman tornou-se
conhecido nos circuitos cinematograficos a partir dessa trilogia. Esse reconhecimento resultou tanto
do elogio ao manejo audiovisual quanto da repercussio no que diz respeito a solidariedade as pessoas
vitimadas pelo regime autoritario chileno. (AGUIAR, 2017) Para Valenzuela (2000), essa trilogia ocupa
um lugar de muito destaque na histéria da producido documentaria chilena e latino-americana em
funcio dos seus significados politicos de resisténcia a arbitrariedade da ditadura e das suas virtudes

com a linguagem filmica:

Al hablar de una revisién del documental chileno resulta casi imposible no mencionar
La Batalla de Chile [...]. Durante los afios de dictadura, este documental recorrié el
mundo denunciando la brutalidad del golpe militar y llamando a la solidaridad con
Chile [...] Pero la pelicula no llamé solamente la atenciéon de los movimientos de
solidaridad con la izquierda latinoamericana de la época. Criticos cinematograficos y
festivales de cine resaltaron la autenticidad de los testimonios, la agudeza de la cimara
en mano y la forma de estructurar audiovisualmente las propuestas de anilisis

(VALENZUELA, 2006, p. 7/8).

Mouesca (1988) aponta que em La Batalla de Chile, nao estaio somente as imagens extensamente
reproduzidas do fim Unidade Popular - o bombardeio de La Moneda, por exemplo - mas também as
imagens e depoimentos de individuos diversificados: trabalhadores/as, donas de casa, politicos,
opositores/as de Allende, etc. Nessa mesma linha, Pefia (2017) acrescenta que para além do célebre
registro do palacio presidencial em labaredas, o cinema representou a derrocada da Unidade Popular

como o ponto final final de um conjunto de atos engrendados por militares e civis. Sendo assim, filmes
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como La Batalla de Chile demonstram que a conduta antidemocratica Chile se vincula a fatos que

antecederam o ataque ao prédio de La Moneda.

Carolina Amaral de Aguiar (2017) que a despeito de La Batalla de Chile ter sido um conjunto de
filmes de denuncia do governo autoritario liderado por Pinochet, as imagens deste filme foram
capturadas em instantes prévios ao golpe. La Batalla de Chile entao, é uma obra que além de demarcar
uma contraposicao do seu realizador a ditadura chilena, é formada por imagens que testemunharam a
possibilidade de novos ares para a construcao do socialismo, o fim da propria experiéncia democratica
no Chile e a escalada das a¢Ges autoritarias de setores conservadores e da direita naquele pafs. A quase

totalidade das sequéncias de I.a Batalla de Chile estavam em projetos anteriores do diretor.'

Aqui, cabe abrir um paréntese para expor o percurso de Patricio Guzman até a montagem de
La Batalla de Chile. O cineasta iniciou a sua carreira quando estudava no Instituto Filmico da
Universidade Catélica do Chile, e em 1966, Guzman vai para a Espanha dar sequéncia a sua formagao,
estudando na Escuela Oficial de Cinematografia de Madrid. Retornando ao seu pafs em 1971, ele realiza o
seu primeiro longa-metragem. Trata-se de E/ Primer Ajio (1972), que tenta exprimir os doze meses
iniciais da gestio Allende principalmente pelos depoimentos de setores populares (operatios/as,
camponeses/as e populagdes origindrias, etc...) que sio alcados ao protagonismo e se colocam do lado
do governo em iniciativas deste periodo, como a nacionalizagiao de parte importante da economia, a

reforma agraria e a visita de Fidel Castro (AGUIAR, 2017).

E/ Primer Ao o nao fez cessar o impeto de Guzman de documentar a Unidade Popular, e o
diretor, motivado por esse designio de prosseguir filmando a “via chilena para o socialismo”, langou
La Respuesta de Ocutubre (1973). Esse filme expoe as iniciativas da populagao e do governo da Unidade
Popular para atenuar os desabastecimentos provocados pela oposi¢ao, e em especial, pelos sindicatos
patronais: em outubro de 1972, houve uma greve de caminhoneiros que buscou paralisar a economia
do pafs, incentivar o comércio clandestino e desestabilizar Allende (AGUIAR, 2017). No ano de 1973,
Patricio Guzman seguia documentando a cronologia da UP, em um filme que seria denominado de E/

Tercer Ario. Porém, esse filme foi interrompido em fun¢do da tomada do poder pelos militares em

12 Entretanto, nessa trfade ha imagens de arquivo, a exemplo de entre de entrevistas retiradas do filme La Guerra de los
Momios, de 1974, Walter Heynowski e Gerhard Scheumann. Nesse documentario, os diretores Walter Heynowski y Gerhard
Scheumann, da Alemanha Oriental, se infiltram entre agentes e a seguidores da ditadura ocultando o seu designio: tomat a
palavra dessas pessoas, criticar a postura da direita e driblar a censura. Esse filme enfoca a participagio decisiva de
empresarios, ¢ em especial os dos ramos do cobre e de transporte, no financiamento e na execuc¢io da queda de Allende
(AGUIAR, 2017; PENA, 2017).
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setembro daquele ano. Logo apds o golpe de 1973, Patricio Guzman foi preso e sofreu ameagas de
fuzilamento no Estadio Nacional por duas semanas. Felizmente, tanto o diretor quanto o material
filmado pela sua equipe'’, desde até E/ Primer Ajio as gravagdes inacabadas de F/ Tercer Ajio, deixaram
o Chile clandestinamente por meio da agdo do embaixador sueco, Gustav Harald Edelstam, que

embarcou com os rolos de filme, com Patricio Guzman e com parte da equipe do cineasta com destino

a Suécia. (AGUIAR, 2017)

Tanto E/ Primer Ao quanto La Respuesta de Ocutubre (e posteriormente La Batalla de Chile) os
empreendimentos anteriores de Patricio Guzman, exemplifica os intensos contatos entre cineastas da
América Latina e da Europa nas décadas de 1960 e 1970. Na estreia de E/ Primer Ajio no Chile, em
1972, Chris Marker estava presente. Esse renomado documentarista francés se encontrava no pafs
andino e entrou em contato com o chileno, e obteve a permissao para difundir E/ Primer Aso no velho
continente sob uma versao francesa intitulada La premiére année. (AGUIAR, 2017) e assim, iniciou-se a

a forte relacio' entre Chris Marker e Patricio Guzman.

Inicialmente, o plano de Guzman era o de organizar o material resgatado e enviado
clandestinamente via embaixada sueca na Franga, contando com o apoio de Chris Marker. Porém, ele
nao obteve recursos suficientes para concretizar essa tarefa na Europa, e acabou indo para Cuba, o
pais que disponibilizou condi¢cdes para que Guzman pudesse trabalhar. Guzman, sob convite de
Alfredo Guevara, a época diretor do ICAIC partiu para Cuba. (BISPO, 2016; MOUESCA, 1988; 2005).
Dessa forma, o resultado da estadia do diretor em solo cubano resultou na trilogia intitulada . Batalla
de Chile. A producao e a montagem dessa obra, além do trabalho do seu diretor, contou com Pedro
Chaskel, outro cineasta chileno exilado e com o cubano Julio Garcia Espinosa (AGUIAR, 2016). Nesse
ponto, trazemos as observagdes de Aguiar (2017), que nota que o tortuoso caminho dessa obra
cinematografica simboliza as incertezas que acometeram os/as expatriados/as chilenos/as: “(...) a

realizagdo da trilogia percorria paises diversos - Chile, Suécia (ponto de chegada do material bruto),

3 Um dos membros da equipe de Guzman, Jorge Miiller Silva, ndo conseguiu ir para para o exilio. A Dina prendeu Jorge
e a cineasta Carmen Bueno em 29 de novembro de 1974 e até hoje o paradeiro de Jorge e de Carmen é desconhecido. Em
homenagem a essas vitimas, essa data foi instituida pelo Museo de la Memotia e de los Derechos Humanos como sendo o
Dia do Cinema Chileno.
" Em 2012, o cineasta chileno escreveu o texto Lo gue debo a Chris Marker, homenageando o diretor francés que havia
falecido. Guzman lembra que Matker enviou, secretamente, rolos de filme para que a captura do petiodo da Unidade
Popular pudesse seguir, ja que o Chile, a época, sofria com um bloqueio dos EUA e portanto, era muito dificil conseguir
ter acesso a esse tipo de equipamento. Por sua vez, o chileno cederia os direitos para que a produtora de Marker, a SLON,
distribuisse a filmografia de Guzmén que narrasse os anos de Allende nos paises de lingua francesa. (GUZMAN, 2012).
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Franga, Cuba -, repetindo a passagem por multiplos destinos que foi imposta a muitas das vitimas da

ditadura de Pinochet.” (AGUIAR, 2017, p.20).

Outro fator que deve ser analisado em La Batalla de Chile é o quanto essa triade expressa o que
Jean-Louis Comolli (2008) denomina de “o risco do real”: um alto grau de imprevisibilidade, pois tais
filmes sao muito suscetiveis a alteragdes e ocorréncias bruscas e por isso, “(...) filmar os homens reais
no mundo real significa estar as voltas com a desordem das vidas, com o indecidivel dos
acontecimentos do mundo, com aquilo que do real se obstina em enganar as previsoes.” (COMOLLI,
2008, p.176). Em comparagao a uma obra ficcional, o desenvolvimento de um documentario nao ¢ tio
linear, sendo sujeita a propria dinamica da realidade. Entretanto, o autor adverte que essa condi¢ao
fortuita esta longe de ser um demérito. Muito pelo contrario, as dificuldades que o mundo exterior
imprime a feitura documental s6 faz realcar a riqueza da pratica cinematografica, que regularmente
necessita se reinventar, testar hipéteses, dispor de significados que se abrem diante das circunstancias

e imaginar NOvos rumos.

Destarte, L.a Batalla de Chile provém de outros projetos de Patricio Guzman que eram parte de
uma cronica audiovisual do governo Allende. Assim, boa parte das cenas de La Batalla de Chile
procedem de E/ Primer Ao e La Resposta de Octubre (AGUIAR, 2017). Todavia, as imagens dessa
cronologia filmica da Unidade Popular adquiriram novos contornos quando reunidas na ilustre trilogia:
no lugar de filmar um processo revolucionario socialista em meio a democracia, o diretor, na verdade,
acabou testemunhando uma contra revolucao. (MOUESCA, 2005). O sentido do material gravado no
Chile entre 1971 a 1973 por Patricio Guzman e sua equipe foi radicalmente alterado com esse “risco

do real” e em funcio disso

(...) aideia de testemunhar um processo histérico desempenhou o seu papel, nao da
maneira como supunha Guzman: ao invés de registrar uma revolucdo, ele havia
tilmado o percurso de um dos golpes militares mais violentos do século XX [...] Nesse
sentido |[...] as imagens da UP se tornaram armas ndo mais para mudar a vida do
povo, mas para denunciar a comunidade internacional torturas, assassinatos e
perseguicdes, uma tatefa atribuida ao cinema do exilio (AGUIAR, 2013, p. 133/134).

De acordo com Gonzalo Barroso Pefia (2017), em uma parte do cinema documentario chileno
sobre a ditadura ha uma nitida propensio para se retratar um Chile polarizado pela luta de classes. De
um lado, estavam as variadas vertentes a esquerda e de outro, o ultranacionalismo da direita radical.
Em vista disso, o autor enfatiza que exemplares filmicos como La Insurreccion de la Burguesia, a primeira

parte de La Batalla de Chile, evidenciam essas contendas, uma vez que ali se mostra os comportamentos
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antidemocraticos da elite chilena, que ao se unirem as for¢as bélicas, ansiavam deter a participacao
ativa da classe trabalhadora e dos setores populares nos rumos do pais. Tais obras filmicas explanam
de que maneira os/as trabalhadores/as passaram de participes essenciais das decisdes publicas a alvos

frequentes da truculéncia militar.

Na primeira parte da triade, intitulada La Insurreccion de la Burguesia, a proeminéncia reside nas
reformas econémicas da UP, a exemplo da reforma agraria e da nacionalizacio de multinacionais, e
nos procedimentos despendidos pela burguesia para barrar essas reformas, que iam desde as greves até
o boicote estadunidense. O foco recai nas relagdes conflituosas entre o proletariado e a burguesia.
(BISPO, 2016) A segunda parte, E/ Golpe de Estado, se concentra na esfera institucional e no desenrolar
dos fatos entre marco a setembro de 1973, periodo onde a formula¢ao do recurso do golpe para
derrubar Allende aparece com maior nitidez no horizonte das direitas e da oposi¢ao a UP. Nesse
tempo, paralelamente as mobilizacoes dos/as trabalhadores, grupos paramilitares de extrema direita,
sobretudo o Pdtria y Libertad, também se organizam e provocam atentados nas ruas. Na seara
institucional, a UP nao consegue dialogo com os partidos de centro, como o Democracia Crista, e o
parlamento obstrui Allende. Entdo, esse filme nos mostra a conjuntura do pré-golpe. E apesar de E/
Golpe de Estado estar situado no instante de preparaciao do empreendimento golpista, esse filme nao se
encerra com tons de distopia, ja que diz que forgas de resisténcia se aglutinaram no exilio (BISPO,

2016).

E por fim, o dltimo filme, E/ Poder Popular, enfatiza as movimentac¢Ses da classe trabalhadora
criadas para demonstrar apoio a UP e assegurar a producao a despeito das greves impostas pelos
patrées: tomadas de fabricas; a autogestao dos espagos de trabalho; armazéns comunitarios, etc. Esse
“poder popular” se referia justamente as atitudes da classe trabalhadora que extrapolavam o alcance
das politicas oficiais da UP, sendo medidas desenvolvidas para demonstrar os limites das vias do
Estado burgués para se transformar estruturalmente a sociedade capitalista. Assim, quem aderiu a0 “o
poder popular”, sem deixar de apoiar Allende, alertava que os avangos sociais almejados seriam

logrados com agdes diretas, que escapavam do escopo do Estado (BISPO, 2010).

Bruno Villa Boas Bispo (2016) nos diz que nos dois primeiros filmes, as locagdes das entrevistas
e das filmagens eram, em suma, as ruas ou reunides do Congtesso ou dos/as trabalhadores/as e no
terceiro, o cenario predominante consistiu nas fabricas e indudstrias. Destarte, os dois primeiros filmes
da triade abordam de modo cronolégico e denunciam os projetos reacionarios e conservadores que
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nao sé desestabilizaram e derrubaram Allende, mas que levaram a ditadura. Por sua vez, o dltimo filme
nao segue uma narrativa linear e indica um viés propositivo, na medida em que transparece a

criatividade politica dos setores populares para engendrar novas relagdes sociais e economicas.

Em La Batalla de Chile, Patricio Guzman nao omite as suas predilegoes pela UP e toma posicoes
bastante nitidas. Sendo assim, Bispo (2016) real¢a que no filme, em linhas gerais, a classe trabalhadora
¢ vista positivamente, em meio a sorrisos e expressoes de felicidade e esperanca e os/as oposicionistas
sao representados/as com semblantes fechados e exibindo uma retdrica agressiva. Nessa mesma linha,
Carolina Amaral de Aguiar (2017) destaca que a adesao de Guzman a plataforma politica da Unidade
Popular nao torna Ia Batalla de Chile uma producao de acepgdes simplistas. Essa obra nio apenas
coloca em cena os/as seguidores/as e os/as detratores de Allende, bem como evidencia as tensoes
existentes entre os muitos grupos de esquerda que se encontravam dentro e fora da Unidade Popular,
e por isso “(...) Guzman elabora um tipo de cinema que, embora assuma um compromisso politico
com a Unidade Popular, passa longe de ser um filme de propaganda. Isso nio o isenta de ser fruto

direto de uma agao engajada” (AGUIAR, 2017, p.17).

Mouesca (1988; 2005) acentua um paradoxo: essa trfade, ndo obstante a aclamagio
internacional, jamais fol transmitida na televisao ou em salas comerciais no pais que lhe empresta o
nome. Por razoes visiveis, a obra foi censurada pelo regime militar. As salas de cinemas e as emissoras
de televisdo chilenas nunca transmitiram e trilogia. Entretanto, a proibi¢ao da exibi¢ao dessa trilogia
no Chile imposta pela ditadura e a sua nio exibi¢io na democracia’ nio debilitam o posto central que
ela ocupa na cinematografia chilena e latino-americana. Afinal de contas, segundo Aguiar (2017), La
Batalla de Chile é uma “obra-emblema” que representa a esperanga de um novo tipo de revolugao, e

simultaneamente, o recrudescimento autoritirio e o exilio chileno.
Conclusio: o desfecho do cinema do exilio

De acordo com Mouesca (1988; 2005; 2019), o desfecho do cinema chileno do exilio reside em
1983. O esgotamento da representacao da vida no estrangeiro se somou as continuas manifestagdes
contra a ditadura. Esse marco se deve as chamadas “profestas” dos anos 1980, que revelaram a

insatisfagdo com a economia neoliberal e com a truculéncia impostas pela ditadura.

'3 Somente 48 anos depois do golpe de 1973, La Batalla de Chile foi propagada por um canal televisivo no Chile. Entre os
dias 10 a 12 de setembro de 2021, a emissora publica L.z Red transmitiu cada parte da trilogia (EL MOSTRADOR, 2021).
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As medidas na economia executadas pela ditadura chilena seguiu os ditames dos Chicago Boys,
economistas chilenos que se formaram na Escola de Chicago, que pregavam a desregulamentacio
estatal e a queda vertiginosa dos gastos publicos. Essa perspectiva neoliberal trouxe, por algum tempo,
crescimento e controle da inflagio, mas ao mesmo tempo concentrou a produ¢ao em areas pouco
produtivas, como o marketing e as finangas. Destarte, esse modelo economico no Chile mostrou-se
ser bastante dependente do capital estrangeiro em razao da centralidade de atividades especulativas do
setor financeiro e da exportagao de cobre. O neoliberalismo cobrou o seu preco com a severa crise
econémica de 1982, originada justamente pela subordinagdao ao capital foraneo: a época, a demanda

por cobre no mercado internacional despencou (MELLER 1996 apud PENA, 2017).

Nessa conjuntura ocorreram as primeiras grandes manifestacdes contra a ditadura, mais
precisamente entre maio de 1983 a junho de 1986. As queixas contra a dificil situagdo econdémica e o
modelo neoliberal se juntaram a repulsa a repressdo e ao proprio governo antidemocratico (PENA,
2017). Os primeiros anos da década de 1980 trouxeram um ponto de mudanga na conjuntura politica
e social chilena. E quando ocorreram as primeiras manifestagdes publicas macicas contra a ditadura.
Elas trouxeram mudangas notaveis e o regime militar, sob as inimeras pressoes, se viu obrigado a
ceder, amenizando significamente a censura, permitindo a publicagio da imprensa dissidente e a
chegada de importantes nomes da seara cultural que por razdes politicas se localizam fora do pafs. A
partir das reivindicagoes das ruas, ha uma atenuagao do controle oficial e a autorizagao para que uma
parcela expressiva de personalidades do mundo artistico voltem ao pafs. Profissionais da sétima arte
retornaram ao Chile com essa abertura para a liberdade de expressao em meio aos protestos contra a

ditadura, que a contragosto, flexibilizou as instancias de vigilancia.

Deste modo, naquele quadro, cineastas se reestabeleceram no Chile, a exemplo de Douglas
Hibner e Gonzalo Justiniano e Pedro Chaskel. Alias, Pefia (2017) sinaliza que para quando o assunto
do cinema chileno no exilio ¢ aludido, o nome de Pedro Chaskel ¢é vital: além de dirigir Los Ojos de Mi
Papa (1979), Chaskel desempenhou a montagem dos trés fragmentos de La Batalla de Chile, de Patricio
Guzman, e de Apuntes Nicaragiienses (1982), de Angelina Vazquez. Ja outros/as cineastas permanceram
no Chile apenas o tempo suficiente para filmar. F o caso de Rodrigo Gongalves, que produziu As/
golpea la represion, de 1982 e Rebelion Ahora, de 1983, de e Angelina Vazquez, que em 1983 dirigiu
Fragmentos de un diario inacabado e lIgnacio Aglero, que fez No Olvidar, de 1982. Para esses/as

profissionais, a estadia parcial no Chile se deve ao fato de que nos paises que os/as acolheram havia
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mais estruturas e possibilidades para o desenvolvimento dos/as seus projetos filmicos (PENA, 2017,

MOUESCA, 2005).

Nos anos 1980, entao, houve mudangas politicas atestaram o desgaste do governo ditatorial e
ensejaram uma abertura para a liberdade da oposiciao. No entanto, diretores/as, com receio da coagiao
e de ameagas, trabalharam sob pseudénimos: Ignacio Agiero assinou No Olvidar com o nome de
Pedro Meneses e Rodrigo Gongalves, sob a alcunha de Sergio Bustamante, gravou As/ Golpea la
Répression que aborda as agdes da PIDEE (Proteccion de la Infancia Dasnada por el Estado de Emergencia), uma
ONG que promovia assisténcia as criangas familiares das vitimas e da FEASIC (Fundacion de Ayuda Social
de las Iglesias Cristianas), um organismo da Igreja Catdlica de defesa dos direitos humanos. Deste modo,
apesar da moderagdao da censura, a proibi¢ao da exibi¢ao de peliculas continuou. Um desses filmes
censurados tratou-se de Missing (1982) uma ficcao dirigida por Costa-Gravas que narra a sitiuacao
veridica do jornalista norte-americano Charles Horman, assassinado em 1973 no Estadio Nacional, um
dos principais centros de tortura e exterminio da ditadura chilena. Esse filme ganhou a Palma de Ouro

no Festival de Cannes e assim, ajudou a evidenciar, a nivel internacional, as violéncias que se passavam

no Chile (PENA, 2017).

No ano de 1980, para institucionalizar, a ditadura chilena imp6s uma Constitui¢ao, que é a
vigente no Chile até hoje. Nela foi estabelecido que em 1988 houvesse um plebiscito, consultando a
populacio acerca da continuidade de Pinochet por mais oito anos (voto “Sim”) ou a convocagao de
elei¢oes gerais um ano depois (voto “Nao”). Em outubro de 1988, houve o plebiscito e o “Nao”
venceu, alcancando 56% dos votos. As elei¢oes gerais de 1989 consagraram Patricio Aylwin, um civil
voltou a ocupar a presidéncia chilena e o regime autoritario dava lugar a um novo florescer
democratico. Em margo de 1990, Augusto Pinochet transferiu a faixa presidencial para Patricio Aylwin,
da coligacao de centro-esquerda Concertacion. Deste modo, pode-se dizer que na década de 1980, houve
o inicio da queda da ditadura chilena apesar da violéncia e da censura ainda serem presentes. As
chamadas protestas, que exigiam democracia levaram a amenizagao do terror ditatorial e ensejaram o

fim do governo de excegio em 1988 a despeito da truculéncia (PENA, 2017).

Se o cinema do exilio se iniciou com um forte sentido de denuncia do golpe de Estado e dos
crimes da ditadura pinochetista, depois, com o final dos anos 1970 e o comeco dos anos 1980, esse
cinema passou a abordar outros temas, como as profestas, a crise econdmica, a pobreza e a revolucao
dos sandinistas na Nicaragua. Documentarios como e Apuntes nicaragiienses (Finlandia, 1982), de
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Angelina Vazquez; Nicaragna: el sueiio de Sandino (Canada, 1982), de Leutén Rojas y Leopoldo Gutiérrez
e Residencia en la tierra (Alemanha Ocidental, 1979), de Orlando Lubbert ilustram o interesse de cineastas
chilenos/as pelo processo revolucionario na América Central (MOUESCA, 2005; 2019). Depois de
uma década, o cinema do exilio chileno estava exaurido tanto pela abordagem de outros assuntos que
escapavam a vida no exilio quanto pela volta de cineastas expatriados/as. E a partir de 1983, conforme
alega Pefia (2017), os filmes comegaram a enfatizar ndo mais o desterro, mas sim, a experiéncia do

retorno.

A guisa de conclusio, mencionamos o historiador francés Marc Ferro (1992), nome essencial
no debate relativo a inclusao da sétima arte como um objeto historiografico. Ele preconiza que o
cinema traz duas grandes contribui¢des para a analise histérica. A primeira seria o papel dos filmes
como “agentes da histéria”, isto ¢, os exemplares filmicos tém a capacidade de intervir no plano fatico
por intermédio da exaltagdo ou da oposicao de determinadas ideologias. A segunda diz respeito a
propriedade dos filmes de documentar os siléncios e nao ditos. A imagem cinematografica nos falaria
de uma outra histéria, ou seja, uma contra-historia, que torna possivel também uma contra-analise da

sociedade e evidenciar uma realidade politica e social omitida pelos/as dirigentes governamentais.

Assim, ha um fator central nas formulagdes de Marc Ferro (1992): o filme, para além de uma
obra “meramente” artistica, interfere na realidade historica, especialmente se for em ocasides onde ha
regimes politicos fechados. O cinema possui o potencial de revelar o que esta recondito sob o segredo
oficial e de se livrar dos atos censorios. Até em quadros de totalitarismos, a sétima arte se esquiva da
vigilia rigorosa. (IKORNIS, 1992; MORETTIN, 2003) A perspectiva de Ferro, deste modo, é proficua
para a compreensao do cinema do exilio chileno, ja que esse cinema tornou-se um meio potente para
o questionamento da versao oficial da ditadura chilena e para escancarar, perante a comunidade
internacional, a violéncia golpista, as violagoes de direitos humanos (sobretudo a expatriagao), as
praticas do horror tipicas do regime pinochetista e a destrui¢io da democracia chilena. Portanto, esse
cinema do exilio pode ser lido enquanto uma “contra-histéria”, que foi capaz de ser um agente da
denincia da maquina repressiva do governo de exce¢io no Chile ao mobilizar intensas redes

internacionais de solidariedade as pessoas exiladas e vitimadas.

Para Claudia Bossay (2014), o conhecimento de eventos dolorosos, a exemplo do golpe, da
ditadura e do exilio no Chile, que trazem traumas, requer atengao as representagdes da sétima arte, que
nao s6 representa a historia sensfvel, mas também evidencia a dimensio memorialistica numa
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perspectiva simbolica e visual. Eventos traumaticos, a saber, o estabelecimento da ditadura no Chile,
nao devem ser esquadrinhados utilizando-se exclusivamente das disciplinas tradicionais, ja que a

preocupag¢io empirica nem sempre é capaz de colocar em primeiro plano aspectos afetivos do trauma.

Assim, segundo Mira e Santoni (2013), se o caso da expatriagao chilena ao longo da ditadura
de Pinochet é influente nos debates mais amplos a respeito da propria categoria de exilio, os exemplares
dos mundos da literatura e do cinema sobre as vivéncias de chilenos/as sio fontes valiosas para a
inquiricao dessa tematica. Dessa forma, o cinema, e em especial, o documental, é um recurso instigante
para ensejar reflexGes sobre as memorias, individuais e coletivas, fraturadas pelas afli¢oes advindas de
situagoes limite, e segundo Jacqueline Mouesca (2005), o documentario, em comparagao com a ficgao,
detém uma disposi¢ao maior para a abertura a memoria, e que no Chile, a constatagio dessa

peculiaridade salta aos olhos.
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