emporalidades

Memorias Arquivadas, Memorias Relembradas: O Uso
de Material de Arquivo em Luz Obscura (2017) e Spell
Reel (2017)

Archived Memoties, Remembered Memories: The Use of Archival
Material in Luz Obscura (2017) and Spell Reel (2017)

Rafael de Campos

Mestrando em Comunicac¢ao

Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS)
rafacampos223@gmail.com

Recebido em: 30/04/2022
Aprovado em: 08/07/2022

Resumo: Este estudo propde uma analise comparativa a respeito da utilizagao de materiais de arquivos
publicos nos documentarios Luz Obscura (2017), dirigido por Susana de Souza Dias, e Spell Reel
(2017), dirigido por Filipa César. A intengao aqui é compreender as principais diferengas no modo em
como cada filme trabalha com a questdo da memoria social de eventos traumaticos. Por meio de um
olhar relativo as diferentes escolhas técnicas e estéticas de cada uma das realizadoras na manipulacao
e articula¢ao dos materiais de arquivo aos quais tiveram acesso, buscar-se-4 uma reflexao a respeito da
reconfiguragao do tempo passado que ¢ efetuada em cada obra, e seus desdobramentos no sentido de
uma contribui¢do para a constru¢iao do imaginario e memoria social a respeito do periodo ditatorial
portugués do Estado Novo e das lutas de libertagao contra-coloniais em Guiné-Bissau.

Palavras-chave: Documentario; Guiné-Bissau; Portugal.

Resumen/Abstract: This study proposes a comparative analysis regarding the use of materials from
public archives in the documentaries Luz Obscura (2017), directed by Susana de Souza Dias, and Spell
Reel (2017), directed by Filipa César. The intention here is to understand the main differences in the
way each film works with the issue of social memory of traumatic events. Through a look at the
different technical and aesthetic choices of each of the filmmakers in the manipulation and articulation
of archival materials to which they had access, a reflection on the reconfiguration of the past time that
is carried out in each work will be sought, and its developments in the sense of a contribution to the
construction of the imaginary and social memory regarding the Portuguese dictatorial period of the
Estado Novo and the counter-colonial liberation struggles in Guinea-Bissau.
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A utilizagdo de materiais de arquivo em filmes nao é uma técnica surgida no cinema
contemporaneo, ainda que possa representar uma tendéncia crescente em documentarios das dltimas
décadas. Como bem destaca Guardiola (2016, pg. 4), as praticas de apropriagao cinematograficas
remontam aos primoérdios do cinema e perpassam por toda sua histéria, podendo servir como uma
ferramenta essencial na analise de diversos fenémenos socioculturais do dltimo século. No momento
em que tais materiais utilizados fazem parte dos arquivos oficiais de algum pafs, a possibilidade de
constituir um verdadeiro meio para auxiliar na compreensio da sociedade que os produziu pode vir a
ser ainda maior, embora fontes nao-tradicionais de evidéncias, como as narrativas orais, possam muitas

vezes ser de extrema importancia.

Em relagdo a isso, é de destaque os trabalhos de Filipa César (Porto, 1975) e Susana de Sousa
Dias (Lisboa, 1962), realizadoras que, ao acessarem os arquivos de imagens de dois paises — Portugal
do periodo do Estado Novo e a Guiné-Bissau dos primeiros anos de independéncia — realizaram
documentarios nos quais as imagens coletadas e incorporadas em seus filmes representam nao s6 um
aspecto estético importante das suas obras, mas, devido a maneira como sao articuladas, surgem
também de maneira ressignificada, efetuando uma interpretacio com distanciamento critico sobre
acontecimentos do passado recente de cada nagao e trabalhando em conjunto com as narrativas orais
da populagao. Considerando o fato de que essas articulagoes sao efetuadas de modos distintos por
cada realizadora, ¢ de grande interesse uma analise sobre as principais diferengas conceituais e estéticas

em duas de suas obras: Spell Reel (2017) e Luz Obscura (2017).

Filipa César vem realizando uma série de obras audiovisuais com base nos arquivos oficiais de
Guiné-Bissau, com foco nas lutas de libertacao enfrentadas pelo pais no inicio da década de 1970. Parte
do projeto Luta Ca Caba Inda (a luta ainda nao acabou), que em parceria com artistas guineenses realiza
obras que se voltam a histéria das lutas revolucionarias, César faz um trabalho que nao s6 auxilia na
preservacao do acervo audiovisual de Guiné-Bissau, mas também contribui para que estas imagens
recebam uma reinterpretacao por parte das geragoes mais novas e sigam ecoando no futuro. Spell Reel
¢ o primeiro longa-metragem do projeto, no qual a realizadora acompanha as apresenta¢oes das
imagens digitalizadas do acervo filmico de Guiné-Bissau em paralelo a uma articulagdo sobre as

proprias imagens recuperadas do passado.

Susana de Sousa Dias, por sua vez, tem concentrado parte de seus trabalhos sobre os arquivos

da PIDE/DGS - a policia politica de Portugal durante o petiodo ditatorial — que resultam em
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documentarios engajados num esfor¢o de denunciar os crimes cometidos pelos oficiais do Estado
Novo, mas também de tratar com sensibilidade as histérias de seus entrevistados. Destacando-se na
manipulagdo e articulagdo de fotografias e outros materiais de arquivo, seus filmes vém tendo
notoriedade no circuito alternativo, com trabalhos exibidos e premiados em diversos festivais. Em Luz
Obscura, a realizadora desenvolve um trabalho sobre familiares de Octavio Pato, militante do Partido
Comunista Portugués, encadeando principalmente depoimentos e fotografias, a fim de expor os
dramas de pessoas que vivenciaram a apreensao de ter um membro da familia sob jugo de um estado

fascista.

Nas paginas a seguir, propomos inicialmente uma contextualizacdo histérica a respeito da
relacio entre a politica colonial portuguesa e a atuagao da PIDE/DGS. Em seguida, apresentamos um
dos conceitos mais importantes para a analise de documentarios que tratam de episddios historicos
repletos de traumas, citando Traverso. Apos essas explanagoes iniciais, partimos para as analises das

duas obras.
A Colonizagio Portuguesa na Africa e a Atuagio da PIDE/DGS

A invasao do continente africano por parte das poténcias europeias gerou inimeros males para
este continente que, até os dias de hoje, sofre as consequéncias de séculos de saque ininterrupto. No
entanto, ¢ de destaque que a historia colonial de uma dessas poténcias, Portugal, diferencia-se das
outras em um aspecto principal: o uso da for¢a no periodo dos movimentos de libertagao, ocorridas
na segunda metade do século XX. Essa diferenca de atitude possui uma motivacao bastante especifica:
o regime ditatorial do Estado Novo, por qual Portugal passava na época, encabe¢ado pela figura de

Antonio de Oliveira Salazat.

Como nos mostra José Vicente Lopes (2013), Portugal agiu na contramio das demais nac¢oes
colonizadoras e nao hesitou no uso da for¢a a fim de frear os animos de independéncia na Africa.
Como resultado, as ja esperadas independéncias africanas ocorreram de maneira muito mais violenta

do que poderiam ter ocorrido, caso o governo portugués concordasse em negociar:

Ao contrario da Inglaterra, Franca ou Bélgica, Portugal tinha-se negado a encontrar
qualquer solugdo negocial com os movimentos de libertagdo que tinham surgido em
Angola, Mogambique e Guiné, ainda nos anos cinquenta. Pelo contrario, ao primeiro
sinal de que tinha chegado a hora de maior radicalizagdo, o entdo presidente do
Conselho de Ministros de Portugal, Antonio de Oliveira Salazar, ordena aos
portugueses uma ida em forga para a Africa (LOPES, 2013, pg. 26).
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Ainda assim, nio se deve pensar que as demais poténcias mantiveram sempre atitudes
pacificadoras na regiao. O exemplo da Conferéncia de Berlim (1884-1885) ¢ representativo da atitude
europeia perante a Africa. Neste evento, em que as poténcias europeias elaboraram a reparticio do
continente africano entre si, também foi definida a atitude que se deveria manter perante os habitantes
nativos. Assim, “deveriam provar, no terreno, que a sua presenga era um facto real” (IBIDEM, pg.
34). Tal atitude resultou em inimeras campanhas violentas, que eram chamadas de “campanhas de
pacificagao”. Apenas na Guiné, Portugal registrou cerca de 81 dessas campanhas, envolvendo milhares

de soldados e deixando um saldo incontavel de mortos entre os habitantes nativos.'

Portugal, entio em dificuldades financeiras, era considerada, nas palavras de Lopes, uma
“poténcia fraca” em relagdo aos seus pares europeus. Portanto, essa “prova” de sua presenga no
territorio africano se deu de maneira muito mais dificultosa, pois o esfor¢co empreendido pelo governo
portugués se provou demais para um estado em tal situagao. Um exemplo disso é a maneira como
Portugal agiu em relagao a outra colonia, com uma histéria de libertagio muito proxima a da Guiné-
Bissau: Cabo Verde. O arquipélago, com pouquissimos recursos naturais e enfrentando longos
periodos de secas e de fome, jamais recebeu as ajudas que esperava da "patria protetora”, e os longos
anos de descaso portugués perante Cabo Verde acabaram por resultar em novos movimentos em prol

da libertacdo das amarras coloniais.

Com Guiné-Bissau e as demais colonias africanas, a atitude portuguesa nao foi diferente.
Assim, nao demorou para que os descontentamentos dos habitantes gerassem diversas organizagdes
politico-militares, pensadas especificamente para lutar pela tdo sonhada libertagdo. Uma dessas
organizagoes foi o PAIGC - Partido Africano para Independéncia de Guiné e Cabo Verde -, que teve
papel fundamental na independéncia dessas duas nagoes. Entre os idealizadores dessa organizacio,
destaca-se o nome de Amilcar Cabral, que no decorrer dos anos tera grande importancia nas lutas de

libertagao contra-coloniais, e que sera um dos nomes mais citados no filme Spell Reel, de Filipa César.

Nio existe um consenso absoluto sobre a data de fundacao oficial do PAIGC, mas estima-se
que ocorreu entre 1956 e 1959. Lopes mostra que, segundo a historia oficial do partido, a fundacio

ocorreu em 1956, em Bissau. No entanto, Tomas (2021) nos alerta para um curioso fendmeno

IRené Pélissier, Historia da Guiné 1841-1936, 1 vol., pg. 25 (Apud LOPES, 2013, pg.35).
2 IBIDEM, pg. 36-37.
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relacionado as datas oficiais de fundagdo dos partidos de libertacdo africanos, que eram, em grande

parte, falsas:

The falsification of the founding dates of the nationalist movements has been a
common feature in Lusophone Affrican countries. In Angola, Mozambique, and
Guinea, for example, political organizations would choose a date of origin which
came before their actual founding. This was perhaps because of the fact that colonial

powers would only recognize and deal with ‘legitimate representatives of the people
(TOMAS, 2021, pg. 71)3.

Além disso, ha o fato de que, inicialmente, o partido foi fundado com um nome menos
extenso, sendo chamado apenas PAI - Partido Africano para Independéncia. Naquele momento, ja
existia um partido senegalés que utilizava a mesma sigla, o Parti Africain de I'Indépendance, ¢ o entdo
presidente do pafs, Leopold Senghor, teria solicitado uma mudanga na sigla. Como Senghor era
considerado um potencial aliado para as lutas de libertagao, Amilcar Cabral e seus correligionarios nao
hesitaram em acatar a solicitagdo, e logo o partido ganharia sua sigla mais famosa. Portanto, Tomas

conclui que o ano mais provavel para a real fundagao do PAIGC seria o de 1959.

Estes fatos tornam-se importantes para a compreensao dos acontecimentos que contribufram
para que os membros do PAIGC decidissem agir de maneira mais enérgica. A independéncia da Guiné,
em 1958, junto aos movimentos em algumas das colonias francesas — Gana, independente em 1957,
assim como os conflitos na Argélia — foram cruciais para que Amilcar Cabral e seus correligionarios

renovassem o animo para dar sequéncia ao sonho de independéncia.

The independence of Guinea-Conakry in September 1958 was an event that changed
Cabral's life, for he saw it as a clear indication of a radical change in history and a
sign that Portuguese colonialism in Africa could also become a thing of the past
(TOMAS, 2021, pg. 65)*.

Dessa forma, Amilcar Cabral, que até entdo havia dividido sua vida entre os estudos

universitarios em Portugal e algumas temporadas e viagens pelo continente africano, decide regressar

em definitivo para Guiné-Bissau, ainda em 1958. Até aquele momento, o nome de Amilcar Cabral

3A falsificacdo das datas de fundagdo dos movimentos nacionalistas tem sido uma caracteristica comum nos paises africanos
luséfonos. Em Angola, Mogambique e Guiné, por exemplo, as organizagdes politicas escolhiam uma data de origem
anterior a sua fundacio efetiva. Talvez isso se deva ao fato de que as poténcias coloniais s6 reconheceriam e lidariam com
“representantes legitimos do povo”. - tradug¢io do presente autor.

4A independéncia da Guiné-Conakry, em setembro de 1958, foi um acontecimento que mudou a vida de Cabral, pois ele a
via como uma clara indicacio de uma mudanga radical na histéria e um sinal de que o colonialismo portugués na Africa
também poderia se tornar coisa do passado. - tradu¢io do presente autor.
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havia passado quase despercebido pelos registros da PIDE, que chegou a considerar que ele nao
representava perigos para o governo portugués. No entanto, logo comegam a surgir as primeiras
preocupagoes da PIDE em relagao a Cabral. O principal motivo para essa mudanga de visio da PIDE
foram as contribui¢bes de Cabral para com partidarios do Partido Comunista Angolano. Além de
conceder abrigo em seu apartamento em Lisboa para Viriato da Cruz, um dos lideres do PCA, Cabral
também foi responsavel por recrutar jovens angolanos a serem enviados para receber treinamento de
guerrilha na Tunfsia. A partir de entdo, as perseguicoes da PIDE sobre Cabral s6 cessariam no

momento de sua morte, em 1973:

A PIDE torna-se uma constante na sua vida, facto que pode ser comprovado pelo
volumoso ‘dossier Amilcar Cabral’, com milhares de folhas, fotografias, recortes de
jornais e revistas das mais variadas proveniéncias, contendo referéncias a sua pessoa,
para além da fotocépia de seu passaporte marroquino (235-AS), nos papéis desse
organismo, hoje depositados no Arquivo Nacional da Torre do Tombo, em Lisboa

(LOPES, 2013, pg. 49).

Tal era a perseguicao da PIDE sobre Cabral que, logo que foi noticiado seu assassinato, em
1973, as suspeitas imediatamente recafram sobre a PIDE. No entanto, como nos mostram Tomas
(2021) e Lopes (2013), as investigagoes sobre o assassinato de Cabral nunca chegaram a uma conclusao
absoluta, e diversas versoes sobre complos de desafetos politicos do proprio PAIGC, com ou sem
ajuda da PIDE, surgiram ao longo dos anos. Uma certa rivalidade entre cabo-verdianos e bissau-
guineenses no interior do PAIGC teria originado alguns desafetos de Cabral, que constam como
possiveis suspeitos do crime. O até entao lider da Guiné-Conakri e suposto aliado de Cabral, Sekou

Touré, também consta na lista de possiveis conspiradores deste crime. IBIDEM, pg. 200-202)

Desde meados da década de 1960, ja existiam indicios de tentativas de PIDE de assassinar
Cabral, bem como de comploés de alguns membros do PAIGC. De toda forma, o assassinato de Cabral
teria se dado por membros descontes do PAIGC, ainda que a PIDE tivesse grande interesse no

acontecido:

Beginning in the mid 1960s, elements within the party had begun to see Cabral as a
problem, as evidenced by the large number of plots against him. In 1967, a trial was
convened by Fidelis Cabral, Vasco Cabral, and Aristides Pereira, and the militants
Honb6rio Sanches and Vaz and Miguel Embana were accused of plotting to kill the
leader and sentenced to death. The PIDE also sponsored a number of potential
killers to assassinate Cabral. In 1 969, a militant called Jonjon was found in the
secretariat of the party with a grenade with which he intended to kill Cabral. In 1970,
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the PIDE organized an operation called Amilcar Cabral whose goal was the murder
of Cabral (TOMAS, 2021, pg. 188)5.

A PIDE/DGS - Policia Internacional Para Defesa do Estado/Direcio Geral de Seguranca -
era a policia politica do Estado Novo, o regime ditatorial Portugués. De acordo com Pimentel (2007),
desde o golpe de 19206, que institui a ditadura militar em Portugal, comegaram a ser criadas divisoes
policiais especializadas na repressao de opositores ao regime. Conforme as necessidades politicas de
cada época, os nomes dessas instituicbes foram sendo alterados, mas sempre mantendo a repressao
politica violenta como principal base de suas atividades. Pimentel nos mostra como que, desde 1931,
a entao chamada PIMI — Policia de Informagoes do Ministério do Interior, criada em 1928 — ja recebia

criticas e protestos contra suas abordagens violentas.

No entanto, foi a partir de 1932, quando Antonio de Oliveira Salazar passou ao cargo de
presidente do Conselho de Ministros, que as policias politicas portuguesas comegaram a apresentar
ainda mais caracteristicas de policias fascistas. Muito disso se deve a nova constituicdo portuguesa,
aprovada em 1933, que instaurou oficialmente o Estado Novo, reconhecidamente inspirado no
fascismo italiano de Benito Mussolini, que Salazar tanto admirava. Uma das principais preocupagoes
dessa nova constituigao, em relagao as institui¢cGes policiais, era enfatizar o “refor¢o da autoridade” e
garantir que todo opositor ao regime de Salazar era considerado um inimigo da nagao portuguesa.
Ainda em 1933, ¢ instituida a criagdo da Policia de Vigilancia e Defesa do Estado (PVDE), resultado
de uma fusio da Policia Internacional Portuguesa (PIP) e da Policia de Defesa Politica e Social (PDPS).

A PVDE ficou, assim, estruturada em duas seccOes, a de defesa politica e social e a
internacional, cometendo a primeira, especialmente, a prevencao e repressao dos
crimes de natureza politica e social, e a segunda verificar, nos postos de fronteira, a
legalidade dos passaportes nacionais e a regularidade dos passaportes dos
estrangeiros. A partir de Junho de 1934, foram ainda atribuidas a PVDE
competéncias prisionais, sendo criada, no seu seio, uma Secgao de Presos Politicos e
Sociais, bem como de controlo da actividade dos engajadores de emigrantes
clandestinos e da circulagio de passaportes falsos (Decreto-Lei n.° 23995, de 12 de
Junho). Em 1935, dois novos diplomas reforcaram a actuagido repressiva da PVDE:
por um lado, a proibicao das associag¢des secretas, €, por outro lado, a aposenta¢ao

5A partit de meados da década de 1960, elementos do partido comegaram a ver Cabral como um problema, como
evidenciado pelo grande nimero de complds contra ele. Em 1967, foi convocado um julgamento por Fidelis Cabral, Vasco
Cabral e Aristides Pereira, e os militantes Honério Sanches e Vaz e Miguel Embana foram acusados de conspirar para
matar o lider e condenados a morte. A PIDE também patrocinou varios assassinos potenciais para assassinar Cabral. Em
1969, um militante chamado Jonjon foi encontrado na secretaria do partido com uma granada com a qual pretendia matar
Cabral. Em 1970, a PIDE otganizou uma operacio denominada Amilcar Cabral cujo objetivo era o assassinato de Cabral.
- traducio do presente autor.
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ou demissao dos funcionarios e empregados civis ou militares que tivessem revelado
ou revelassem ‘espirito de oposi¢do aos principios fundamentais da Constitui¢do
Politica’ ou nao dessem ‘garantia de cooperar na realizacdo dos fins superiores do
Estado” (PIMENTEL, 2007, pg. 20).

Toda essa insisténcia em um combate contra opositores do regime tinha um alvo principal:
todos aqueles que tivessem alguma ligagao com o Partido Comunista Portugués, que foi o grande alvo
da policia politica portuguesa. Tanto era assim que até mesmo a admissao de funcionarios publicos no
Estado Novo era feita com um prévio, juramento, como nos mostra Pimentel: “os funcionarios
publicos passaram a ficar obrigados, sob juramento, a repudiar ‘0 comunismo e todas as ideias
subversivas’ e a aceitar ‘a ordem estabelecida pela Constituigao Politica de 1933 (PIMENTEL, 2007,
pg. 20), e, ainda, que a policia politica “na pratica funcionou em fungao desse partido.” IBIDEM, pg.
11).

A PVDE, entio, seria a principal instituicio de repressio do Estado Novo até o final da
Segunda Guerra Mundial, em 1945. A partir desse ano, ela finalmente ganha a denominagao que teria
até o final do regime ditatorial, em 1974, como PIDE/DGS, ganhando ainda mais poderes politicos,
institucionais e militares. A repressio contra militantes do PCP continuou sendo intensificada - como
veremos com mais detalhes na analise de Luz Obscura, nas paginas a seguir -, a PIDE passou também
a atuar nas col6nias mantidas por Portugal na Africa. Entre as décadas de 1960 e inicio da década de
1970, quando os movimentos de libertagao africanos estavam cada vez mais ganhando for¢a, a PIDE

intensifica sua presenca na Africa, como nos mostra Pimentel:

(...) a partir de 1961, uma das tarefas mais importantes da PIDE/DGS se prendeu
também com a luta contra os movimentos de libertacao africanos e com a informagio
de apoio as Forcas Armadas no esfor¢o de Guerra Colonial. Foi também a partir de
entdo que o quadro de funcionarios dessa policia nunca deixou de aumentar, em
particular em Angola, Mo¢ambique e na Guiné, chegando mesmo a ter, em 1974,
mais efectivos nessas colonias do que na metrépole (PIMENTEL, 2007, pg. 11).

Portanto, ¢ digno de destaque o papel que a violéncia, repressio e colonialismo do Estado
Novo tiveram sobre os entio militantes do PCP e suas familias, bem como de milhdes de africanos
em diversos paises, incluindo a Guiné-Bissau. Esses dois casos foram recentemente explorados em
dois documentarios que possuem maneiras distintas de abordar esses episédios traumaticos,
problematizando de maneira exemplar a questio da relagao entre cinema e Historia. A seguir, iremos

nos debrugar a respeito destes filmes e seus modos de abordar a Historia em seus sons e suas imagens.
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Operando Sobre a Historia

Representagdes da realidade tendem a engendrar uma série de questoes éticas. Da escultura a
literatura, passando pelas artes visuais e até mesmo a musica, ha inimeras possibilidades de discussao
a respeito nao apenas dos temas a serem retratados, mas principalmente sobre a maneira de aborda-
los. No momento em que centramos essa discussao no género do documentario audiovisual, surgem
novas problematicas relacionadas a ética. Nichols (2016) chama aten¢io para o fato de que, uma vez
que podem ser mais facilmente confundidos com a realidade, os documentarios acabam por necessitar
de uma preocupag¢ao maior tanto do cineasta, na maneira de abordar a realidade que retratara, quanto
do espectador, que deve estar atento as limitagoes da imagem:

Uma imagem nao consegue dizer tudo o que queremos saber sobre o que
aconteceu; as imagens podem ser alteradas tanto durante como apos o fato,
por meios convencionais e digitais; uma imagem comprovavel, auténtica, nao

garante necessariamente a validade de alegagdes mais abrangentes sobre o que
essa imagem representa ou significa (NICHOLS, 2016, pg. 61).

Outro autor a abordar a questdao das limita¢cdes da imagem é Peter Burke (2004). Para ele, as
imagens, ainda que possam configurar um importante meio de evidéncia histérica, devem ser tratadas
como indicios, pois assim como qualquer texto, estdo sempre sujeitas a interpretagoes. Mais do que

isso, é preciso também estar atento as suas limitagoes:

Imagens sio testemunhas mudas, e é dificil traduzir em palavras o seu testemunho.
Elas podem ter sido criadas para comunicar uma mensagem prépria, mas
historiadores ndo raramente ignoram essa mensagem a fim de ler as pinturas nas
“entrelinhas” e aprender algo que os artistas desconheciam estar ensinando. Ha
perigos evidentes nesse procedimento. Para utilizar a evidéncia de imagens de forma
segura, e de modo eficaz, é necessario, como no caso de outros tipos de fonte, estar
consciente das suas fragilidades (BURKE, 2004, pg. 18).

Assim, tendo em vista que os dois documentarios analisados no presente trabalho tratam de
episodios historicos bastante traumaticos, parece pertinente ter como uma das principais referéncias
estudo desenvolvido por Antonio Traverso (2010) Ao falar sobre o documentario chileno pos-
ditatorial, Traverso desenvolve os conceitos acting out e working througl’, que parecem adequar-se bem a

uma analise sobre como Luz Obscura e Spell Reel tratam a questao da memoria de seus entrevistados.

In studies of trauma culture a similar kind of opposition has been discussed in
relation to cultural texts that seek to represent historical trauma. According to this

®Neste trabalho, preferimos manter, no corpo do texto, os termos no original, em inglés, devido a sua especificidade.
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debate some texts (writings, art, films, performances) would tend towards the
production of re-enactments of the trauma—through depictions of violence, terror,
pain, confusion, and fragmentation—while others would tend towards thought and
distanciation mechanisms—through reflective engagement with memories, fantasies,
silences, and desires. Often this is referred to as the opposition between acting out
and working through (TRAVERSO, 2010, pg.3)".

Ainda que a questiao do trauma parega se encaixar diretamente mais no tema de Luz Obscura,
Spell Reel também lida com um acontecimento histérico repleto de dramas e dificuldades, fazendo
com que o tipo de abordagem utilizada possa acarretar ou ndo em uma exploragao inadequada destes
fatos. Sendo entendido nao s6 como uma maneira de interpelar com respeito os traumas de uma
sociedade, mas também como um método eficaz de investigacao sobre processos histéricos complexos
— visto que tende a desenvolver de maneira bastante profunda os temas tratados — o working out surge
como uma interessante ferramenta de andlise para o carater da abordagem documental. A seguir,
analisaremos como cada um dos filmes, de maneira distinta, desenvolvem um processo de working out

a respeito dos temas histéricos que abordam.
Spell Reel: Perspectiva Historica e Distanciamento Critico

Podem haver inimeras maneiras de se explorar um arquivo audiovisual. Podem existir diversas
utilidades distintas para um arquivo publico de sons e imagens em movimento. Poderia-se falar na
questdo da identidade nacional de um povo, em ver um arquivo de imagens como uma espécie de
“espelho” da nag¢ao. Mas, até que ponto uma imagem ¢ capaz de retratar, de fato, a realidade um povo,
de um momento histérico? Para além das limitagoes técnicas das imagens citadas a partir de Nichols,
na pagina anterior, qual pode ser o grau de equivoco ao nos deparamos com uma imagem de um fato

histérico, tomada como documento histotico?

Ainda que sejam questdes que possam render um longo debate, é possivel que o documentario
Spell Reel, dirigido por Filipa César, exponha uma interessante proposta de possibilidade de abordagem
sobre um arquivo publico audiovisual. O filme se trata, basicamente, de um registro historico: o

momento em que o arquivo filmico de Guiné-Bissau, entdo mantido em pelicula, estd para ser

"Nos estudos da cultura do trauma, um tipo semelhante de oposi¢do tem sido discutido em relagéo aos textos culturais que
buscam representar o trauma histérico. De acordo com esse debate, alguns textos (escritos, arte, filmes, performances)
tenderiam para a producio de reencenacoes do trauma — por meio de representacdes de violéncia, terror, dor, confusio e
fragmenta¢io — enquanto outros tenderiam para o pensamento e distanciamento mecanismos — por meio do engajamento
reflexivo com memorias, fantasias, siléncios e desejos. Muitas vezes isso € referido como a oposi¢do entre atuar e trabalhar
sobre. - tradugdo do presente autor.
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finalmente restaurado e digitalizado. As imagens do arquivo filmico, em sua grande maioria, retratam
o perfodo das lutas de libertagdo do regime colonialista portugués, na década de 1970, que seriam as

primeiras imagens realizadas pelos préprios habitantes de Guiné-Bissau sobre seu pais.

Esse é um ponto interessante pois lembra aquilo que Jacques Le Goff (1990, pg. 220) fala a
respeito da importancia das fases de transicio da memoria histérica. Ha uma transicao de sociedades
de memoria oral para a escrita, que depois abarcard também a audiovisualidade e, mais recentemente,
a digitalizacdo. As imagens do arquivo filmico da Guiné-Bissau retratariam, a seu modo, a turbulenta
transi¢ao sociopolitica do pafs durante a libertagao colonial, mas, a0 mesmo tempo, também registram
e operam uma espécie de transicdo em sua propria memoria histérica, que tardiamente chega a
memoria audiovisual. A partir disso, o proprio Spell Reel registra outra transigao: a digitalizagao da

memoria audiovisual, que agora passa finalmente para a abstragao material.

Este fato, isolado, ja seria significativo, mas o foco aqui é a maneira pela qual o filme retrata
essas transi¢oes, por meio de sua estrutura. César explora as imagens da época das lutas pela libertagao,
colocando em contraponto com as imagens realizadas por ela mesma no presente, que documentam o
proprio evento de digitalizagao destas imagens, utilizando-se principalmente de sobreposi¢des: as
imagens do passado, em tamanho reduzido em relacdo a da filmagem atual, aparecem sobre a tela em
diversos momentos, prosseguindo por vezes com a tela preta e/ou acompanhada de legendas. Em
parte das vezes, a imagem de arquivo que vemos é acompanhada de um depoimento no tempo
presente, que se refere a ela tanto na tentativa de interpreta-la, ou entdo a prépria imagem vém servir
como exemplo para o depoimento que é dado. Tais depoimentos sao dados tanto por moradores de
Guiné-Bissau que estiveram presentes nas filmagens, quanto por aqueles mais jovens, que as veem pela

primeira vez.

Desde o inicio do filme, é possivel notar que o filme, ao estabelecer esta relacdo entre imagens
do presente X imagens do passado em sua montagem, tende a criar uma énfase reflexiva de carater
dialético. A maneira como percebemos as imagens de arquivo, devido ao modo como aparecem na
tela, faz com que tenhamos um tipo de leitura diferenciado em relagao ao qual poderiamos ter no caso
de uma exposi¢ao mais convencional. Assim, revelando seu dispositivo, o filme parece propor um
exercicio quase constante de distanciamento critico, nao utilizando o arquivo apenas para ilustrar, mas

trabalhando reflexivamente sobre ele.
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Essa maneira de articular as imagens também lembra aquilo que Didi-Huberman fala a respeito

da montagem e seu carater exploratério das complexidades de uma realidade politica:

Solo se expone la politica mostrando los conflictos, las paradojas, los choques
recfprocos que tejen toda la historia. Por ello el montaje aparece como el
procedimiento por excelencia de esta exposicion: en él las cosas, mas que al tomar
posicion, se muestran solo al desmontarse primero, como se habla en francés de la
violencia de una tempestad “desmontada” (embravecida), ola contra ola, o como se
habla de un reloj “desmontado”, es decir, analizado, explorado, por lo tanto,
esparcido por el furor de saber aplicado por un filésofo o un nifio baudelairiano. El
montaje serfa a las formas lo que la politica es a los actos: necesita juntos estos dos
significados del desmontaje que son el exceso de las energias y la estrategia de los
lugares, la locura de trasgresion y la sabidurfa de posicién. (DIDI-HUBERMAN,
2008, n.p.) 8

A montagem de Spell Reel, além de revelar o proprio dispositivo de montagem, também chama
atengao para si ao introduzir imagens de carateristicas diferentes uma sobre as outras. O que poderia
ser considerado como um erro de edi¢do, em um filme convencional, aqui parece ter a fungao de

manter o expectador em um distanciamento critico a respeito dessas imagens.

8 56 se expoe a politica a0 mostrar os seus conflitos, os paradoxos, os embates reciprocos que tecem toda a histdria. Por
isso, a montagem aparece como o procedimento por exceléncia desta exposi¢do: nela, ao invés de tomar uma posi¢ao, as
coisas sdo mostradas apenas pela primeira desmontagem, como se fala em francés da violéncia de uma tempestade
“desmontada” (furiosa), onda contra onda, ou como se fala de um relégio “desmontado”, ou seja, analisado, explorado,
portanto, disperso pela furia do conhecimento aplicado por um filésofo ou uma crianga baudelaireana. A montagem seria
para as formas o que a politica ¢ para os atos: ela precisa juntos desses dois sentidos de desmantelamento, que sdo o excesso
de energias ¢ a estratégia dos lugares, a loucura da transgressao e a sabedoria da posi¢do. - tradugdo do presente autor.
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Imagem 1. “A sobreposi¢ido de imagens em Spell Reel.”

Fonte: CESAR, Filipa. Spell Reel, 2017. Disponivel em: https://www.moma.org/calendar/film /3846

— acessado em 30 de abril de 2022.

A importancia de tal abordagem sobre as imagens de um evento histérico ganha ainda mais

significado quando lembramos aquilo que Le Goff fala a respeito dos documentos histéricos. Segundo

o historiador francés, “todo documento é documento”, pois faz parte de determinada montagem

histérica, e portanto é preciso estar atento para as possibilidades de ambiguidade em seus significados.

Ao expor o dispositivo de montagem filmica de Spell Reel, César parece contribuir para expor também

o sentido de montagem histérica que essas imagens, como documentos de determinado periodo,

possuem intrinsecamente em si:

O documento nio ¢ inécuo. E antes de mais nada o resultado de uma montagem,
consciente ou inconsciente, da histéria, da época, da sociedade que o produziram,
mas também das épocas sucessivas durante as quais continuou a viver, talvez
esquecido, durante as quais continuou a ser manipulado, ainda que pelo siléncio. O
documento é uma coisa que fica, que dura, e o testemunho, o ensinamento (para
evocar a etimologia) que ele traz devem ser em primeiro lugar analisados
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento é monumento. Resulta
do esforco das sociedades histéricas para impor ao futuro — voluntiria ou
involuntariamente — determinada imagem de si proprias. No limite, ndo existe um
documento-verdade. Todo o documento é mentira. Cabe ao historiador ndo fazer o
papel de ingénuo (LE GOFF, 1990, pg. 284).
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As exibi¢oes itinerantes do arquivo digitalizado, que o governo promove para o publico
guineense, também sao de interesse para o filme César, que ndo deixa de registra-los a seu modo.
Nesses momentos, algumas das pessoas que estiveram presentes nas imagens que estdo a setr
digitalizadas aparecem para comenta-las as imagens para o publico, que as assiste pela primeira vez.
Dentre estes entrevistados, alguns fizeram parte das proprias imagens aos quais se referem, ou mesmo
eles proprios as realizaram no passado: ¢ o caso de Sana Na N'Hada, que fizera parte do grupo de
quatro jovens enviados por Amilcar Cabral até Cuba, para estudarem cinema a fim de contribuirem

nas lutas de libertacao, por meio de filmes e outros registros audiovisuais.

Outro aspecto de destaque ¢é o carater das entrevistas. Nota-se que ha um esfor¢o do filme em
questionar a propria maneira sobre como essas pessoas compreendem o significado das imagens das
lutas de libertagao atualmente. Tal método de abordar a questio parece configurar uma aproximagao
conjunta sobre a problematica: nao ¢ a cineasta por si 8O, a0 ter acesso a0 arquivo, que se pretende
langar em uma tentativa de resposta e encontrar a verdade. Desse modo, o distanciamento critico e a
perspectiva histérica vao sendo construidos aos poucos, em conjunto com as percepgdes dos proprios

entrevistados, que contribuem aos filmes com suas proprias interpretagdes.

Usando sobreposi¢des, rememoragoes e depoimentos de pessoas presentes ou nao nas
imagens, o filme realiza uma contribui¢ao para a histéria de Guiné-Bissau, ndo apenas por colocar em
evidéncia o arquivo filmico do pais ou por relembrar os momentos da luta pela libertagdo, mas por
langar um olhar contemporaneo e distanciado para este material, fazendo com que haja uma nova

interpretacao em relacdo a ele, acompanhado de uma perspectiva histérica conjunta.

Cunha e Gama (2019) nos alertam a respeito do perigo que se pode incorrer ao pensar que,
efetuando esta articulagdo, alcangar-se-a o tipo de correspondéncia desejada, citando a fala de Didi-
Huberman (2012) na qual ressalta que essa “cine-arqueologia” realizada pela autora apresenta riscos ao
trabalhar com “coisas sobreviventes, necessariamente heterogéneas e anacronicas, posto que vém de
lugares separados e de tempos desunidos por lacunas.” *Entretanto, ha que se destacar que a maneira

pela qual o filme expde estes materiais, através de sua montagem, parece estar plenamente ciente de

CUNHA, Paulo. GAMA, Morgana. Memorias de luta, registros da guerra: a poténcia politica das imagens em Spell Reel
de Filipa César (2019).
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tal incompatibilidade histérica, visto que expoe sem reservas as diferengas entre a imagem do passado

e a do presente.

A maneira de manipular o arquivo, em simultaneo com as imagens e depoimentos do presente,
faz com que nunca tenhamos uma nogao de verdade absoluta de nenhuma delas: é a associagao, tanto
do arquivo quanto das imagens recentes, que constituem o discurso, e nao cada imagem isoladamente.
Ao utilizar sobreposicdes, o filme consegue a0 mesmo tempo colocar em evidéncia aquelas imagens,
rememorando a histéria das lutas de libertagdo, como também lancar sobre elas sua perspectiva
histérica, fazendo com que o material nao seja apreendido como mero registro e tenha seu significado
enaltecido, pois trabalha também sobre a prépria recepgao dessas imagens pela populagao, efetuando

aquilo que Traverso dizia a respeito do envolvimento reflexivo com a memoria.
Luz Obscura: A Imagem Pensativa e a Valorizagdo da Narrativa Oral

Luz Obscura é um filme que trata a respeito de como as perseguicoes da PIDE/DGS sobre
opositores do regime do Estado Novo afetaram as vidas de seus familiares. Neste caso, investigando
membros da familia de um importante ex-militante do PCP, Octavio Pato: seus filhos Alvaro, Isabel ¢
Rui. Na histéria da policia politica portuguesa, Octavio Pato foi, assim como Amilcar Cabral na Affica,
um dos grandes alvos do Estado Novo. Pimentel (2007) revela parte das torturas a que Pato fora

submetido:

Em 1961, foi preso e torturado Octavio Pato, que mais tarde testemunhou sobre a
sua experiéncia de privacido do sono, durante 11 dias e noites, de uma vez, e sete dias
e sete noites, noutra, com um pequeno intervalo de dois ou trés dias. Contou que,
para impedirem o preso de dormir, os agentes da PIDE batiam com uma moeda no
vidro da janela, fazendo ‘um barulho que parece um tiro’. Uma vez, caiu
redondamente no chio, ‘omo um pau’, o que era uma situagao muito perigosa, pois
que se batesse com a cabec¢a na ponta duma secretaria poderia «ter morte imediatay.
Ora, segundo contou Pato, a policia ndo estava interessada na morte do preso, pois
o que lhe interessava era que ele ‘traisse, denunciasse e ficasse liquidado
politicamente’, pelo que, mais tarde, esses cantos e esquinas foram protegidos. Os
agentes disseram a Octavio Pato que ‘tinha batido o recorde» e ‘prestado um mau
servico ao Partido ao ter mostrado a policia que era possivel estar tantos dias sem
dormir’ (PIMENTEL, 2007, pg. 367).

Em Luz Obscura, as primeiras imagens sao cartelas contendo escritos que contextualizam o
espectador a respeito do momento historico que sera retratado. Na primeira cartela exposta no filme,
ha a frase “O conceito de Familia sobrepunha-se ao de cidaddo na organizagio da sociedade

[portuguesa ditatorial]” e, na terceira, que os trés filhos de Pato foram “Fotografados em situagao de
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aparente quotidiano familiar” enquanto presos. Assim, nestes primeiros segundos, o filme poe em
evidéncia a questao da familia, ironizando sutilmente o modo como a ditadura, que dizia valoriza-la,
tratava os familiares de pessoas que nio se alinhavam ao modelo de pensamento hegemonico. Esta
maneira simples e sutil, porém eficiente de expor seu discurso, sera importante para entendermos como

o filme trabalhara a questao da memoria.

Das cartelas e o siléncio absoluto, o filme passa para uma tela preta, e aos poucos um ruido de
ambiente se faz ouvir. De repente, ouvimos uma respiragao, alguém se preparando para comegar a
falar. Esta é a primeira, mas nao a ultima vez que o filme efetua algo parecido: mantém as hesitagoes
na fala dos entrevistados, a dificuldade em encontrar palavras e formular frases, e também uma tela
preta. Neste infcio, podemos pensar que, assim como Isabel esta se preparando para comegar a falar,
o proprio filme, saindo lentamente da tela preta e incluindo gradativamente o som, também se prepara
para seu infcio. Além disso, em diversos momentos o filme se mantera por tempo consideravel em tela
preta, que por meio do uso de lentos fades-in e out, acentua a lentidao das transi¢oes. Como se a propria
linguagem do filme, a propria articulagio da montagem, se assemelhasse ao modo hesitante e
dificultoso de falar que seus entrevistados apresentam, assumindo também estas lacunas imagéticas

que funcionam com significado analogo as falas hesitantes.

A seguir, a0 invés de ser mostrado o rosto de Isabel, vé-se a imagem de um mar escuro, no
qual suas ondas movem-se vagarosamente devido a uma provavel manipulagao sobre ela. Poderia se
tentar imaginar diversos significados para esta escolha, como o fato deste movimento lento se
assemelhar so proprio ritmo do filme ou nas inimeras possibilidades semidticas do movimento do

mar, mas talvez a palavra da prépria diretora, seja o mais adequado para tal analise:

“Se pensarmos que o mar foi um elemento tdo simbdlico, tdo fundamental para o
Estado Novo e para toda a mitologia criada a volta do Estado Novo. (...) . o mar
portugués, aquele mar onde também morreu tanta gente e que tem qualquer coisa de
submerso ali. Ha ali muitos corpos que ainda temos de exumar, ja ndo falando da
questdo da escravatura, mas também de todos os outros. Podemos ir 14 muito atras e
vir ao presente. O mar tem todas estas dimensdes que estao ligadas a propria
histéria.” (SOUSA DIAS, 2018)10.

Para Sousa Dias, sao justamente os significados histéricos que interessam neste mar, algo tao

representativo da cultura portuguesa. Algo que ainda atualmente pode ser considerado simbolo de

10Entrevista disponivel na integta em https://www.esquerda.net/artigo/em-luz-obscura-vemos-como-pide-atua-na-
intimidade-familiar/55147.
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orgulho (vide o hino nacional, onde se clama “Heréis do mar”), é colocado no filme como uma maneira
de contrapor este significado hegemonico propondo outro. Daf a escolha por mostrar um mar negro

e vagaroso, em vez de uma representagao de um mar exuberantemente azul e revolto.

Imagem 2. “O mar escurecido de Luz Obscura”

Fonte: SOUSA DIAS, Susana. Luz Obscura, 2017. Disponivel em:

https:/ /www.apaladewalsh.com/2018/05/luz-obscura-2017-de-susana-sousa-dias/ - Acessado em 30 de abril
de 2022.

Depois, passa-se do mar para a tela preta. Ouvimos agora a voz de Alvaro, e um novo fade
revela uma fotografia de Octavio Pato. Em vez de mostrar o rosto de quem fala, sio mostradas as
fotografias de registro da PIDE. Nem sempre ha legendas dizendo de quem se tratam, o que faz com
que tenhamos de manter o foco nas falas dos entrevistados para tentar estabelecer uma relagao entre
a voz e a imagem, e assim entender de quem se trata tal fotografia. O filme utiliza micromovimentos
de camera e reenquadramentos sobre estas imagens, por vezes destacando detalhes ou simplesmente
“passeando” sobre a fotografia. Sobre essa escolha de abordagem estética, a realizadora diz estar de
acordo com sua nogao de histéria — ligada a de Walter Benjamin - e a prépria nogao de imagem —
ligada a de Didi-Huberman — ressaltando que o passado nao pode ser construido de maneira exata,
pois este nao é “fechado”, e que ao utilizar uma imagem ¢ preciso pensar primordialmente na maneira

como ela nos afeta.!”

11 IBIDEM.
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E interessante notar que, além disso, a abordagem de Luz Obscura também parece fazer eco a
outra ideia de Didi-Huberman, a partir do momento em que este fala sobre o fato de nao sabermos o
que pode uma imagem. Didi-Huberman defendera que uma imagem ¢ inesgotavel em interpretagoes
e sentidos, e que sé é possivel atingir este esgotamento, por meio da morte da imagem. “Um
conhecimento sem erro, ou seja, sem errancia, nao existe senao mediante a condigao de morte do seu
objeto”. (DIDI-HUBERMAN, 2015, pg. 13). Assim, esta posicio de Sousa Dias de negar um
esgotamento de sentido nos arquivos da PIDE e seguir retrabalhando-os parece ser uma forma
significativa de combater uma suposta “morte das imagens”, que poderiam incorrer,

consequentemente, em uma espécie de amnésia historica.

Isso lembra também aquilo que Dotta (2018) alerta, citando Derrida, sobre o carater dos
arquivos, isté é, o proprio arquivo ja é em si mesmo fruto de um recorte, uma escolha que uma ou
mais pessoas fizeram previamente sobre o que valeria a pena ser arquivado. Além disso, o significado
de tais materiais nao necessariamente estara ligado de modo intrinseco aquele que realizara o recorte,

mas também a época em que € analisado, ou seja, permanecera em constante mutagio.'”

Outro ponto de destaque no filme é o fato de raramente vermos os rostos de Alvaro, Isabel
¢ Rui. E possivel ouvir a respiragao, voz embargada, hesitagdes, mas, em vez de vermos o rosto da
pessoa sofrendo pela explanacdo do trauma, vemos apenas as fotografias do arquivo da PIDE. Isso
faz com que seja o relato oral, e ndo o sofrimento da pessoa no momento, que seja enfatizado, que
ganhe naturalmente em dramaticidade valorizagao da memoria. Tal estrutura, que coloca em jogo as
fotografias de arquivo X depoimentos, langa outro olhar na questio da analise da imagem. Jacques
Ranciére traz a nogdo de imagem pensativa, que parece pertinente para uma andlise do tipo de

fotografias utilizadas em Luz Obscura.

Imagem pensativa, entdo, ¢ uma imagem que encerra pensamento nio pensado,
pensamento nio atribuivel a inten¢ao de quem a cria e que produz efeito sobre quem
a vé sem que este a ligue a um objeto determinado. Pensatividade designaria, assim,
um estado indeterminado entre o ativo e o passivo (RANCIERE, 2012, pg. 103).

12 E] cine como atchivo de si mismo: polisemia, intertextualidad y metalenguaje en el cine contemporaneo. DOTTA,
Tomas (2018).
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Imagem 3. Fotograma de Luz Obscura

Fonte: SOUSA DIAS, Susana. Luz Obscura (2017). Disponivel em:
https://www.imdb.com/title/tt5739468 /mediaviewer/rm3213249792/ - acessado em 30 de abril de 2022.

Como analisar uma imagem que, a primeira vista, parece tio sobria e 20 mesmo tempo tao
desprovida de significado como uma imagem de registro? Uma imagem que, sem o contexto em que
foi produzida, parece desprovida de significado, mas que, ao ser relacionada ao seu contexto, corre o
risco de cair naquilo que Didi-Huberman nos alerta sobre a morte das imagens? Os micromovimentos
que o filme engendra sobre as fotografias, aliado aos depoimentos, parecem instituir uma maneira
bastante pertinente de atribuir um novo significado a essas imagens, indo de encontro a ideia de

Ranciére, evitando um suposto didatismo.

Em um raro momento de revelagio do rosto de um dos entrevistados, vemos Alvaro no que
parece ser as ruinas de sua antiga casa. No interior deste lugar, sio mostrados alguns objetos e também
um momento no qual ele conta, por meio de desenhos na areia, como era a disposi¢ao dos ambientes
dentro da casa. Segundo Traverso, o ato de levar uma testemunha até um local do passado para assim
reativar memorias pode servir como eficiente modo de trabalhar a questao do trauma: adentrando estes
locais, memorias sdo ativadas, novas conexdes sao criadas cridas, fazendo com que, em vez de apenas
explanar, desenvolve-se um trabalho de reinterpretacio distanciada sobre o acontecimento.” B
importante ressaltar também que, mesmo tratando da historia de uma familia, Luz Obscura coloca o

drama dos Pato em consonancia com o evento histérico:

13 TRAVERSO, Antonio. Dictatorship memories: Working through trauma in Chilean postdictatorship documentary.
Em Continuum: Journal of Media & Cultural Studies (2010).
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(...) a core attribute of these documentaries is the convergence between the suffering
of direct witnesses of atrocity and the wider political context. As a result, the acting
out of trauma that often occurs in private testimony is in these films elaborated in
the process of working through traumatic memory, which is often triggered by
collective political activism. An open form of collective memorialization is thus
articulated in the films’ depictions of public acts, in which we see members of the
community embracing the painful experiences of the victims and their families
(TRAVERSO, 2010, pg. 182)!4.

Com estas caracteristicas, Luz Obscura parece operar uma aproximacao de carater bastante
préximo ao conceito de working out desenvolvido por Traverso, pelo fato de concentrar-se nao s6 em
expor os traumas dos familiares de Octavio Pato, mas principalmente por buscar, por meio de sua
abordagem formal, contribuir para a constru¢io de um discurso que exponha os crimes cometidos
pelo Estado Novo e coloque em evidencia a luta, a resiliéncia e as memorias daqueles que o

enfrentaram.
Consideracoes Finais

Ap6s analisar os documentarios Luz Obscura e Spell Reel, é possivel perceber que o interesse
de ambos os filmes ndo ¢ uma simples utilizagdo da maior quantidade de imagens de arquivo que
encontrarem, de explorar as imagens mais apelativas, de utilizarem-nas como meros registros ou de
encontrarem respostas para seu significado. Mais do que isso, a propria realizagao destes filmes parece
ser baseada em uma investigaciao na tentativa de, com a ajuda dos arquivos consultados e de seus

entrevistados, moldar em conjunto um painel de diferentes respostas e interpretagdes.

Nao cair na armadilha de encarar o material de arquivo como uma verdade absoluta: os filmes
tém em comum, apesar de suas diferengas formais, o fato de suas realizadoras encararem os arquivos
com o devido distanciamento histérico, por nao se concentrarem apenas no quao impressionantes as
imagens coletadas podem vir a ser e tentando sempre estabelecer uma relagdao evidente entre passado
X presente, memoria x indicio histérico. Se Spell Reel faz isso ao encadear as imagens do arquivo de
maneira clara, expondo o dispositivo e a a¢ido do tempo em conjunto com as entrevistas, Luz Obscura

o faz ao focar-se sobre fotografias de registro encadeadas aos depoimentos dos familiares, elaborando

" Um atributo central desses documentirios ¢ a convergéncia entre o sofrimento das testemunhas diretas da atrocidade e
o contexto politico mais amplo. Como resultado, a atua¢do do trauma que muitas vezes ocorre no testemunho privado é
nesses filmes elaborada no processo de trabalhar sobre a memoria traumadtica, que muitas vezes ¢ desencadeada pelo
ativismo politico coletivo. Uma forma aberta de memorializagdo coletiva é assim articulada nas representagdes de atos
publicos dos filmes, nas quais vemos membros da comunidade abragando as experiéncias dolorosas das vitimas e suas
familias. - traducdo do presente autor.
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um processo de desenvolvimento do trauma dos Pato ao passo que valoriza suas memorias dando

énfase em sua narrativa oral e levando-os a locais que desenvolvam o processo de rememoragao.
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