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RESUMO: O objetivo deste artigo é oferecer melhor entendimento sobre a politica cultural no
Brasil e de compreendermos como a técnica do saber fazer se tornou reconhecida como
patrimoénio pelo Estado. Neste sentido, observa-se como a imaterialidade do processo cultural é
atualmente valorizada e como ela passou a ser reconhecida dentro da propria sociedade. A
transmissao deste saber, dos sentidos e dos significados do objeto cultural, passados de geragao a
geracdo, que sempre esteve presente nas comunidades tradicionais e no mundo rural,
encontram-se ressalvadas pelo Estado, através do registro de bens culturais para que o proprio
grupo detentor desta cultura venha protegé-la. Para tanto, iniciamos este artigo analisando a
construcio de uma memoria para o pais ainda no século XIX. Posteriormente, apresenta-se as
acOes individuais de alguns estados que em busca de proteger o patrimonio material de suas
localidades, criaram projetos para este fim.

Palavras-chave: patrimonio cultural, IPHAN, politica cultural no Brasil.

ABSTRACT: The aim of this article is to offer a better understanding of the cultural policy in
Brazil and also knowledge how this technique has become recognized as heritage by the State.
Hereupon, it is observed how the immateriality of the cultural process is currently valued and
how it turned out to be recognized within society itself. The transmission of this knowledge, its
perceptions and meanings, passed from generation to generation, has always been present in
traditional communities and in the rural areas. It has also being kept by the State through many
registrations of its cultural collection. Furthermore, the people themselves are also responsible
for protecting it. This article began by analyzing the country’s memory construction in the 19
century. Subsequently, projects were created and individual actions from some states were taken
in order to protect the patrimonial material of their localities.

Keyword: cultural heritage, IPHAN, cultural policy in Brazil.
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Introducao

O presente artigo busca construir uma linha do tempo que perpassa pelas gestdes
governamentais e suas abordagens quanto a prote¢ao do patrimoénio histérico no Brasil. Para isso,
utilizamos da leitura de artigos produzidos por diversos autores sobre essa tematica em que a
abordagem da constru¢io de uma politica de patriménio histérico e cultural se deu na
especificidade dos diversos momentos da nossa historia.

O nosso ponto de partida é a criagao do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro no
final da década de 1830 e a sua missao de construir uma memoria nacional para o pafs. Por sua
vez, no inicio do século XX, temos por parte dos Estados brasileiros a preocupagao em criar uma
politica de protecao através de 6rgaos estaduais, uma vez que essa a¢ao nao constava como pauta
nas discussdes do Congresso Nacional. Somente nos anos de 1930 ¢ que tivemos uma resposta
em nivel federal para com o patrimoénio histérico nacional com a criagdo do SPHAN. O terceiro
ponto abordado é o novo olhar para a cultura no Brasil a partir da década de 1970, através do
papel desempenhado por Alofsio Magalhaes a frente do IPHAN. A sua atuagio a frente da
institui¢ao trouxe um olhar antropolégico para a diversidade cultural do pais, um olhar que ia para
além do wvalor histérico da cultura popular, agregando valor financeiro a este. Por ultimo, a
promulgacao do Decreto 3.551, publicado em 04 de agosto de 2000 que instituiu o registro de
bens culturais de natureza imaterial que constituem o patrimonio cultural brasileiro e ampliou o
conceito de patrimoénio cultural em nosso pais. Este Decreto seguiu a premissa da Carta
Constitucional de 1988 que em seu artigo 2106, definiu como patrimonio cultural, os bens de
natureza material e imaterial, que venham simbolizar as formas de expressao, os modos de criar,
de fazer, de viver, as criagdes artisticas e espagos destinados as manifestagdes artisticas e culturais
sendo representativos a identidade e 2 memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira.

Lembramos que a politica publica de protegdo cultural no Brasil tem seus primérdios no
Império, através da criagao do Instituto Histérico e Geografico Brasileiro IHGB) e do Arquivo
Nacional, e é consolida com a criacio do Servico de Patrimonio Histérico e Artistico Nacional
(SPHAN), instituido em 1937, durante o Estado Novo sob o governo ditatorial de Getulio
Vargas. Enquanto no primeiro momento, temos o indicativo de um discurso em busca da
construciao de uma memoria nacional para uma nacao que esta surgindo, no segundo, observa-se

a vinculagdo da memoria ligada ao passado colonial portugués (FERNANDES, 2010, p.2).
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Com uma proposta inovadora, o Registro de Bens Culturais de natureza imaterial traz
para a pratica uma relagao daquilo que é vivenciado pela sociedade brasileira com os bens
culturais que ela produz. Propde-se, desta forma, que haja a transferéncia do saber de uma
geracdo a outra, tendo a preservacdo da memoria através da manifestacdo do saber culinario, de
técnicas de producgao, dos rituais religiosos, das interpretagdes musicais, do folclore, do
movimento da cultura afro e indigena e demais grupos de imigrantes das mais variadas

procedéncias, até entao, excluidos pela politica cultural brasileira iniciada a partir de 1937.

O IHGB e a busca pela construgao da memoria nacional

A politica de prote¢iao ao patrimoénio cultural brasileiro iniciou-se no século XIX com a
criacao do Instituto Historico e Geografico do Brasil THGB) em 1838. Esta informacao, para
muitos, é nova, uma vez que esta associado ao IPHAN, este papel. E notétio que a criagao do
SPHAN, anterior ao IPHAN, nos faz ir ao encontro dos atos da politica publica varguista dos
anos 1930 para a criacdo do referido 6rgao como resposta aos anseios da sociedade. Era uma
resposta do Governo Federal para indagacbes presentes em alguns estados brasileiros que
demonstravam preocupagdes com os bens patrimoniais assim como a sua historia, nos afirma
Oria Fernandes (FERNANDES, 2010, p.7).

A construgao da memoria nacional se inicia ainda no século XIX, apos a independéncia
do pafs, quando houve a criacio do IHGB. Como explica Lilia Moritz Schwarcz (2003), a
inspiragdo para a cria¢do do 6rgao no Brasil foi o Institut Historique francés, fundado em Paris em
1834, e que contou com a participa¢ao de varios intelectuais na época (SCHWARCZ, 2003,
p.126). De acordo com a autora, a criagio do Instituto Histérico ocorreu em um momento
delicado da histéria politica brasileira. A década de 1830 foi marcada por conflitos que se
opunham ao governo regencial, tendo alguns ideais separatistas como a Revolu¢ao Farroupilha.
Estes movimentos encontravam suas bases de reivindicagdo no regime escravista, na pobreza
urbana e no abandono dos sertoes. Foi necessario naquele instante, construir uma ideia de nagao
que pudesse abranger o pafs de tamanho continental, como o Brasil, nio o deixando se
transformar em pequenas nagoes, ao exemplo das ex-colonias espanholas na América Latina.

Deste modo, a constru¢ao da memoria brasileira parte do principio de criar um ideal de
uma nagao em que pudessem caber todas as provincias brasileiras (hoje estados) e que as

provessem a fim de evitar conflitos separatistas. Assim, conforme a analise de Fernandes (2010),
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tornou-se necessario construir uma memoria que abrangesse a ideia de na¢do brasileira e que
propusesse ao Estado imperial o exercicio da constru¢do de uma memoria nacional como
propunha a Constituicdo do Império, outorgada em 1824, que trazia em seu artigo 70, a previsao
da criagao do Arquivo Nacional. Portanto, era proposto em nivel nacional que, através da guarda
dos registros escritos e iconograficos, iniciasse a organizacao da documenta¢iao sobre a nossa
histéria. No ano de 1834, por iniciativa da Sociedade Auxiliadora da Inddstria Nacional (SAIN),
surge o Instituto Historico e Geografico Nacional (FERNANDES, 2010, p.4).

De acordo com Fernandes (2010), o IHGB nasceu com o intuito de legitimar o estado
monarquico brasileiro, uma nagdo que seria escrita a partir da otica de uma elite econdmica,
formada pela “aristocracia rural, portadora de titulos nobilidarquicos, vinculada ao poder, e por
intelectuais, parte deles plenos de ideias patridticas inspiradas no Romantismo” (FERNANDES,
2010, p.6). Deste modo, temos a criagao de um local de memoria que implicava no fortalecimento
do Estado e na unificagio nacional, como também, da prépria monarquia. Ainda segundo o
autor, deve-se recordar que os locais de memoria nao surgem de forma espontanea, mas que
precisam ser criados para se manterem vivos como arquivos ou, até mesmo, datas comemorativas.
E como podemos perceber, o IHGB cumpre o seu papel. Um dos personagens principais que ira
ter presenca marcante neste cenario ¢ o monarca Dom Pedro II, que se torna um grande
incentivador dos trabalhos desenvolvidos. O proprio monarca em alguns momentos, arcou com
recursos pessoais, as despesas de alguns trabalhos desenvolvidos pelo IHGB, quando nio, a
pensio para que alguns estudantes, com a assisténcia da institui¢do pudessem estudar fora do pais
(SCHWARCZ, 2003, p.127).

Com forte influéncia do iluminismo, do positivismo e do romantismo, as pesquisas do
IHGB passaram a tragar um panorama brasileiro. Ocorre a substituigdo dos motivos classicos por
temas voltados a caracteristicas locais que representavam a natureza dos tropicos. Os escritores
brasileiros passam a se concentrar mais na descricio de natureza e costumes nacionais, acabando
por realcar o indigena como um habitante primitivo desta terra (SCHWARCZ, 2003; REIS,
2007).

Em 1840, foi langada pelo IHGB, a proposta de um prémio para que fosse elaborado um
projeto a respeito de como deveria se escrever a histéria do Brasil. O vencedor com a melhor
proposta foi o alemao Karl Philipp von Martius, cujo titulo da obra “Como se deve escrever a

histéria do Brasil” foi publicado em 1845 pelo referido Instituto. José Carlos Reis (2007), destaca
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em sua analise, que para se escrever a historia do Brasil, Martius sugeriu que os historiadores
comegcassem pela realidade do colono, mostrando como ele vivia e se relacionava com os seus
vizinhos, escravos e familia. Enfatizou a mescla de ragas que ocorria no Brasil e o tornava
singular, embora privilegie a raga' branca, portuguesa como sendo a que propulsionou a
civilizagdo nestas terras tropicais. Aponta para que a pesquisa do historiador busque realizar uma
histéria da unidade brasileira, trabalhando em primeiro ponto, as historias regionais para assim,
convergir na historia nacional, ja que a extensio colonial dificultava a identidade de unificagao de
uma nac¢ao (REIS, 2007, p.33).

O que podemos perguntar é como Karl Philipp von Martius ndo visualizou o pensamento
de cidadania para uma nac¢do que nascia naquele instante, uma vez que estamos analisando o
olhar de um europeu, continente onde as ideias iluministas fervilhavam. A sua proposta estava
pautada na leitura da representagiao da sociedade brasileira que ele via, sem indicar mudangas que
levassem a dialogar sobre igualdade dos homens, tema este que na primeira metade do século
XIX estava se tornando comum na Europa, revirada pelas revolugoes liberais. A sua visao neste
caso era limitada pelas doutrinas raciais, dando énfase a superioridade branca europeia, onde o
amerindio, o preto e o mesti¢o ficavam subjugados ao plano inferior.

O IHGB incentivou um forte trabalho através da literatura em que demonstrou o mundo
indigena brasileiro. O romantismo foi utilizado pelos poetas do Brasil na descricio de sua
natureza tropical, assim como dos seus costumes. O indigena aparece deste modo, como o nosso
habitante primitivo e o mais auténtico. E é no lugar de herdis nacionais que houve entio, a
construcao da simbologia patria, que através da literatura mergulhou no universo indigena, nos
explica Schwarcz (2003, p.126). Para a mesma autora:

Sabia-se muito pouco a respeito dos indigenas, mas na literatura ferviam os
romances épicos que traziam chefes e indigenas heroicos, amores silvestres com
a floresta virgem como paisagem. Os antigos dicionarios de nossas linguas
nativas feitos pelos jesuitas passaram a ser estimados, pois neles se escolhiam

termas indigenas que poderiam ser entremeados as estrofes dos novos poemas.
(SCHWARCZ, 2003, p.131).

A construgdo literaria buscou dar énfase ao homem indigena influenciada pelo olhar de

relatos dos viajantes estrangeiros que percorriam em expedi¢des cientificas no interior do Brasil.

! Utiliza-se o conceito de raga dentro da interpretagio do século XIX, sendo o termo usado neste periodo com um
sentido taxondmico, para designar as populagdes humanas geneticamente diferentes, definidas pelo fenétipo
(SANTOS in MAIO; SANTOS, 1996).
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José de Alencar, escritor brasileiro do século XIX, foi um dos autores que, influenciado com essa
linha, escreveu "O Guarani” entre outras obras com tematica indianista. O seu herdi Peri, assim
como outros personagens por ele criados percorrem as matas brasileiras, construindo mitos e
lendas que remetem a fundagdo do pais e ao nascimento do povo brasileiro. Os romances
indianistas acabam por descrever a miscigenag¢ao racial brasileira, ocorrida entre o colonizador e o
colonizado, descrevendo assim a fusdo entre as diferentes racas. Nestes enredos, sao descritos os
nativos com tragcos da sociedade burguesa como bravura, honestidade e humildade que sio

somados a natureza exuberante tropical (ABAURE; PONTARA, 2005, p.241).

A construgao do pensamento em busca da protegio do Patrimoénio Histérico no
Brasil

Com o fim do Império e o advento da Republica, passaram a surgir projetos que
propuseram a criagio de 6rgaos que viessem a proteger o patrimonio historico brasileiro. De
acordo com Maria Lucia Bressan Pinheiro (2006), ao longo da década de 1920, a imprensa passou
a repercutir a evasao de obras de arte através da venda a estrangeiros, destinando essas ao
exterior. Porém, a privatizacao de obras de arte e de demais objetos artisticos por brasileiros
natos nao demonstravam reacao contraria.

Outro ponto levantado por Bressan Pinheiro (2000), refere-se ao fato de que eram raras
as manifestagdes contrarias a demolicdo dos edificios que representavam o nosso passado
colonial, dando assim, espago aos projetos neocoloniais. O neocolonialismo como estilo
arquitetonico ocorreu nas primeiras décadas do século XX, e pode ser observado nio s6 no
Brasil, mas também em outros pafses latino-americanos. Este movimento teve uma orientagao
nacionalista, associada a elementos ornamentais e estilos presentes nas culturas locais anteriores a
presenca dos europeus como 0s incas, maias e astecas, em uma tentativa de substituir o vocabulo
importado da Europa no século XIX. No Brasil, a auséncia de uma arquitetura indigena que
pudesse ser resgatada para que representasse o passado de povos autdctones, isto é, anterior a
chegada de Pedro Alvares Cabral, levou aos pesquisadores sobre a arquitetura brasileira como
Ricardo Severo (PINHEIRO, 2006, p.6) a indicar o passado colonial portugues, vinculado ao
barroco e ao rococé como sendo esta, a primeira arquitetura nacional. Neste ponto, observaram

que as edificagdes que estavam como fonte de pesquisa histérica eram ligadas ao passado colonial
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portugues, tendo a arquitetura indigena sido considerada inferior, uma vez que usavam materiais
que nao persistiram ao tempo.

Marcia Chuva (2003) e Rodrigo Baeta (2003) também nos chamam a aten¢dao quando
ambos, em distintos artigos, apresentam estudos a respeito do arquiteto Lucio Costa. Tanto
Chuva como Baeta sio taxativos em apontar a valorizagao colonial luso-portuguesa como sendo
uma representante das “origens da nagao, conferindo-lhe uma ancestralidade que deveria
referenciar-lhe numa matriz portuguesa, mas que, a partir dela, configuraria um universo
tipicamente brasileiro” (CHUVA, 2003, p.324). Com este discurso os modernistas nio so
afirmavam que o barroco era a representagdao da arquitetura brasileira como também o elo com o
ocidente, com o mundo civilizado. Esta consideragao, por mais que fosse em prol da memoria do
nosso passado, minimizava o papel dos amerindios em nossa historia nacional.

A partir da década de 1910, o pensamento a respeito da prote¢ao ao patrimonio nacional
brasileiro passa a ganhar notoriedade diante da sociedade civil. A reformulagao de algumas
cidades brasileiras, que foram impulsionadas pela proposta de higieniza¢cdo e modernidade do
final do século XIX e inicio do século XX, passaram por mudangas que propunham a reforma do
nucleo central das cidades. A reforma do centro da cidade do Rio de Janeiro durante a gestao do
prefeito Pereira Passos ¢ um exemplo deste momento. Dentro do panorama arquitetonico neste
periodo, tivemos o uso do enriquecimento proporcionado pelo café a burguesia cafeeira que
substituiu o colonial pelo neocolonial. Estas mudangas foram perceptiveis em outras capitais dos
estados brasileiros como Recife e Salvador (PINHEIRO, 2003; FERNANDES, 2010).

Segundo Fernandes (2010), a sociedade baiana, em 1917, através do Instituto Historico e
Geografico do estado da Bahia apresentou uma proposta para a prote¢iao do patrimoénio histérico
nacional ao Congresso brasileiro que nao foi bem-sucedida. Ja em 1920, foi a vez da Sociedade
Brasileira de Belas Artes com o projeto elaborado pelo conservador de antiguidades classicas do
Museu Nacional, professor Alberto Childe, que deu énfase a protecao dos bens arqueolégicos em
detrimento dos histéricos, que também nao obteve sucesso (FERNANDES, 2010, p.8).

No ano de 1923, foi apresentado a Camara Federal o projeto para a criagao da “Inspetoria
dos Monumentos Histéricos dos Estados Unidos do Brasil” pelo deputado pernambucano Luis
Cedro. Como os demais projetos, este também nao foi aprovado. Outros dois projetos foram
apresentados em 1924 e 1925 pelos entao, deputados mineiros, Augusto de Lima e Jair Lins,

respectivamente, que nao lograram éxito (FERNANDES, 2010, p.8).
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Porém, o final da década de 1920, demonstrou que se dentro da politica do governo
federal nao era possivel desenvolver uma politica publica para a defesa do patrimoénio histérico
nacional, 0 mesmo nao acontecia no planejamento dos estados brasileiros. Em 1927, foi criado na
Bahia, a Inspetoria Estadual de Monumentos Nacionais e no ano seguinte, no estado de
Pernambuco (PINHEIRO, 2006; FERNANDES, 2010).

Fernandes (2010) aponta que na década seguinte, ocorreu a Revolucio de 1930 e a
chegada de Getulio Vargas na administracao federal, o que fez com que varias demandas da
sociedade viessem a ser respondidas, dentre elas, os pedidos por uma politica de protecio
cultural. Uma das primeiras a¢oes foi o decreto numero 24.735 de 14 de julho de 1934 que,
através do Tomo VIII do art. 72 ao art. 83, criou a Inspecao de Monumentos Nacionais. Este
novo 6rgao do Museu Nacional passou a ser chefiado pelo diretor do préprio museu, Gustavo
Barroso, que acumulou a fun¢io de inspecionar iméveis classificados como monumentos
nacionais, além de “organizar um catalogo com objetos historico-artisticos de notavel valor para
o pais” (FERNANDES, 2010, p.10). Outra atribuicao era de controlar o comércio de exportagao
das obras de arte nacionais que poderiam ser vendidas ao exterior. De acordo com Aline
Magalhaes (2015):

E possivel considerar a Inspetotia o primeiro 6rgio nacional voltado para a
preservagdo do patrimonio cultural brasileiro. Suas atividades foram encerradas
em 1937, quando da cria¢do do Servico do Patrimonio Histérico e Artistico
Nacional (SPHAN), pela Lei n° 378, de 13 de janeiro de 1937, que a substituiu.
A despeito de sua curta existéncia, segundo os relatérios de Epaminondas de
Macedo, a Inspetoria fez intervencdes em cerca de 20 edificagdes em Ouro
Preto, entre pontes, igrejas e chafarizes. Ja na listagem publicada por Adolpho
Dumans no livto A ideia de criagiao do Musen Historico Nacional, contam-se 33
monumentos contemplados pela acio da IMN, entre restauracio total, parcial e
realizagio de projeto para acio preservacionista. (MAGALHAES, 2015, p.1).

Ao final de 1934, foi aprovada a nova Constituicio da Republica do Brasil que em seu
artigo 148 determinava “Cabe a Unido, aos Estados e aos Municipios (...) proteger os objetos de
interesse histérico e o patrimonio artistico do pais (...)” (FERNANDES, 2010, p.10).

As manifesta¢oes ocorridas ao longo dos anos 1920, tanto no campo politico como no
campo cultural, abriram espago para a interpretacao da cultura brasileira com tragos indigenas,
africanos e niao mais de predominancia europeia. Um grande nimero de artistas passaram a ter
um olhar interno e nao mais importador da cultura internacional, de cunho europeu. O

movimento modernista, e algumas de suas iniciativas como a Semana de Arte Moderna, assim
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como as manifestagdes ocorridas em alguns estados desde a década de 1910, que pleiteavam
parametros legais, que subsidiassem a prote¢do do patrimonio arquitetonico, estavam agora sendo
respondidas, mesmo que, como enfatiza Fernandes (2010), por meio da manipulacio da ordem

politica do Estado Novo.

SPHAN - Uma politica de preservagiao do Patriménio Historico para o Brasil

O Servigo de Patriménio Histérico e Artistico Nacional (SPHAN) foi criado através do
Decreto Lei n° 25 de 1937, vinculado ao Ministério da Educagao e Saidde cujo ministro, Gustavo
Capanema, que como representante do poder executivo, teve o papel de reunir o corpo técnico
para desenvolver o projeto para a preservagao do patrimonio brasileiro. De acordo com Maria
Amélia Jundurian Cora (2014), uma proposta foi encomendada a Mario de Andrade que a
elaborou pensando em um Brasil plural, em consonancia com as multiplas culturas que formam a
nossa nac¢ao. Era um anteprojeto ousado para a época que contemplava a diversidade da cultura
brasileira, tanto as artes eruditas quanto as artes populares. Estava sendo proposta a protecao de
bens moveis e imdveis assim como os habitos, os usos, fazeres, lendas, folclore, musica e mesmo
as supersticdes populares (CORA, 2014, p.8).

A concepgdo de patrimonio contida no anteprojeto de Mario de Andrade propunha o
entendimento de preservagao niao somente de objetos, mas os seus sentidos e significados
presente nas expressoes populares brasileiras. Mario Chagas (2003) afirma que o Decreto Lei n®
25 de 1937 “é quase uma versao empobrecida do referido anteprojeto” do autor de Macunaima.
Mario de Andrade era um grande conhecedor do universo da cultura popular brasileira, devido as
suas incursoes ao interior do Brasil, principalmente ao norte e nordeste, que lhe proporcionaram
a enxergar um pafs nao tio desenvolvido como se acreditava no movimento modernista, porém
rico em seu processo cultural (CHAGAS, 2003, p.99).

O entendimento de Mario de Andrade sobre o que era arte se definia como “a habilidade
com que o engenho humano utiliza-se da ciéncia, das coisas e dos fatos” (CHAGAS, 2003,
p.101). A proposta marioandradina presente em seu anteprojeto trabalhava o termo arte como
entrada principal para oito categorias distintas. Estas, posteriormente, eram agrupadas de acordo
com a sua forma de registro nos Livros do Tombo. Assim, as categorias Arqueologia, Amerindia
e Popular eram agrupadas no Livro do Tombo Arqueoldgico e Etnografico. A categoria Historica

no Livro do Tombo Histérico. O livro Das Belas Artes seria reservado as categorias Erudita
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Nacional e Erudita Estrangeira e, por ultimo, no Livro de Tombo Das Artes Aplicadas, as
categorias Aplicada Nacional e Aplicada Estrangeira.

Podemos perceber que esta proposta mostra uma preocupagao de Mario de Andrade com
a diversidade de origens sociais dos bens culturais. A sua ideia de defender a “arte” mostrava o
mesmo empenho na preserva¢ao dos monumentos religiosos ou sociais (ligados ao passado
portugues), assim como a “arte popular” que inclufa as manifestagGes culturais brasileiras
(indigenas e africanas). Esta ultima representaria os mocambos do Recife, os vilarejos lacustres
vivos da Amazonia, os morros do Rio de Janeiro, e suas indumentarias, fetiches, arquitetura,
cruzeiros, musica, provérbios, dangas etc.

Conforme apresentado por Chagas (2003), Mario de Andrade nao propoe de forma direta
uma andlise da contribuicao da cultura dos povos descendentes africanos ou europeus com a
mesma énfase que se propoe para a arte Amerindia. A propodsito, em seu entendimento, o que
deveria ser “protegido” era a arte produzida por eles. Dessa forma, tanto a presen¢a dos colonos
portugueses quanto a cultura dos povos africanos e das demais se subdividiria entre as oito
categorias propostas. Sendo assim, a contribui¢ao artistica dos povos que habitavam o Brasil seria
analisada nas especificidades dos objetos, dos monumentos, das paisagens presentes nas
categorias de arte arqueoldgica, arte amerindia e arte popular.

Constituido o SPHAN, a sua direcao ficou a cargo de Rodrigo Melo Franco de Andrade,
que foi diretor da instituicdo desde sua criagdo até o ano de 1967. O seu periodo a frente do
6rgio ¢é conhecido como a fase heroica. Foram criados durante a sua gestio diversos museus
regionais e nacionais, assim como ocorreu a estrutura¢ao do patrimoénio historico e artistico em
diversas cidades “histéricas”; que seguindo a linha de pensamento sobre patriménio proposto
pelo SPHAN representava o nosso passado, isto é, o colonial barroco, heranga da presenca
portuguesa.

O corpo técnico do IPHAN acabou por se afastar da sociedade civil, criando um grupo
elitizado. Segundo Daryle Williams (1997), na tentativa de afastar do aparato estatal do Estado
Novo, os técnicos e arquitetos do IPHAN acabaram por desenvolver um isolamento elitista. Vale
ressaltar, novamente, que a criagio deste 6rgao esta ligada aos interesses da politica ditatorial
desenhada por Getulio Vargas no Estado Novo, que tendia a uma politica fechada e antipluralista

(WILLIANS, 1997, p.376).
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Percebemos que a construgio do IPHAN teve um olhar mais voltado ao viés
arquitetonico do que antropolégico, como propos Mario de Andrade. A sua proposta contida em
seu anteprojeto foi vencida pela ideia da protecio do pattiménio de “pedra e cal”. E interessante
notarmos que o IPHAN foi utilizado pelo governo varguista do Estado Novo da mesma forma
que o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP) também foi, como ferramenta burocratica
do Estado. Porém, vale ressaltar que o DIP valorizou a cultura e o homem brasileiro com a
criagao do dia do trabalho, dia do indio, dia do soldado, dia da raga entre outras datas que foram
institucionalizadas neste periodo. Percebemos entio que, enquanto o Departamento de Imprensa
e Propaganda valorizava e reconhecia os cidadios brasileiros, o SPHAN ndo os enxergava e
continuava a dar énfase ao passado oligarquico, pautado na transferéncia da cultura portuguesa. O
isolamento do IPHAN, como nos aponta Willians (1997), ndo deixou que ele comungasse das
ideias de um Brasil na¢ao, assim como de fazer uma leitura sobre a populagao brasileira como o
DIP fazia.

Rodrigo de Melo Franco de Andrade reuniu nos primeiros anos do SPHAN, uma gama
de intelectuais modernistas que deram diretrizes para o caminho pelo qual se seguiu o trabalho de
protecao da instituicdo. O grupo a que Rodrigo Melo Franco de Andrade pertencia era apenas
um dos varios que surgiram nos anos da década de 1920. Ele o denominou como a “quarta
corrente” em referéncia as demais que existiam (CHUVA, 2003, p.314). Segundo Marcia Chuva
(2003):

Intelectuais de peso que moldaram o patriménio histirico e artistico brasileiro, como
Licio Costa, Rodrigo Melo Franco de Andrade e Carlos Drummond de
Andrade — embora consagrados por outras vias de reconhecimento e inser¢ao
social — tendo em maos seus passaportes para a modernidade — atuaram
decisivamente dentro do governo Vargas, especialmente no Estado Novo. Esses
intelectuais tornaram-se, a um sé tempo, funcionarios dedicados do SPHAN,
onde consolidaram todo um pensamento acerca de uma naciao moderna, que se
identificavam na crenca comum que possufam acerca da universalidade da
cultura e da arte. Com base nessa crenca, formularam as teses acerca do
patrimonio cultural brasileiro que inseriram o Brasil no mundo civilizado.
(CHUVA, 2003, p.314).

Para Chuva (2003), a experiéncia deste grupo com o trabalho exercido por eles nos anos
1920 foi fundamental para o caminho que seguiu o SPHAN na década seguinte. A criagao de
uma revista especializada com a divulgacao dos trabalhos organizados pelo referido instituto
através da Revista do Patrimonio foi importante para divulgacdo do imaginario da identidade

nacional. Esta identidade foi norteada pelos mentores modernistas que propuseram que esta
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construcdo revelasse uma nag¢do moderna, pertencente ao mwundo civilizado, em pé de igualdade
com demais simbolos internacionais que circulavam naquele momento. Nao discordando da
importancia que Revista do Patriminio teve para a divulgacio dos trabalhos e pesquisas
desenvolvidos pelos intelectuais da época como nos afirma Marcia Chuva (2003) devemos nos
ater que a sua circulagdo era a um grupo restrito de leitores. Um exemplo ¢ a reafirmacao de
Rodrigo Melo Franco de Andrade, em que o ponto de partida do patrimoénio histérico e
arquitetonico brasileiro era a partir da heranga europeia - portuguesa, e em contrapartida,
negando uma possivel heran¢a indigena. O seu argumento era que as frageis construgoes de
madeira dos povos primitivos brasileiros deram lugar as edificagdes mais duradouras erguidas
pelos portugueses (CHUVA, 2003, p.316). Os bens propostos de prote¢ao neste periodo ficaram
denominados de “pedra e cal”. Tornou-se como pratica “privilegiar as construcoes religiosas,
militares, as residéncias senhoriais e os palacios ostentatérios de um poder centralizador e
oligarquico” (OLIVEIRA, 2008, p. 26). Este pensamento norteou a politica de protegao cultural
através da politica de tombamento até meados da década de 1970.

Melo Franco de Andrade deixou a dire¢io do SPHAN em 1967, sendo substituido por
Renato Soeiro que ja trabalhava no 6rgio desde 1938, como assistente técnico da 3* classe®.

Segundo Carolina Martins Saporetti (2017), a gestaio de Renato Soeiro nao trouxe
mudangas que pudessem marcar o seu periodo como diretor da instituicao, uma vez que deu
continuidade ao projeto anterior da politica de tombamento voltada para o patrimoénio de “pedra
e cal”. O grande legado foi a organizagiao administrativa do SPHAN, assim como a construgao de
um arcabougo que preparou uma legislagaio mais moderna, e propds a organiza¢ao de uma rede
de preservacao para o patrimonio, que envolvia a¢oes dos 6rgaos estaduais e municipais, voltadas
para o futuro, como a que transformou a instituicio no IPHAN, proporcionando maior
independéncia como autarquia vinculada ao Ministério da Educagao e Cultura. Para Saporetti
(2017), essas agdes fizeram de Soeiro um precursor para a fase contemporanea do IPHAN, uma
vez que construiu a base que serviu de apoio para os anos da década de 1980 até os dias atuais da

instituicao.

*No ano de 1940, passou a trabalhar como arquiteto, que era sua formagio e, em 1946, assumiu o cargo de Diretor
da Divisao de Conservacio e Restauracio, que ocupou até a sua ida para o cargo de diretor do DPHAN (Diretoria
do Patrimoénio Histérico e Artistico Nacional). Soeiro ja vinha representando Melo Franco de Andrade em diversos
eventos nacionais e internacionais, além de mostrar muito interesse no engrandecimento do patriménio cultural
brasileiro (SAPORETTI, 2017, p.41).
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De acordo com a autora, uma das propostas na gestao de Soeiro foi a mudancga para que
os sitios historicos fossem tombados pelo conjunto arquitetonico como um todo e nao mais
apenas casas ou edificios de modo individual, demonstrando assim, um sentido mais eficiente da
politica de tombamento. Desta forma, o valor cultural é ampliado, principalmente dentro dos
espacos urbanos. Essa acdo fol uma resposta ao crescimento urbano e industrial dos anos 1950,
1960 e 1970 que ocorria no pais. Os centros histéricos das cidades coloniais brasileiras passavam
a enfrentar o crescimento do nimero de veiculos, da especulagiao imobiliaria e que poderiam vir a
destruir ou alterar a “memoria” do lugar. Além desta proposta, Renato Soeiro organizou o entao
IPHAN em 5 distritos para poder melhor atender a demanda continental do pafs: Belém, Sio
Luis, Brasilia, Rio de Janeiro e Porto Alegre. Como parte da instrumentagao da instituigao, foram
criadas 4 divisGes técnicas. Ha, ainda, que lembrar a iniciativa do incentivo ao turismo cultural nas
cidades histéricas brasileiras em coopera¢ao com a UNESCO, assim como a introdugio da
educacido patrimonial como politica para a protegao cultural a ser ministrada nas escolas publicas
via disciplina de Moral e Civica.

Ainda segundo Saporetti (2017), pontua-se que o Programa Integrado de Reconstrugio
de Cidades Historicas do Nordeste (PCH) possuia o objetivo de desenvolver economicamente a
regido através do turismo.

O principal objetivo do PCH era o desenvolvimento econémico do Nordeste
através da atividade turfstica, tendo como notavel capital o patrimoénio cultural.
Ao sugerir solucOes para areas degradadas, presumia-se a reativacio econdmica
regional, ou a redistribuicdo das atividades. Esse pensamento estava sendo
discutido em ambito internacional. Como foi visto anteriormente, a ideia de
agregar valor econdmico ao valor cultural foi uma das recomendages das
Normas de Quito, em que a valoriza¢io econdémica da cultura ¢é vista como uma
forma de democratizacio de acesso 4 mesma para as maiorias populares.

(SAPORETTI, 2017, p.57).

A execugio deste programa era em parceria com a EMBRATUR, a SUDENE, no caso do
nordeste e o IPHAN. Ao final, apenas o IPHAN concretizou as suas agoes € em parceria com 0s
estados. Um exemplo de sucesso do PCH em outros estados do Brasil foi no estado de Minas

Gerais, sendo aplicado em suas cidades historicas com a geragiao de empregos.

A década de 1970 e o novo olhar para a cultura no Brasil
Com a saida de Renato Soeiro, em 1979, o IPHAN viveu uma nova fase dirigida por

Aloisio Magalhaes. Ele havia trabalhado no Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) que
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lhe proporcionou uma dinamica para uma mudanga de Otica sobre a proposta cultural do
IPHAN. A experiéncia adquirida no CNRC redirecionou os rumos a serem tomados a respeito
do patrimonio cultural no Brasil.

Para Maria Amélia Cora (2014), o CNRC foi criado fora do ambito do pensamento do
IPHAN. Ele nio pertencia aos propositos iniciais da politica de prote¢ao cultural conforme os
parametros presentes na politica publica brasileira, uma vez que estava vinculado ao Ministério da
Industria e Comércio. De acordo com Joaquim Falcao (CORA, 2014, p.1.099), o CNRC foi sem
davida alguma, o embrido para a nova politica cultural do Estado. Porém, isso se deu pelo fato
que esta politica foi desenvolvida fora do campo de agao estatal, uma vez que niao respondia aos
anseios da clientela cultural tradicional, mas integrada ao cotidiano econémico do cidadao
brasileiro. Segundo Janete Leiko Tanno (2006), dentro do CNRC, foi desenvolvida uma amostra
da producio cultural brasileira que, analisada sob o ponto de vista antropolégico, desenvolveu um
olhar para a memoria regional através da diversidade cultural do nosso pafs. A cultura popular iria
para além do seu valor histérico, estava sendo agora posta como um resultado de uma producio
cultural que pudesse gerar renda, agregando valor financeiro para o produto artesanal (TANNO,
2000, p.220).

Comandando o CNRC, Alofsio Magalhides organizou uma equipe técnica que possufa
uma caracteristica heterogénea, uma vez que reunia pessoas de varias areas do conhecimento.
Foram desenvolvidos projetos em varias regides do Brasil e em alguns casos, desenvolvidos pela
propria regido. Devido a experiéncia bem-sucedida deste projeto, Magalhaes foi convidado a
assumir a direcdo do IPHAN ap6s a saida de Soeiro em 1979, ficando até 1982. Este periodo
ficou conhecido como a fase moderna no IPHAN (CORA, 2014, p. 1099).

Apbs a contribuicao de Mario de Andrade na génese do SPHAN, houve a contribui¢ao de
Aloisio Magalhaes para ampliar o pensamento a respeito de patrimoénio cultural em nosso pais
(SANT’ANNA, 2003, p.51). Para Maria Amélia Cora (2014):

Ele estabeleceu novos parametros de atuagdo, radicalizou a opgdo pela
dimensao antropolégica da cultura e adotou-a como baliza de sua politica.
Nesse plano, pode-se dizer que a cultura é tudo (...) o que o ser humano elabora
e produz, simbélica e materialmente falando (CORA, 2014, p.1100).

Dentro da gestio de Magalhdes (1979-1982), ocorre a ampliagao do conceito de bem
cultural na politica do IPHAN. Com a integracio do CNRC ao IPHAN, ocorreu a criagao da

Secretaria do Patrimoénio Artistico e Nacional (SPHAN) e a Fundacdao Nacional Pr6-Memoria
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(FNPM). Estas alteragdes foram de grande importancia para a instituicdo, uma vez que
proporcionaram a mudanga de acio do IPHAN. A partir deste periodo, se torna perceptivel o
crescimento de forma significativa de movimentos sociais que passam a reivindicar a valorizagao
das artes e oficios que eram praticas das classes sociais populares, principalmente de grupos
ligados as populacoes indigenas e afrodescendentes, conforme nos afirma Andréa D’Alessandri
Forti (2017).

A década de 1980 no Brasil foi marcada pelo fim do regime civil-militar e com ele
diversos movimentos sociais que faziam questionamentos politicos, de desigualdade social ou
pelos constantes planos econdomicos que afetavam uma grande parcela da populagao devido a
inflacdo elevada. Estes movimentos chegaram nos 1990 e 2.000 trazendo uma variada leva de
discussdes em diversas areas nao sé do campo politico, mas social e cultural, uma vez que a
populacdo do pafs passou a ter mais espago onde a sua identidade local ganhou viés dentro de um
ambito nacional. A sociedade passou a se organizar e 0s movimentos sociais passaram a fazer
reivindicagdes contra o racismo, contra o preconceito de género sexual, pela busca por igualdade
de direitos humanos, moradia, acesso a terra para plantar, ao respeito aos idosos entre outros. Na
cultura nio seria diferente. Os grupos locais passaram a enxergar as praticas dos seus ancestrais
como sendo uma identidade do seu povo, do seu local e antes de tudo, deles mesmos.

Como mencionado anteriormente, a partir dos anos 1980, iniciaram-se no Brasil varios
movimentos organizados pela sociedade civil que estavam em busca da defesa e da preservacio,
quando nio pela luta do reconhecimento do patrimoénio cultural que os pertencia. A identidade
dos grupos sociais brasileiros passou a ser sentida em sua vivéncia, abrindo assim, um espago
para a compreensao do vivido por eles e a percep¢ao do patrimoénio cultural que possuem e que
representam como marco de ancestralidade (memoria) (FORTI, 2017; CUNHA, 2018).

Como exemplo disso, destaca-se o tombamento do Quilombo dos Palmares, no
municipio Unido dos Palmares no estado de Alagoas e do Terreiro Casa Branca do Engenho
Velho — tida como a primeira casa de candomblé aberta em Salvador (FORTI, 2017, p.84).
Pode-se observar uma aproximac¢ao com o anteprojeto de Mario de Andrade quanto a proposta
do bem tangivel e nao-tangivel, que representa a cultura do povo brasileiro como ocorreu com a
capoeira e com o saber fazer produzido em todos os cantos do pais.

Como uma forma de oficializar esta demanda, a Constituicao Federal de 1988 trouxe a

ampliagao da proposta cultural que ja vinha sendo delineada desde o CNRC. Os artigos 215 e 216
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incentivaram a valoriza¢ao e a difusio das manifestacOes culturais, doze anos antes da publicacdo
do Decreto 3.551. O artigo 216 trouxe em suas defini¢oes que o patrimonio cultural brasileiro era
formado por bens de natureza material e imaterial e abrangeria a memoria dos diversos grupos
que sdo partes constituintes da sociedade brasileira. Passava agora, a politica do Estado pelo viés
cultural dos processos de formac¢ao de um Brasil, ndo s6 europeu, mas multicultural. Assim, a
Constituigao trouxe em seu escopo do artigo 216:

Constituem patrimoénio cultural brasileiro os bens de natureza material e
imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a meméria dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira, nos quais se incluem:

I - as formas de expressio;

II - os modos de criar, fazer e viver;

11T - as criagoes cientificas, artisticas e tecnologicas;

IV - as obras, os objetos, documentos, edificacGes e demais espagos
destinados as manifestagdes artistico-culturais.

V - os conjuntos urbanos e sitios de valor histérico, paisagistico,
artistico, arqueoldgico, paleontoldgico, ecolégico e cientifico. (BRASIL, 2015,
p.79)

Sinaliza-se dessa forma, para a protegao e acesso a diversificada cultura brasileira, formada
pelo campo da experiéncia de povos etnicamente diferentes que na América portuguesa se
moldaram a uma realidade diversa em relacao ao local de onde os seus ancestrais vieram. Habitos,
costumes, tradi¢oes e crencas que representam a histéria regional de uma nacao continental
passaram a ser protegidas. Percebe-se, no entanto, que nio receberam em um primeiro momento
o mesmo empenho previsto em carta constitucional, como recebeu no passado os edificios
representativos coloniais portugueses.

Analisando as cartas patrimoniais, podemos dizer que em nivel internacional, a partir dos
anos 1980, os olhares para o patrimonio cultural “ndo material” passaram a chamar a atencao,
mas ainda sem uma defini¢ao coesa que o distinguira como uma forma de analise em separado do
patrimonio material. Como exemplo destacamos a Declaragdo do México, proveniente da
Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais ocorrida no ano de 1985 (UNESCO, 1985).

Nesta declaragdo, foram apresentadas algumas mudangas significativas. A defini¢ao de
cultura passou a considerar “o conjunto dos tragos distintos espirituais, materiais, intelectuais e
afetivos que caracterizam uma sociedade e um grupo social” (UNESCO, 1985). Podemos
observar que nao ha uma definicdo para imaterial ou intangfvel. Porém, uma referéncia a

espiritualidade caracteristica, simbdlica que represente um lugar ou uma regido. Para melhor ter

Temporalidades — Revista de Histétia, ISSN 1984-6150, Edicio 40, v. 15, n. 2 (Out. 2023 /Mar. 2024)
188



.

emporalidades

uma ag¢ao sobre as nagdes participantes, a Declaragao propos que as politicas culturais deveriam
ter como base a afirmacdo da identidade cultural dos povos, abordando a dimensio cultural
quanto ao seu desenvolvimento e preservacao desta, garantindo a participa¢ao dos povos através
da proposta da democracia cultural, da transmissio dos valores culturais via a educagio e, por
ultimo, a cooperagao cultural internacional (UNESCO, 1985).

Em 1987, a Conferéncia Geral da Unesco, em sua 24" reunido, recomendou a Salvaguarda
do folclore aos Estados membros. No ano de 1989, ocorreu a 25* Conferéncia e teve como
ponto abordado para recomendar aos Estados membros a Salvaguarda da Cultura Tradicional e
Popular. O respectivo documento propds a sua identificagdo, a sua conservagao, difusido e
protecao. Trouxe ainda estimulos para a cooperagao e intercambios culturais em niveis regional,
nacional e internacional (UNESCO, 1989). Ficou definido que a cultura tradicional e popular
poderia ser expressa através de diversas formas como, “a lingua, a literatura, a musica, a danga, os
jogos, a mitologia, os rituais, os costumes, o artesanato e a arquitetura” (UNESCO, 1989).

Na década de 1990, a UNESCO, na Conferéncia de Nara, realizada no Japao, ampliou o
conceito de cultura para os bens culturais, uma vez que as sociedades possuem formas e
significados particulares de expressoes tangiveis e intangiveis e que as mesmas deveriam ser
respeitadas. Pontua que a responsabilidade de zelar por este bem é da comunidade que o gerou e
aquela que cuida dele (UNESCO, 1994). Destacamos atengdo para os pontos levantados que
foram a autenticidade e os valores do bem cultural. O primeiro esta relacionado aos estudos
cientificos do patrimonio cultural e o segundo aos julgamentos atribuidos as caracteristicas
culturais do respectivo bem cultural. (UNESCO, 1994). No ano de 1997, houve a publicagao da
Carta de Mar Del Plata apos a realizacao da Jornada do Mercosul sobre Patrimoénio Intangivel e
que propos uma leitura de reconhecimento para a cultura dos povos sul-americanos. O referido
documento destacou as contribuicoes das culturas pré-colombianas, europeias, africanas e
asiaticas e de suas mestigagens. (MERCOSUL, 1997).

Olhando para o Brasil, nos anos de 1990, o IPHAN buscou um alinhamento com a
proposta da Constituicdo Brasileira de 1988 e desenvolveu discussdes como o seminario de
Fortaleza. Neste, foi apresentado que, tanto o IPHAN quanto o Ministério da Cultura
necessitavam de se articular mais para desenvolver pesquisas e estudos que reconhecessem quais
seriam os critérios para se definir a cultura imaterial do pais, uma vez que o plenario do Seminario

de Fortaleza havia considerado que os regulamentos para este propodsito eram inadequados
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(IPHAN, 2006, p.50). Como reacdo, foi criado o grupo de estudos coordenado pelo IPHAN
como o Grupo de Trabalho Patriménio Imaterial — GTPI, que desenvolveu o projeto que
originou o Decreto 3.551, publicado no ano 2.000. Entre diversos pontos trabalhados pelo GTPI
destacam-se alguns, como: a) o bem de natureza imaterial seria registrado e nao tombado devido
a sua natureza dinamica e este devera ser reavaliado a cada 10 anos para poder ser revalidado; b) o
bem reconhecido venha a ter a concessao de utilizar o titulo de “Patrimonio Cultural do Brasil;
€) que a promogao e divulgacdo sejam feitas pelo Ministério da Cultura, com apoio de 6rgaos
publicos dos estados, municipios e entidades privadas IPHAN, 2000, p.30).

Seguindo estas orientagdes, foi publicado no dia 04 de agosto de 2.000, o Decreto Federal
3.551 que instituiu o registro de bens culturais de natureza imaterial. Foram instituidos quatro
livros para se realizar o registro do bem cultural imaterial brasileiro. O primeiro livro de registro
foi reservado para a inscri¢ao dos conhecimentos e modos do saber fazer presente no cotidiano
das comunidades. A este foi dado o nome de Livro dos Saberes. O segundo livro foi reservado para
as Celebragoes, para ser inscritos rituais e festas que marcam a vivéncia coletiva do trabalho, da
religiosidade, do entretenimento e de outras praticas da vida social. No terceiro livro, o registro é
dedicado as Formas de Expressao, para o reconhecimento das manifestagdes literarias, musicais,
plasticas, cénicas e lidicas. O quarto e ultimo livro, chamado de Livro de Registro de Lugares foi
designado para a inscricio do registro de mercados, feiras, santuarios, pracas e demais espagos
onde h4 a concentracio e a reproducio das praticas culturais coletivas IPHAN, 2014, p.29)°.

Neste ponto, apesar do Brasil editar primeiro a sua legislacio, devemos destacar que as
discussoes capitaneadas pela UNESCO levaram ao estudo desenvolvido em conjunto aos 6rgaos
culturais de diversos paises. A UNESCO, por sua vez, no ano de 2003, através da Recomendacao
de Paris, na 32* Conferéncia Geral da UNESCO, publicou as recomendag¢des para a Salvaguarda
do patrimonio cultural imaterial.

Abordando outra interpretacdo para a analise do Patrimonio Imaterial, José Reginaldo S.
Gongalves (2003; 2005) propde que o patrimoénio cultural seja entendido como categoria de
pensamento. Desta forma, a divisao entre compreender o patrimoénio cultural como um bem
material ou imaterial deixa de ser interpretado como uma polarizagao. Assim, a representacao

cultural de uma comunidade passa a ser pesquisada através da sua heranga cultural, do elo entre o

°3 O decreto deixa em aberto a possibilidade de abertura de novos livros, caso o bem cultural a ser registrado nio
esteja contemplado naqueles quatro ja estabelecidos.
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presente e o passado, envolvendo os elementos tangiveis e intangiveis representativos da histéria
e identidade de um povo, de um lugar.

() a luz dessa categoria, aquelas institui¢des, ritos e objetos podem ser
percebidos simultaneamente em uma universalidade e em sua especificidade;
reconhecidos a0 mesmo tempo como necessarios e contingentes; adquiridos
(ou construidas e reproduzidas no presente) e ao mesmo tempo herdados
(recebidos dos antepassados, de divindades, etc.); simultaneamente materiais e
imateriais; objetivos e subjetivos; reunindo corpo e alma; ligados ao presente, ao
passado e ao futuro; proximos, a0 mesmo tempo em que distantes; assumindo
tanto formas sociais quanto formas textuais (por exemplo, nas etnografias e nos
ensaios em que foram representados) (GONCALVES, 2005, p.30).

Entende-se que ha aqui uma relagdo em que se busca preservar a simbologia que o
patrimoénio possui dentro da moderna concepgao antropolégica de cultura (GONCALVES, 2003,
p.27). Muitos estudos apontam para a formagao dos Estados nacionais como sendo o inicio do
processo em que a categoria “patrimonio” se constituiu como base para entendermos a
preservacao de bens culturais. Porém, Gongalves (2003) nos lembra de que esta categoria esta
presente no mundo classico, medieval e também ¢é possivel identifica-la nas sociedades tribais. Por
fim, percebe-se que esta categoria de pensamento, em torno do patrimonio de um povo, é
desenvolvida em paralelo com a comunidade que a cria ou a herda. Sio as relagdes sociais
desenvolvidas, que proporcionam a criagao de simbolos através dos quais sio vivenciados nas
relagdes das comunidades. Simbolos esses que nao sao apenas para proporcionarem aos seres
humanos, o ato de comunicar ou representar, mas também agirem. Isto ¢, o patrimoénio ¢ a agao,
que constroi e forma as pessoas (GONCALVES, 2003, p.27).

Para que essa categoria de pensamento possa melhor ser compreendida, Gongalves (2005)
propos o estudo de outras trés categorias que sao a ressonancia, a materialidade e a subjetividade.
Dentro da categoria de ressonancia, o que se observa ¢ se o patrimoénio foi escolhido como
imagem pelos aparelhos do Estado ou se foi escolhido como representacao pela comunidade. O
ponto chave aqui é entender se ha identificagdio e memoria junto ao seu publico, reconhecendo
que o bem patrimonial partiu da iniciativa da préopria localidade e nio por interesses politicos do
Estado.

A categoria materialidade se torna mais complexa para compreensao, uma vez que a priors,
nos remete a ideia de um objeto material, ficando-nos preso a concepgao que limita a definicao
de patriménio a monumentos, espagos urbanos, prédios, objetos, etc. A proposta abordada por

Gongalves (2005) compreende entender o objeto cultural como parte integrante do patrimoénio,
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seja este como instrumento, como técnica ou simbolo de vivéncia e interagio deste com os seres
humanos, uma vez que “o patrimonio sempre foi e é material” (GONCALVES, 2005, p.20).
Assim, o objeto passa a ser visto além de sua forma material, buscando compreender a prépria
substancia da vida social e cultural. Um ponto a ser destacado dentro desse argumento ¢ a
importancia que os objetos possuem diante dos atos simbolicos, dentro das manifestagdes
religiosas, dentro das técnicas corporais e na producgao de alimentos. No momento em que um
ritual, uma pratica césmica ou a tradicdo da produgdo econdomica do cotidiano acontece, o
invisivel age e a sua concepgao ¢ o material visivel. Por ultimo, temos a subjetividade presentes
nas formas do patrimonio em que podemos observar as expressoes tanto individuais como
coletivas. Estas expressdes ocorrem nas relagdes organicas e internas como também nas relagoes
externas ¢ emblematicas. Para Gongalves (2005, p. 27), “nao ha patrimonio que nao seja ao
mesmo tempo condicdo e efeito de determinadas modalidades de autoconsciéncia individual e
coletiva”. O patrimoénio cultural de natureza imaterial expressa valores para a identidade dos
grupos que o detém, através dos modos de fazer, das técnicas e das tecnologias que estio
envolvidos em seu processo.

Ao analisar o queijo Minas artesanal, Meneses (2009) corrobora com Gongalves (2003;
2005) ao defender a nao “hierarquizacao” do bem cultural em material e imaterial. Ele nos afirma
que:

Nio hd como separar o material e o imaterial na busca de entendimento dos
modos de fazer tradicionais. O lugar e o valor dos instrumentos e dos saberes,
das matérias-primas e das técnicas, do produto e dos seus significados, formam
uma unidade complexa. O sentido do processo ¢ dado pelo conjunto da pratica,
o que chamamos #odo-de-fazer. E claro que a ideia de patriminio imaterial recai em
uma busca contemporinea de ressaltar menos as edifica¢Ges, os instrumentos e
0s objetos méveis que monumentalizam a tradi¢do patrimonial do mundo
ocidental e mais o campo da idealidade, do valorativo e dos significados
simbdlicos (MENESES, 2009, p.21)

O autor aborda também que os atos humanos, sejam para a sua sobrevivéncia ou para
qualidade de vida conjugam materialidade e imaterialidade de forma inseparavel. Este ressalta a
necessidade para que possamos identificar categorias de patrimonio imaterial que ndo se
encaixam dentro desse conceito e que sejam “melhor denominados de vivenciais’, de experienciais”

(MENESES, 2009) uma vez que forjam a identidade regional.

*Grifo do autor
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Como podemos perceber, os tedricos académicos citados em questao comungam da ideia
que nao ha distingao entre materialidade e imaterialidade do bem cultural, diferindo da proposta
adotada pelo IPHAN. Segundo eles (Meneses e Gongalves), o patriménio imaterial, intangivel é
materializado em determinado momento de sua concepgao, ganhando entdo visibilidade. E como
nos mostra Meneses (2009) ao citar Pomian. A materializagdo do patrimonio cultural é necessaria
para tornar visivel a dimensao do invisivel. A objetificagigo do bem cultural, isto ¢, a
materializacdo da memoria identitaria, revela identidades, representagdes, saberes e fazeres
construidos e a serem construidos (MENESES, 2009, p.25).

Um exemplo para entendermos melhor ¢ o patrimoénio alimentar que envolve elementos
materiais e imateriais na sua compreensao. Segundo Matta, este patrimoénio ¢ entendido como
“um conjunto de elementos materiais e imateriais das culturas alimentares considerados como
uma heranca compartilhada, ou como um bem comum, por uma coletividade” (MATTA apud
SANTILLI, 2015, p.586). Quando analisamos os alimentos em si, os utensilios e os artefatos
envolvidos no processo, temos os componentes materiais. Quando o nosso foco de analise sao as
praticas, os saberes e as representagoes, temos os componentes imateriais do patrimoénio cultural.
Em uma sociedade cada vez mais consumidora de produtos industriais, ter uma politica que da
énfase aos produtos alimentares portadores de histéria, cultura e identidade de um grupo social é
um grande passo para se reconhecer e proteger a cultura alimentar. Esta pode ser reconhecida
como um patrimonio local, regional ou até mesmo nacional. Neste caso, a alimenta¢ao envolve a
escolha de simbolos, implica em representagdes e imaginarios, assim como revela a identidade

cultural através das diferentes formas de produgio e consumo.

Conclusao
Nesta linha do tempo apresentada, percebemos como o olhar para a histéria do nosso
pais se constituiu de momentos, em que as a¢oes das politicas culturais fazem parte da memoria
nacional. De acordo com o momento politico, eram apresentadas ideias que buscavam construir
ou realcar um passado que estava mais préximo do grupo politicamente hegemonico do que da
maioria da populacdo. A partir da década de 1970 uma nova proposta apresentada pelo IPHAN
iniciou uma mudanga de pensamento que nos anos 2.000 veio a ser alterada pela politica publica

governamental em paralelo as propostas da UNESCO para a protecdao dos patrimonios culturais.
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Assim sendo, o Registro do Patrimonio Imaterial foi um grande avango para a proteciao
do processo cultural brasileiro e isso ¢ inegavel pela grandeza de sua abrangéncia. A sua agao
propotcionou o reconhecimento do saber fazer de grupos sociais que em outros momentos eram
invisiveis ao olhar da sociedade ou dos grupos governamentais. As camadas sociais que foram
obliteradas pelo projeto proposto por Martius ou que foram desconsideradas na montagem do
SPHAN nos anos de 1930 tiveram os seus valores reconhecidos com a proposta do registro do
patrimonio imaterial.

Porém, nao podemos desconsiderar as agoes desenvolvidas pelo IHGB e nem pelos
Estados para proteger os seus bens histéricos assim como a politica do SPHAN (IPHAN). A
concepgao de patrimoénio histérico ainda era concebida na ideia da estrutura arquitetonica, pelo
olhar oligarquico e como aqui demostrado, na arquitetura barroca europeia. A mudanca de
pensamento pelo IPHAN na década de 1970 representou uma grande mudanca na forma de
relacionar o artesanato com o patrimoénio vivenciado e produzido pelas comunidades tradicionais.

Com a maior participagao social de grupos que eram excluidos do processo politico,
tem-se a partir da década de 1980, no Brasil, uma construcao de politicas culturais que passaram a
abrir espagos para manifestagoes populares. A politica nacional de Patriménio Imaterial criou a
partir dai, uma agenda em que os bens culturais passaram a ser entendidos como uma cultura
viva, para ser produzida e reproduzida no cotidiano das pessoas a qual se refere, expressando os
saberes, os costumes ¢ os modos de viver que sao ancorados na memoria. Uma das grandes
novidades proposta foi que para esta memoria continuar viva devera ser desenvolvida a educagio
patrimonial. Deste modo, cada comunidade pode valorizar a sua cultura e identifici-la no

processo de patrimonializacao.
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