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RESUMO: O principal objetivo deste artigo é demonstrar a importancia da musica para a
constru¢ao do conhecimento histérico de alunos e professores. A consciéncia histérica mediada pela
linguagem musical revela uma forte carga afetiva, pois faz parte de uma memoria pessoal e atua
como modelo de referéncia para a apreensao e assimilagdo das novas audigoes, similares ou nao as
anteriores. Assim, revela-se o que podemos chamar de consciéncia musical dos sujeitos envolvidos.
A importancia da musica em sala de aula encontra-se principalmente relacionada a prépria natureza
da linguagem musical, pois s6 pode ser percebida tnica e exclusivamente em e mediante o tempo,
alimentando-se de uma memoria afetiva que se transforma em uma consciéncia musical no presente,
facilitando as narrativas, reflexoes, praticas ou interpretag¢oes histéricas dos alunos e da professora.

PALAVRAS-CHAVE: Consciéncia histérica, Linguagem musical e Memoria.

ABSTRACT: The main objective of this article was to demonstrate the importance of music to
building historical knowledge in students and teachers. The historical awareness mediated by musical
language reveals a strong affective load, because it is part of a personal memory andacts as a
reference to the apprehension and assimilation of new listening, similar or not to the ones mentioned
before. Therefore, it is revealed what we can call musical awareness of the involved subjects. The
importance of music in class is mainly related to the nature of the musical language itself, as this can
only be noticed in and through time, feeding itself from an affective memory that transforms itself in
a musical awareness in the present, facilitating the narratives, thoughts, practices or historical
interpretations of the students and the teacher.
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A pesquisa intitulada A wiisica e a construgaodo conbecimento historico em anla, que também foi
incentivada por experiéncias anteriores como professor do Ensino Médio e coautor de um livro
paradidético’, teve como objetivo estudar o processo de construcdo do conhecimento histérico dos
alunos e do professor através da musica, inserida no contexto de uma cultura escolar, para que
possamos compreender até que ponto a linguagem musical pode ou nao interferir na constru¢ao do

conhecimento histdrico em aula.

“Esse artigo ¢ a adaptacdo de parte das reflexdesda tese A wisica e a construgao doconbecimento bistorico em anla, defendida na
Faculdade de Educacdao da USP em 2011 sob a orientac¢ao da Prof* Dr* Katia Maria Abud.

I BRANDAO, Antonio Carlos & DUARTE, Milton Fernandes. Movimentos Culturais de Juventude. Sio Paulo: Moderna,
1990. (Cole¢io Polémica).
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As representagoes historicas construidas por alunos e professora incentivadas pela musica
foram estudadas de maneira diagndstica, através de uma pesquisa de inspiragao etnografica de
observagao e entrevistas. Procurou-se identificar as relagdes estabelecidas pelos sujeitos entre a

realidade atual e o passado histérico, formando, assim, a chamada consciéncia histérica.

Mediada pela linguagem musical, essa consciéncia histérica possui uma forte carga afetiva
elaborada pelos alunos e pela professora, transformando-se em memoria pessoal e modelo de
referéncia para a apreensao e assimilagdo das novas audigoes, similares ou nao as anteriores,
revelando assim o que podemos chamar de consciéncia musical dos sujeitos envolvidos. Portanto,
questoes essenciais deverdo ser respondidas por esta pesquisa, entre elas, como se forma essa
consciéncia musical? E qual a importancia dela na formagao da consciéncia histérica e na construgao

do conhecimento histérico de alunos e professor?

As experiéncias do passado representam, no relato dos entrevistados, mais que a matéria-
prima bruta de historias produzidas para fazer sentido. Trata-se de algo que ja possui, em si, a
propriedade de estar dotado de sentido, de modo que a constituicio consciente de sentido da
narrativa historica se refere diretamente a ela e lhe da continuagao, engendrando varios ingredientes

das operagdes conscientes do pensamento histérico.

O passado passa a ser articulado, como estado de coisas, com as orientacdes presentes no
agir contemporaneos dos alunos e da professora. Assim, as representa¢oes histéricas dessas
narrativas tém de ser pensadas como algo que emerge de determinados processos da vida pratica
desses sujeitos que fazem parte dos processos de constituicio de sentido estabelecido pela

consciéncia historica.

A consciéncia historica é, antes de tudo, uma mediacio entre os valores morais
(orientadores de comportamento) e a agao dos alunos e da professora dentro e fora do ambiente
escolar. A maior parte das representacOes dos entrevistados, durante esta pesquisa, demonstrou a
necessidade da consciéncia histérica para tratarem de valores morais e de argumentagdo moral

(razdo) e de como essa consciéncia pode ser estimulada pela linguagem musical.
A linguagem musical e suas dimensdes historico-pedagogicas

A musica nao ¢ apenas uma combinagido de notas dentro de uma escala, mas também
ruidos de passos e bocas, sons eletronicos, ou ainda uma vestimenta e gestos do cotidiano de

determinados individuos que gostam de um tipo de som. E tudo isso e mais o produto de longas e
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incontaveis vivéncias coletivas e individuais com as experiéncias de civilizagoes diversas ao longo da
histéria. Dessa forma, a musica como fenémeno cultural e social apresenta varias facetas concretas e
abstratas que estimulam varias representa¢Oes sobre a linguagem musical e que, necessariamente,

demandam uma integragao tedrica e metodoldgica de varias areas do conhecimento.

[...] o antropdlogo americano Alan P. Merriam formulou uma ‘teoria daetnomusicologia’,
na qual reforcou a necessidade da integracio dos métodos de pesquisa musicologicos e
antropologicos. Musica ¢ definida por Merriam como um meio de intera¢do social,
produzida por especialistas (produtores) para outras pessoas (receptores); o fazer musical
¢ um comportamento aprendido, através do qualsons sio organizados, possibilitando uma
forma simbolica de comunica¢io na interrelacdo entre individuo e grupo.?

Essa relagio torna-se evidente quando falamos em ouvir e entender musica, ou seja, em
percep¢ao musical. Entende-se como percepgao o processo pelo qual o ser humano organiza e
vivencia informagdes, basicamente de origem senséria. Longe de existir um consenso, musica e sua
percepgao cognitiva sao assuntos que ja causaram polémica entre representantes de diversas
disciplinas. Assim, ha psicélogos que acreditam em processos cognitivos como universais de
natureza, pois cada ser humano dispde de um sistema nervoso. A visio oposta que essa pesquisa
procurara seguir, ja enxerga na diversidade cultural a predisposi¢io para uma preferéncia e selecao
naturais dos padroes visuais e auditivos, fazendo de cada processo cognitivo um caso especifico e

culturalmente irnpregnado.3

Todas essas questoes sobre a esséncia da linguagem musical sdo respondidas apartir das
especificidades culturais de cada povo, grupo social e individuos. De acordo com essa visao, ¢ como
arte e conhecimento sociocultural que a musica deve ser entendida. Essa foi a pretensio de

desenvolvimento deste trabalho de pesquisa.

Qualquer que seja nosso comportamento, diante da musica, de alguma maneira nos
apropriamos dela e criamos algum tipo de representagao sobre ela. Sabemos da alegria que os jovens
encontram em se comunicar com outros jovens e demais pessoas, gragas as suas musicas, executadas
ou simplesmente ouvidas, pois vivem, acolhem e levam em conta a diversidade cultural, o que lhes
parece, com frequéncia, ser o valor essencial na escuta e na atividade musicais. Com isso, conseguem
dividir e se respeitar, pois cada um pode ter a sua parte de colabora¢io na musica, como executor ou

audiéncia, fazendo parte de um movimento cultural e criando uma identidade para o grupo.

2 PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica. Questdes de uma antropologia sonora. In: Revista de Antrgpologia. Sio Paulo,
v. 44, n 01, p. 224, 2001. Disponivel em: <http://www.scielo.bt/scielo.php?sctipt=sci_arttext&pid=S0034-
77012001000100007&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 20 abr. 2012.

3 PINTO, Tiago de Oliveira. Som e musica. Questoes de uma antropologia sonora, p. 236-237.
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Outro aspecto fundamental na relagio entre historia, musica e o processo de aprendizagem
¢ a articulagdo entre texto e contexto para que a analise histérica nao seja reduzida e se limite a
propria importancia da musica, deixando em segundo plano a sua contextualizagao. O grande desafio
do pesquisador ¢ mapear os sentidos embutidos numa obra musical, bem como suas formas de

insercao na sociedade e na historia.

O problema da recepgao cultural tem sido um dos grandes desafios dos estudos culturais, e
se torna ainda mais dificil no caso da histéria cultural da musica, na medida em que o objeto se
encontra distante no tempo, construido a partir de uma diacronia que implica na impossibilidade de
reconstruir ou mapear a experiéncia cultural dos agentes que tomaram parte no processo estudado.
Como mapear e compreender os “usos e apropriacdes”™ que professores e alunos fazem da musica

foi um dos principais desafios desta pesquisa.

Professores e alunos, mesmo sem conhecimento técnico, possuem dispositivos emocionais
para dialogar com a musica. Tais dispositivos, verdadeiras competéncias de cariter espontineo ou
cientifico, ndo sao apenas resultado da subjetividade do ouvinte diante da experiéncia musical, mas
também sofrem a influéncia de ambientes socioculturais, valores e expectativas politico-ideoldgicas,
situagOes especificas de audicao, repertorios culturais socialmente dados. No didlogo - decodificagao
- a apropriagao dos ouvintes nio se da so pela letra ou s6 pela musica, mas pelo encontro, tenso e
harmoénico a um sé tempo, dos dois parametros basicos e de todos os outros elementos que
influenciam produgao e a apropriagdo da can¢ao (vestimentas, comportamento e danga). Tudo isso

gera o que pretendo definir como consciéncia musical.

A visao classica que separa musicos e ouvintes em dois blocos estanques e delimitados deve
ser revista. Um compositor ou musico profissional, por um lado, é, em certa medida, um ouvinte, e
sua escuta é fundamental para a propria criagio musical. Por outro lado, os ouvintes ndo constituem
um bloco coeso, uma massa de manipulados pela industria cultural e nem um agrupamento cadtico
de individuos irredutiveis em seu gosto e sensibilidade. O ouvinte opera num espaco de relativa
liberdade, influenciado por estruturas objetivas (comerciais, culturais e ideoldgicas) que lhe

organizam um campo de escutas e experiéncias musicais.”’

4+ DE CERTEAU, Michel de. A invengio do cotidianol: artes de fazer. Trad. Ephraim Ferreira Alves. 5. ed. Petrépolis:
vozes, 2000, p. 40.

5> NAPOLITANO, Matcos. Histdria ¢ miisica: histotia cultural da musica popular. Belo Horizonte: Auténtica, 2002, p. 82.
(Colegio histéria e reflexdes).
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Na verdade, agentes e instituicbes formadoras do gosto e das possibilidades de criagio e
consumo musicais formam um contexto imediato, cujo pesquisador deve articular ao contexto
histérico mais amplo do periodo estudado com as musicas apresentadas aos alunos. Trata-se de uma
maneira de problematizar a “escuta” musical do aluno em relagdo ao processo de construcio do

conhecimento historico.

Os sentidos enigmaticos e polissémicos dos signos musicais favorecem os mais diversos
tipos de escuta ou interpretagdes —verbalizadas ou ndo- de um publico ou de intelectuais
envolvidos pelos valores culturais e mentais, altamente matizados e aceitos por uma
comunidade ou sociedade. A partir dessas concep¢des, a execu¢do de uma mesma peca
musical pode provocar multiplas ‘escuta’ (conflitantes, ou nao) nos decodificadores de sua
mensagem, pertencentes as mais diversas sociedades, de acordo com uma perspectiva
sincronica ou diacronica do tempo historico.6

Todas essas questoes de ordem historica, sociologica e antropoldgica nao negam o nivel da
experiéncia estética subjetiva da musica. Colocam outra ordem de reflexdes ligadas as questdes

cognitivas do processo de constru¢ao do conhecimento histérico em sala de aula.

Levando em conta a Historia Cultural, a relacio entre conhecimento histérico e a musica se
resolve no plano epistemolégico, mediante aproximagdes e distanciamentos, entendendo-as como
diferentes formas de expressar o mundo, que guardam distintas aproximagoes com o real. Ambas sao
formas de explicar o presente, inventar o passado, imaginar o futuro. Valem-se de estratégias
retéricas, estetizando em narrativa os fatos dos quais se propoem falar. Também sio formas de
representar inquietudes e questdes que mobilizam os homens em cada época de sua historia, e, nessa
medida, possuem um publico destinatario (leitor e ouvinte), atuando como aproximagdes que unem

o conhecimento histérico e a musica.

Nesse sentido, ¢é salutar a utilizagdo da linguagem musical no ensino de histéria com o
objetivo de fazer com que os alunos compreendam os motivos pelos quais as pessoas atuaram no
passado de uma determinada forma, e o que pensavam sobre a maneira como o fizeram. Uma das
principais preocupag¢oes dessa pesquisa foi verificar como o professor e seus alunos utilizam modelos
de explicacao histérica e, a0 mesmo tempo, averiguar se, no emprego de um desses tipos de nogdes,
ha possibilidade de extrair quais sentidos e influéncias estao por tras dessas explicagdes estimuladas

pela linguagem musical e as representagdes sociais estabelecidas pelas mesmas.

¢ CONTIER, Arnaldo Daraya. Musica no Brasil: histdria e interdisciplinaridade algumas interpretagoes (1926-80). In:
HISTORIA EM DEBATE: PROBLEMAS, TEMAS E PERSPECTIVAS. Anais do X1 S, impdsio da Associagao Nacional
dos Professores de Historia. Rio de Janeiro: ANPUH, 22 a 26 de julho de 1991, p. 151.
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A importancia do saber do professor e as representagdes dos alunos

A professora, como sujeito desta pesquisa, tem sua existéncia como agente historico-social
firmado no ambito de uma pratica determinada condicionada pela trajetéria de vida pessoal e
profissional. Isso acaba produzindo um saber que lhe sustenta a representacao historica e a utilizagao

da linguagem musical como media¢ao pedagdgica em relagao aos alunos.

Ao longo da observacdo e também através das repostas obtidas durante a entrevista, foi
possivel notar que a pratica pedagogica com a utilizagdo da linguagem musical encontra-se ligada a
um saber-fazer da professora construido ao longo da sua trajetéria de vida social e profissional. A
analise da pratica e do discurso da professora evidencia, no percurso profissional, as expectativas
pessoais e familiares que se cruzam com as oportunidades e os constrangimentos institucionais e

sociais a0 longo da sua carreira profissional.

No ambiente escolar, a agao profissional da professora é estruturada por duas séries de
condicionantes: os ligados a transmissao da matéria (condicionantes de tempo, de organizacao
sequencial dos conteudos, das mediagdes utilizadas - como no caso da musica -, de alcance de
finalidades, de aprendizagem por parte dos alunos como também de avaliagdo) e os condicionantes
ligados a gestao das interacGes com os alunos (manutencio da disciplina, gestio das agoes

desencadeadas pelos alunos e a motivagao da turma).

O trabalho docente no ambiente escolar consiste em fazer essas duas séries de
condicionantes convergirem, em fazé-las colaborar entre si. Nesse sentido, a transmissao da matéria e
a gestio das interagoes niao s6 constituem elementos do trabalho docente, mas o proprio cerne da
profissio. F por isso que o estudo dos contetdos transmitidos, a maneira como o professor os
compreende, os organiza, os apresenta, utilizando-os para interagir com os alunos faz parte

integrante de qualquer pesquisa sobre a sala de aula.”

Outro ponto importante a ser destacado ¢ o modo como os alunos interagem com o0s
saberes disciplinares e curriculares por intermédio da agdo do professor, constituindo um objeto
essencial para esse tipo de pesquisa de campo, principalmente se levarmos em conta as
representacoes historicas que os alunos possuem em relagao a esses conteudos. As representagoes
histéricas de professores e alunos, construidas pela audigdo de composi¢des musicais, sao eficazes

auxiliares na constru¢do do conhecimento histérico. Propiciam a identificacio de diferentes

" TARDIF, Maurice. Saberes docentes e formagao profissional. 6* ed. Petrépolis, Rio de Janeiro: Vozes, 2006, p. 219-220.
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significados dos elementos definitivos e provisorios contidos nas representaces historicas, que

podem se transformar em uma ponte entre o presente e o passado histérico.

As mudangas, no presente, experimentadas como carentes de interpretagdo, sdo
interpretadas em articulagdo com os processos temporais rememorados do passado; a
narrativa histérica torna presente o passado, de forma que o presente aparece como sua
continuagdo no futuro. Com isso a expectativa do futuro vincula-se diretamente 2
experiéncia do passado: a narrativa historica rememora o passado sempre com respeito a
experiéncia do tempo presente e, por essa relacio com o presente, articula-se diretamente
com as expectativas de futuro que se formulam a partir das inten¢des e das diretrizes do
agir humano dos estudantes e professores entrevistados. Essa intima interdependéncia de
passado, presente e futuro é conhecida como uma representacdo histérica e serve a
orienta¢do da vida humana pratica atual desses sujeitos.

As transformagdes histéricas ocorrem em diferentes momentos do social e o processo
educativo niao seria excluido e nem independente de todas essas mudancas. Elas envolvem um
conjunto de relagdes existentes entre os significantes (imagens, palavras e sons) e os seus significados
(as representacOes). Tratando-se das andlises das representacOes construidas para atender as
exigencias educacionais, esta pesquisa procura refletir basicamente sobre duas situagdes: uma delas
ligada a apreensao e construcio do conhecimento em sala de aula, isto é, a relagao de aprendizagem
existente entre os professores e os alunos; e a outra, as multiplas mercadorias produzidas pela

industria cultural, como as musicas utilizadas como material didatico em sala de aula.

Se esta pesquisa tem como principal objetivo entender a importancia da musica para a
constru¢ao do conhecimento histérico em sala de aula, obrigatoriamente tenho um propésito. Levo
em conta que todas as praticas histéricas dependem das representacées utilizadas pelos alunos e a
professora para darem sentido a sua realidade, contribuindo assim para a constru¢io de uma “visio

de mundo”.

O conceito de representacao social, na verdade, retoma o conceito de “representaciao
coletiva” de autores classicos como Mauss e Durkheim, pois a no¢ao de “representacao coletiva”
deles possibilita a articulacio das trés modalidades de relagio com o mundo social: de inicio, o
trabalho de classificacao e de recorte que produz configuracoes intelectuais multiplas pelas quais a
realidade ¢ contrariamente construida pelos diferentes grupos que compoem uma sociedade; em
seguida, as praticas que visam a fazer reconhecer uma identidade social, a exibir uma maneira prépria

de ser no mundo, a significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢dao; enfim, as formas

8 RUSEN, Jorn. Histéria viva - teoria da histdria: formas e fungoes do conhecimento bistérico. Trad. Estevdo de Rezende Martins.
Brasilia: UNB, 2001, p. 64.
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institucionalizadas e objetivas em virtude de quais “representantes” (instancias coletivas ou
individuos singulares) marcam, de modo visivel e perpétuo, a existéncia do grupo, da comunidade ou

9
da classe.

Dessa maneira, uma dupla via de analise se abre. Nesse caso, uma deve pensar a construgiao
das identidades sociais como resultado de relacio de forga entre as representagoes impostas pelos
que detém o poder de classificar, nomear e de definicdo de aceitagdo ou resisténcia que cada grupo
social produz de si mesmo, como os estudantes e professores. Outra perspectiva é a que considera o
recorte social objetivado como a tradugdo do crédito conferido a representacao da de si mesmo.
Logo, surge a capacidade de fazer reconhecer a existéncia a partir de uma demonstragao de unidade,

que, no caso desta pesquisa, ¢ representada por estudantes e professores de uma determinada escola.
Etapas da pesquisa

Inicialmente, a pesquisa se apoiou em leitura, resenhas e levantamento de categorias de
analise em dois grupos de textos: 1) estudos sobre a musica no processo de aprendizagem e sua
relacio com a Historia; 2) textos sobre as representagoes e a construgao do conhecimento histérico

de professores e alunos em sala de aula.

A segunda fase esteve vinculada a pesquisa de campo: observagoes das aulas de uma turma
de 5% série da escola publica da rede municipal de Sao Paulo (setembro a dezembro de 2007). Nesse

local, a professora mantinha um projeto que envolvia a linguagem musical nas aulas de Histéria.

Ja a terceira fase foi composta por oito entrevistas com os alunos (junho de 2008) e com a
professora (maio de 2009) que compdem uma amostragem qualitativa dos estudantes observados e
da professora construindo a leitura de um objeto que valoriza o discurso e a experiéncia pessoal do
entrevistado durante as aulas que foram observadas. As entrevistas com alunos foram selecionadas
de acordo com os seguintes critérios: género (masculino ou feminino), faixa etaria, processo ensino-
aprendizagem (maior e menor rendimento, indiferenca e comprometimento em relacio ao curso em
sala de aula), num trabalho de inspiragao etnografica. O roteiro das entrevistas com os alunos foi
elaborado a partir das observacdes das aulas e da utilizacao de pequenos textos didaticos que
serviram de estimulo para que os entrevistados estabelecessem relagdes entre as aulas e as musicas
trabalhadas em sala de aula com a professora. Com isso, tentei estabelecer uma diversidade

qualitativa dos sujeitos que formaram uma amostra qualitativa do universo do estudante e do

9 CHARTIER, Roger. O mundo como representagio. Trad. Andrea Daher e Zenir Campos Reis. In: Revista Estudos
Avangados, Sao Paulo: Instituto de Estudos Avangados da USP, vol. 5, n. 11, p. 183, jan./abr. 1991.
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professor, facilitando, assim, as associagoes e relagdes que propiciam uma analise da representacao

historica desse aluno em relacio aos conteidos desenvolvidos em sala de aula.

A partir das descricbes e observagoes feitas ao longo desse exercicio etnografico, acredito
que trés pontos deveriam merecer analise e reflexdes aprofundadas: como a escola se configura em
um campo politico e legitimador de praticas pedagdgicas; como essas praticas pedagogicas, no caso,
baseadas na linguagem musical se encontram inseridas na cultura escolar; e finalmente como essa
linguagem musical se relaciona a pratica do ensino de histéria em sala de aula, procurando entender

de que forma a linguagem musical contribui na constru¢ao do conhecimento historico.

A terceira fase da pesquisa que fol composta por oito entrevistas com os alunos (junho de
2008) e uma entrevista com a professora Marli (maio de 2009). A amostragem qualitativa dos
estudantes observados construiu uma leitura de um objeto que valorizou o discurso e a experiéncia
pessoal do entrevistado durante as aulas que foram observadas durante o segundo semestre de 2007.
Para que isso ocorresse efetivamente, foi estabelecido um roteiro baseado em quatro pequenos textos

relacionados aos temas historicos desenvolvidos pela professora através da linguagem musical.

Os oito estudantes entrevistados foram selecionados de acordo com os seguintes critérios:
género, como foi citado anteriormente, adotando-se algumas praticas da chamada microetnografia ou
microanalise com gravagoes sonoras digitais como fonte primaria. Distinguindo-se da etnografia em
geral, o foco principal ndo ¢ mais o que esta acontecendo naquele momento, mas como estd
acontecendo. O texto-base ndo sera apenas a narracao, mas também a analise das reacbes dos
entrevistados e a transcricdo de partes das entrevistas consideradas essenciais para a pesquisa. A
possibilidade de escutar varias vezes as gravacoes, discutir e confrontar diferentes interpretacoes
tornou a analise cada vez mais refinada, até atingir uma aproximag¢ao mais precisa ao objeto

pesquisado com suas representagoes.

Nesse caso, as representacoes sociais determinam tanto o carater do estimulo, como a
resposta que ele incita. Conhecé-las e explicar o que elas sdo e o que elas significam sio o primeiro
passo em toda analise de uma situagio ou de uma relagao social que envolve um objeto,
constituindo-se assim um meio de predizer a evolucao das interacOes grupais, que nesse caso envolve

10
professores e alunos.

10 MOSCOVICI, Setge. Representagies sociass: investigacies em psicologia social. Trad. Pedrinho A. Guateschi. 3. ed. Petrépolis,
Rio de Janeiro: Vozes, 2005, p. 100.
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Os resultados dessas entrevistas gravadas digitalmente estabeleceram um perfil qualitativo
dos discentes em relacdo as aulas de historia e a utilizacdo das musicas, levando em consideragiao os
seguintes aspectos: identificagao dos temas através dos textos; a relacdo entre os textos e as musicas
ouvidas em sala de aula; a relacdo entre os textos e outras musicas sugeridas pelos alunos; e a relacao
entre os textos, as musicas e outras linguagens trabalhadas em sala de aula. Também faz parte desse
perfil qualitativo cangdes, para que possamos analisar a importancia da utilizagdo da linguagem
musical em uma tabulagao das representacdes dos alunos entrevistados em relagdo aos textos e a sala

de aula na constru¢io do conhecimento histérico.

Quanto a entrevista da professora (maio de 2009), foi feita praticamente dois anos depois
da pesquisa de campo e um ano apods as entrevistas com os alunos. Isso fez com que os resultados
obtidos anteriormente em relagdao aos questionarios, aplicados em novembro de 2007 e as entrevistas
com os alunos, ocorridas em junho de 2008, interferissem na elaboragao do roteiro final da entrevista
da docente. Como no caso dos alunos, adotaram-se as mesmas praticas da microetnografia ou
microanalise com gravagdo sonora digital como fonte primaria para a elaboragao de um perfil
qualitativo da professora, levando em consideracdo os seguintes pontos em relagiao a trajetoria de
vida da profissional: a influéncia musical na infancia, na adolescéncia, na escola, na época de
faculdade e no inicio da carreira do magistério, procurando evidenciar as referéncias musicais
definitivas e provisorias da docente em relacao a linguagem musical, que podem fazer parte da

consciéncia musical e histérica da professora.

Esse perfil qualitativo é complementado por uma tabulagao das falas da professora em
relagao as cangoes, para que possamos analisar a importancia da linguagem musical dentro e fora da
sala de aula na constru¢ao do conhecimento histérico no ponto de vista do docente, levando em
consideragao os seguintes aspectos: a constru¢ao da aula utilizando a linguagem musical; a relagao
entre musica e conteudo; outras musicas que poderiam ser utilizadas na 5% série; o “aprender”
Historia através da linguagem musical; a utilizagdo esporadica da musica na sala de aula pelos
professores; a relagao entre a musica e as demais linguagens na sala de aula; a musica e a cultura

escolar e os resultados profissionais da professora com a sua pratica pedagogica.
Gosto musical, representagio, memoria e consciéncia

Se as praticas pedagogicas mediadas pela musica interferem na cultura escolar, ela também ¢é
influenciada pelos gostos musicais dos alunos e da professora. O gosto musical, no contexto familiar

se da essencialmente de forma afetiva, pois, nessa esfera, o processo de media¢ao cultural dos jovens
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encontra e participa de relagdes, cuja ligagdao afetiva (sentimentos e emogoes) interligava-se também

com a dimensao sonoro-musical.

O gosto musical se afirma, principalmente, nas esferas do cotidiano familiar e do lazer e da
escola, onde ouvir musica, principalmente em relacio as duas primeiras esferas, é ouvir
emotivamente, pois a musica ¢ utilizada para que a mesma desperte ou reforce algo ja latente em nos
mesmos em busca de uma identidade com o outro. Na escola, pelo contrario, a audicao musical é
apresentada, na maioria das vezes, como uma atividade formal com frequéncia, duragao, objetivos e
conteudos pré-determinados. Mas quando o gosto musical, mesmo na escola, transforma-se em uma
representacao afetiva da mediagdo elaborada pelo aluno em relagio ao mundo que o cerca, e que,
devido ao seu carater eminentemente afetivo transforma-se em memoria pessoal e modelo de
referéncia para a apreensao e assimilacio das novas audi¢cbes dos jovens, similares ou nao as

anteriores, revela o que podemos chamar de consciéncia musical.

Na pirdamide hierarquica estabelecida por Schopenhauer'', a musica encontra-se acima das
demais artes. A musica ndo expoe apenas uma ideia ou leva a abstragdo de algumas imagens, que
identifiquei como “paisagens sonoras”, aplicando o conceito de Schafer.”” A musica é muito especial,
pois ¢ a linguagem em si mesma. A arte dos sons nio reproduz uma intuicao estética; ela ¢ a
mensagem direta e imediata do amago das coisas. Para o autor de “O mundo como wvontade
erepresentacio”™, as representacdes estimuladas pela linguagem musical sio construidas através de uma
memoéria que se utiliza essencialmente do tempo e ¢ revelada, em grande parte, pelo gosto musical de

cada um de nés. Portanto, como seria essa memoria musical?

Basicamente seria composta por dois elementos interdependentes: a identificacdo ¢ a
afetividade. A memoria de identificagao seria a capacidade que temos, na maioria dos casos, de
identificar musicas que ouvimos antes, processo semelhante a memoria que temos de rostos,
fotografias, sabores e cheiros, com certo grau de varia¢ao individual, mas todas, ao escutarem uma
cangao, estabelecem padroes de identificagao a partir de experiéncias anteriores que sdao balizadas

pela afetividade que, por sua vez, faz parte da memoria do sujeito.

A memoria musical existe e, como os outros tipos de memoria, encontra-se enraizadas em

11 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagio. In: Schopenbauer | Kierkegaard. Sio Paulo: Abril
Cultural, 1974, p. 7-88. (Colecio Os Pensadores, v. 31).

12 SCHAFER, Raymond Murray. O omvido pensante. Trad. Marisa Trench de O. Fonterrada, Magda R. Gomes da Silva,
Maria Licia Pascoal. Sao Paulo: UNESP, 1991.

13 SCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representagio, p. 7-88.
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diferentes contextos. A rememoragdo pessoal de uma musica estabelece uma sincronia com a
existéncia social atual de cada pessoa emergindo aquela forma que chamamos de lembranga. Para
Halbwachs'®, a lembranga é a interseccio de muitas correntes do “pensamento coletivo”. Algo que se
torna mais facil se tais fatos estiverem ligados a uma determinada musica que nos faz relembrar o
contexto e as emogdes do passado. A construcdo dessas imagens, quando estimuladas pela

afetividade da linguagem da musica, forma uma memoria que se transforma em consciéncia musical.

Por meio de imagens, sentimentos e pensamentos resultantes dos diversos ambientes
socials marcantes em nossa vida, significativamente por determinada trilha sonora que compde
histéria de cada um, essa consciéncia musical e individual vai balizar o nosso gosto e a nossa audi¢ao
até o final de nossas vidas. Assim a consciéncia musical tem uma fun¢io pratica que confere a realidade
direcao temporal, orientagio que pode guiar intencionalmente a agdo através da mediacdo da linguagem
musical, auxiliando na constru¢do da memoria histérica e, consequentemente, na formacio da

consciéncia histérica dos alunos e da professora.
Consciéncia histdrica e consciéncia musical

Parte das respostas da minha pesquisa passa pela forma como a consciéncia histérica é
mediada pela linguagem musical, ja que esta possui uma forte carga afetiva elaborada pelos alunos e o
professor. Transforma-se em memoria pessoal e modelo de referéncia para a apreensao e assimilacao
das novas audicOes, similares ou nao as anteriores, revelando, assim, o que podemos chamar de

consciéncia musical dos sujeitos envolvidos.

O processo de identificagao da consciéncia musical se inicia com o reconhecimento dos
gostos ligados aos géneros musicais de alunos e da professora que, além de suscitarem uma busca de
identidade por parte dos entrevistados, também estdo profundamente ligados a algum uso social em
aloum momento da histéria pessoal. Nesse caso, o gosto musical transforma-se em uma
representa¢ao afetiva da mediagao elaborada por alunos e pela professora em relagao ao mundo que
o cerca. Isso ¢ devido ao cariter eminentemente afetivo; transforma-se em memoria pessoal e
modelo de referéncia para a apreensao e assimilagao das novas audi¢oes dos jovens, similares ou nao

as anteriores, revelando o que podemos chamar de consciéncia musical.

1 ~ . .
Para Schopenhauer'®, o mundo como representagio estatia no gosto musical de cada um de

MHALBWACHS, Mautice. A memidria coletiva. Trad. Beatriz Sidou. 2 ed. .Sio Paulo: Centauro, 2006.
BSCHOPENHAUER, Arthur. O mundo como vontade e representa¢io, p. 7-88.
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noés, sujeito e objeto se misturam e sdao revelados através da memoria musical. Em tal processo, o
sujeito ¢ ativo, uma espécie de artesao que possui @ priori trés formas puras de conhecimento, todas
inatas, presentes nele desde o nascimento e que possibilitam a apreensio do mundo circundante.
Essas formas sao o tempo, o espago ¢ a causalidade, espécie de "6culos intelectuais" para se
conhecer as coisas, vé-las tais quais aparecem, ou seja, de um exato jeito, nao de outro e que vao
compor a memoria do sujeito, que se revela de forma mais agucada quando estimulada pela

linguagem musical.

Composta basicamente por dois elementos interdependentes, a memoria musical remete a
identificacdo e a afetividade. Ao escutarmos uma cangio, estabelecemos padrdes de identificagdo a
partir de experiéncias anteriores que sao balizadas pela afetividade que, por sua vez, faz parte da
memoéria do sujeito. A lembranca fixada pela memoéria é uma imagem construida pelos elementos
que estdo a nossa disposi¢do, no conjunto de representacées que povoam nossa consciéncia no

presente.

Imagens, sentimentos e pensamentos resultantes dos diversos ambientes sociais de que
fizemos e fazemos parte em nossa vida sio significativos na consciéncia individual. Determinada
trilha sonora que compde a histéria de cada um vai balizar o nosso gosto e a nossa audi¢ao até o final
de nossas vidas. Assim, a consciéncia musical tem uma funcao pratica que confere a realidade direcao
temporal, orientacdo que pode guiar intencionalmente a agao por meio da mediacao da linguagem

musical, auxiliando na construcdo da consciéncia historica.

Outro aspecto importante é que as representagoes historicas dos alunos e da professora
estimuladas pela linguagem musical devem também ser pensadas como algo que emerge de
determinados processos da vida humana pratica, que nos faz inicialmente ouvir emotivamente. Nas
esferas do cotidiano familiar, do lazer e da escola a forma emotiva é preponderante, pois ouvir
musica emotivamente é ouvir mais a si mesmo do que a prépria musica. B se utilizar da musica para

que ela desperte ou reforce algo ja latente em nés mesmos em busca de uma identidade com o outro.

O conhecimento historico s6 ¢ assimilado pelos alunos quando compreendem os vestigios
do passado como evidéncia no mais profundo sentido, ou seja, como algo a ser tratado nao apenas
como mera informagdo, mas como algo de onde se possam retirar respostas a questoes nunca ali
formuladas. Esse tipo de investigacao aqui empreendido sugere, a partir de algumas representagoes
histéricas do que os estudantes construiram ao longo de sua experiéncia de vida. Motivados pela

linguagem musical, conseguiram lembrar e fazer algum tipo de interpretacio em relagdo aos textos
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histéricos propostos durante as entrevistas. Na maioria dos casos, auxiliou os alunos partirem de
questionamentos do presente, refazendo, assim, o caminho das interpretagoes desenvolvidas em
torno dos textos, acrescentando outro e retomando o repertério de significados possiveis em torno

dos temas histéricos propostos pela professora apos um ano.

No caso da professora, um ponto merecedor de destaque foi a dimensao temporal do saber

da professora ao longo de sua histdria de vida e do seu desenvolvimento ao longo da sua carreira
g g

profissional lhe afetaram a identidade profissional, e quais as caracteristicas desse saber experiencial

baseado na linguagem musical.

Esse saber-fazer da professora mediado pela linguagem musical é estruturado por duas
séries de condicionantes: os ligados a transmissao do conteudo e os relacionados a gestdo das
interagdes com os alunos, como as questdes da manutencao da disciplina e da motivagao da turma.
Portanto, o trabalho da docente no ambiente escolar consistiu em fazer essas duas séries de

condicionantes convergirem, em fazé-las colaborar entre si através da linguagem musical.

A professora revelou, a partir da sua pratica e da sua narrativa, grande variedade de relagoes
que se estabelecem entre identidade pessoal e identidade profissional. A docente, nesse caso, foi o
elemento central, procurando a unificacio possivel, sendo instigada por multiplas contradi¢des e
ambiguidades auxiliares na constru¢do da sua consciéncia musical e historica transformadoras, ja que

se tornaram referencial para a pratica pedagdgica da educadora em sala de aula.

Em suma, a musica em sala de aula é importante no processo de aprendizagem. E
fundamental para a constru¢ao, em sala de aula, do conhecimento histérico revelado, principalmente
quando este se encontra relacionado a propria natureza da linguagem musical, que pode ser
percebida tnica e exclusivamente em e mediante o tempo, alimentando-se de uma memoria afetiva
que se transforma em uma consciéncia musical no presente, facilitando as narrativas, reflexoes,
praticas ou interpretagoes historicas dos alunos e da professora, auxiliando decisivamente na
constru¢ao da consciéncia histérica dos principais sujeitos envolvidos no processo de ensino-

aprendizagem.
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