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RESUMO: Nesse artigo discutiremos algumas questdes relacionadas ao conceito de “barroco”,
especialmente a partir dos estudos criticos que vém revisitando sua acepcio generalista.
Buscaremos posicionar nossa proposta de analise conceitual do “barroco” a partir das novas
perspectivas historiograficas legadas pela nova histéria cultural e, em especial, pela historia dos
conceitos. Por fim trataremos propriamente da trajetoria desse conceito, enfatizando suas
transformacoes semanticas ocorridas desde o século XVIII, a fim de relaciona-las com os
programas nacionalistas e identitarios que encabecaram essas apropriagoes, desde os estados
nacionais europeus de fins do séc. XIX até a intelectualidade latino-americana contemporanea,
com especial destaque aos casos brasileiro e mineiro.

PALAVRAS CHAVE: Barroco, Histéria dos conceitos, Mineiridade.

ABSTRACT: In this article, we will discuss some issues related to the concept of "baroque",
especially from the critical studies that have revisited its general sense. We will seek to position
our proposal of a conceptual analysis of the Baroque from new historiographical perspectives
bequeathed by the new Cultural History, and in particular, the History of Concepts. Finally, we
will propetly address the course of this concept, emphasizing its semantic transformations that
have occurred since the Eighteenth Century, in order to relate them to the Nationalism and
identity programs that led these appropriations, from the European Nation-states of the late
Nineteenth Century to the contemporary Latin American intellectuals, with special emphasis to
the Brazilian and Mineiro cases.
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Introducao:

Pendulando entre as esferas artistica e identitaria ao longo de todo o século passado, a
. . 1 . ey, . . .. ., .
ideia de "barroco" * como um conceito estilistico compreendido nos limites da histéria da arte,
encontra-se ha muito deteriorada pelo alargamento desse conceito aos dominios historiograficos

das mentalidades, cultura e identidade coletiva, dentre outros. Pressupondo a questio estilistica -

! Para especificar nossa proposta de analise conceitual do barroco, optamos por representar o termo sempre entre
aspas quando tratar-se do conceito de barroco, como se as aspas substituissem a expressio o conceito de. Nos demais
casos, em que barroco for utilizado como mera adjetivacdo de obras, artistas ou petiodo histérico, as aspas nio se
fardo presentes.
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ou da evolucio dos tipos * - apenas como a ponta visivel do iceberg que envolve a construcio do
conceito, falar de "barroco" torna-se uma empreitada tdo complexa quanto a de compreendé-lo.
Lancando mao de algumas ferramentas teoricas legadas pela historiografia contemporanea,
buscamos analisar criticamente a construgao histérica das acepges mais usuais e consagradas do
conceito, propondo a compreensio de "barroco" como uma representacio formada por um
conjunto de conceitos cunhados desde os fins do séc. XIX, que ora se complementam, ora se

contradizem, conforme o programa estético, intelectual ou politico entio hegemodnico.

Refutando a ideia de que qualquer acepcio especifica de "barroco" possa representar uma
suposta defini¢dao correta do conceito, contrapondo-se entdo as demais variagoes ditas erradas ou
imprecisas, propomos a compreensao dessa diversidade semantica construida ao longo de todo o
século como a propria representacio do conceito. Deste modo, compreender o conceito de
barroco como uma representagdo nos moldes aqui apresentados, implica necessariamente na
negaciao de uma suposta divisio entre a objetividade das estruturas e a subjetividade das suas
representacdes em determinado processo histérico.” Aplicado a proposta de uma histéria do
conceito de barroco como aqui pretendemos, entendé-lo enquanto uma representagao implica em
considerar todas as suas variagOes semanticas cunhadas ao longo do tempo como um todo

intrinseco e indissociavel daquilo a que chamamos de "barroco".

Esta visio nao implica em aceitar a ideia de que essas defini¢oes partem necessariamente
de ideias complementares que nos permitam tragar um perfil evolutivo do conceito representado.
Pelo contrario, descartamos tacitamente a ideia de uma atuagdo supostamente cooperativa das
ditas comunidades académica e artistica ao longo do tempo em prol da construcio de um

. . ~ 4
conceito mais ou menos homogéneo de "barroco"

. Essas definicoes, a bem da verdade, além de
comumente contraditorias, originam-se sistematicamente de ferrenhas lutas de representagdo
entre as elites intelectuais pela apropriacao de "barroco" e, por conseguinte, dos louros politicos,

econoOmicos e turistico advindos dos seus usos.

2 Sobre “evolucio dos tipos”, estamos nos referindo a proposicio metodologica de Heinrich Wolfflin para a histéria
da arte, que pressupunha, sob forte influéncia positivista, uma dinamica propria ao campo das formas artisticas que
fosse cognoscivel autonomamente, independente das varidveis histéricas atuantes no contexto de producdo da obra.
A esse respeito ver WOLFFLIN, Heinrich. A Evoluc¢do dos Tipos. In: Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do
estilo barroco e sua origem na Italia. Tradugdao: Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2010, p.103 - 130).

3> CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a historia entre certezas e inquietudes. Tradugdo: Patricia Chittoni Ramos.
Porto Alegre: Ed. UFRGS, 2002, p. 72.

4 A esse respeito, seguimos a analise de Pierre Bourdier a respeito das lutas de representaces no meio cientifico,
publicadas em seu artigo "O campo cientifico", onde o autor desconstréi minuciosamente a ideia de uma
comunidade cientifica supostamente coesa e homogénea em prol da produgdo de conhecimento. Ver: BOUDIER,
Pierre. O Campo Cientifico. In: ORTIZ, Renato. (org). Pierre Bourdien - colecio grandes cientistas sociais. Sao Paulo:
Editora Atica, 1983, p. 122-155.
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Arquitetura, escultura, pintura, literatura, musica, histéria nacional, organiza¢ao social,
miscigenagao racial, mentalidades, festejos e dangas coletivas, religiosidade, praticas funerarias,
estilo discursivo, estado de consciéncia, enfim, praticamente nada hd na histéria das sociedades
ocidentais dos séculos XVI ao XVIII — especialmente nesta capitania mineradora - que
atualmente nao possa ser em maior ou menor grau vinculado a etiqueta “barroco”, seguindo o
mesmissimo receitudrio que a historiografia tradicional aplicou as nog¢des de "antigo" ou
"medieval”, dentre tantas outras. A despeito das delimitagdes de forma, espaco e tempo
propostas na cunhagem original do estilo em fins do séc. XIX pelo historiador da arte suico
Heinrich Wolfflin, “barroco” chegaria aos dias atuais remetendo a totalidade um periodo
histérico supostamente unificado em suas manifestagdes socials, politica, culturais e espirituais
pelo uso do conceito, nado sendo este - como atesta Adalgisa Campos - “apenas um estilo
artistico, mas uma visio de mundo envolvendo formas de pensar, sentir, representar, comportar-

se, acreditar, criar, viver e morrer.” >,

Por uma histdria do conceito de "barroco'.

Compreendemos inicialmente que analisar “barroco” como conceito nao refuta ou
imprime juizo de valor sobre as defini¢oes estilisticas, culturais, histéricas ou comportamentais
cunhadas a partir do termo. Visto que esse julgamento do mérito das rotulagGes seria uma
proposta metodologica mais propria a uma historia da arte, o que nos cabe aqui em uma proposta
de analise conceitual de "barroco" é compreender e demonstrar como essas sucessivas
conceituacdes oriundas dos mais diversos ramos intelectuais — inclusive, mas ndo somente, o
artistico - constituem uma trajetéria estreitamente ligada aos programas estéticos e politicos das
elites intelectuais em questio, compondo uma complexa trajetoria marcada por ferrenhas lutas de
representagoes. Lutas estas que passam pela consolida¢ao de um passado cultural unificador dos
estados nacionais europeus, pela emancipac¢ao cultural das nagdes latino-americanas sobre a
heran¢a metropolitana, pela constru¢ao de um Brasil modernista culturalmente auténomo e, por
fim, pela constru¢ao de uma “mineiridade” capaz de criar uma identificacdo coletiva para esses

"povos da montanha" ¢ - nos termos de Affonso Avila - a partir de uma heranca cultural barroca.

Pensar uma histéria do conceito de barroco presume a defini¢io clara do que aqui

entendemos por “conceito” e mesmo por “historia do conceito”. Vejamos o que define o Pegueno

5> CAMPOS, Adalgisa Arantes. Introducdo ao Barroco Mineiro. Belo Horizonte: Crisalida, 20006, p. 7.
6 AVILA, Affonso. Apud: AGUIAR, Melania Silva de. Prefacio. In: MENDES, Nancy M. O Barroco Mineiro em textos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 33.
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Diciondrio Filosdfico de Mark Rosental e Pavel Iudim, cuja publicagiao original remete ainda ao ano

de 1939, a respeito do verbete “conceito”:

Uma forma do pensamento que generaliza grupos de dados, de elementos, de
fenémenos diversos, formando nogdes ou termos que representam as relacoes
entre esses elementos. Por ser uma abstracio da realidade, o conceito se altera
de acordo com a situacio historica, o local, as condicbes e interesses
envolvidos; assim sendo, deve ser explicado em termos destas realidades. 7

Se ¢é inequivoco que essa sucinta definicdo contribui para uma nog¢ao mais historicizada
do termo por presumir a atuagdo de forgas externas a mera dinamica vernacular na mudanga de
significados, convém ressaltar que para fins metodolégicos, ainda parece-nos carecer de uma
demonstracdo mais clara das peculiaridades do conceito que o tornam tdo mais distinto quanto

valioso em relagdo a palavra comum.

E essa caréncia, ou a busca em sana-la, que nos conduzem a teoria do historiador alemao
Reinhart Koselleck e suas proposi¢des a respeito da histéria dos conceitos, onde a multiplicidade
da realidade e da experiéncia histérica esta diretamente agregada a pluralidade de significados
adquiridos por um conceito ao longo do tempo. Para Koselleck, a peculiaridade do conceito
sobre a palavra dar-se-ia, sobretudo, pelo fato de que naquele, o significado e o significante
coincidem na mesma medida em que a multiplicidade da realidade e da experiéncia historica se

agrega a capacidade de plurissignificacdo de uma palavra. Nos termos do autor:

O sentido de uma palavra pode ser determinado pelo seu uso. Um conceito, ao
contrario, para poder ser um conceito, deve manter-se polissémico. Embora o
conceito também esteja associado a uma palavra, ele é mais que uma palavra:
uma palavra se torna um conceito se a totalidade das circunstancias politico-
sociails e empiricas, nas quais e para as quais essa palavra é usada, se agrega a
ele.®

E justamente essa totalidade historica agregada aos conceitos, chamada por Koselleck de
“espaco de experiéncia”, que determina o juizo de valor sobre sua apropriacdo, trazendo os
méritos e deméritos da experiéncia pretérita do termo para qualificar aquilo que se pretende
rotular no presente e que, por usa vez, direciona as perspectivas de significacao futura do objeto
conceituado, criando para ele um novo “horizonte de expectativa” °. Portanto, conclui Koselleck
que:

a investigagdo do campo semdntico de cada um dos conceitos principais revela
um ponto de vista polémico orientado para o presente, assim como um

"ROSENTAL, Mark.; IUDIM, Pavel. Pegueno Diciondrio Filosdfico. Sio Paulo: Livraria Exposi¢ao do Livro, 1959, p. 89
8 KOSELLECK, Reinhatt. Futuro Passade: contribuigio a semantica dos tempos historicos. Tradu¢io: Wilma Patricia
Mass e Carlos Almeida Pereira. Rio de Janeiro: Contraponto; Ed. PUC-Rio, 20006, p. 109.

2 A respeito das proposicdes tedricas de Koselleck sobre "espaco de experiéncia” e "hotizonte de expectativa", ver:
KOSELLECK, Reinhard. Espaco de experiéncia e horizonte de expectativa: duas categorias historicas. In: Futuro
Passado: conttibuigdo 2 semantica dos tempos historicos. Rio de Janeiro: Editora Contraponto / Ed. PUC-Rio, 2006,
p. 305 - 327
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componente de planejamento futuro, ao lado de determinados elementos de
longa duragdo da constituicdo social e originarios do passado.1?

Apesar de Koselleck desenvolver suas propostas tedricas e metodologicas para uma
histéria dos conceitos sociais e politicos, consideramos que suas formulagoes oferecem uma
chave de leitura apropriada e perspicaz para a trajetéria de “barroco". Isto se deve ao fato desse
conceito, apesar de originalmente ter uma acepgao estilistica propria a histéria da arte, ter sido
apropriado sistematicamente ao longo do tempo para atender a programas das mais diversas

naturezas, da estética a histéria nacional, da emancipagao cultural a identidade regional.

Dito isto, ratificamos que propor uma histéria do conceito de barroco como aqui o
fazemos, pressupoe o reconhecimento de que o aspecto estilistico ou da “evolugao dos tipos"
nao esgota o conceito. Muito pelo contrario, comumente as empreitadas intelectuais em torno de
"barroco" nas quais se lancaram muitos historiadores da arte, ensaistas, intelectuais e
pesquisadores diversos ao longo do séc. XX, foram precedidas ou acompanhadas de programas
politicos, econdémicos e culturais que fizeram da defini¢iao do estilo apenas a faceta mais visivel de
um complexo jogo de interesses e representagoes. O resultado foi a transformacio de "barroco"
de um conceito estilistico definido e sistematizado originalmente por Heinrich Wolfflin, em uma
generalidade semantica que, segundo Loutival Gomes Machado, perdeu-se na "vaguidio de
aventuras pseudofiloséficas, que pretendiam explicar a forma barroca por um indefinido espirito

11
barroco".

A categorizagio estilistica de Wolfflin.

O convivio com a auto-rotulagio das vanguardas artisticas contemporaneas pode
conduzir-nos ao equivoco do anacronismo quando, aplicando-se conceitos estilisticos cunhados
posteriori, generalizamos a pratica de etiquetar determinadas manifestacOes artisticas de outros
tempos. Estas etiquetas, que tém em "barroco" um exemplo marcante, comumente abarcam
tracos psicologizantes e preceitos pos-romanticos emergidos a partir do séc. XIX - tais como a
originalidade como inovagdao, autoria como propriedade intelectual ou a criagio como
expressividade do artista - que, se aplicadas sem as devidas ressalvas podem condicionar o
desenvolvimento de uma analise anacronica e transistorica sobre as manifestacoes artisticas em
questdo. Nesse sentido, o caso de “barroco” é exemplar, com a sinuosa trajetéria do conceito
vendo uma acepgdo pejorativa aplicada a pérolas irregulares e disformes até meados do século

XVIII, transformar-se ja nas primeiras décadas do século passado numa etiqueta positiva

10 KOSELLECK. Reinhatt. Futuro Passado, p. 101.
1 MACHADO, Loutival Gomes. Barroco Mineiro. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 2003 (Col. debates - arte, nr. 11), p.
153.
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carfssima aos projetos nacionalistas e identitarios de muitas elites intelectuais e artisticas

contemporaneas, especialmente as latino-americanas.

No inicio do séc. XVIII, o padre Raphael Bluteau apresentou o verbete "barroco" no seu
Vocabulario portugnez & latino, como “pérola tosca, & desigual, que nem he comprida, nem
redonda [...], chato de uma banda & redondo da outra”.”” Em fins desse mesmo século, Antonio
de Moraes Silva publica em Lisboa seu Dicciondrio da Lingna Portugesa, versio revisada e acrescida
da obra de Bluteau, onde o mesmo verbete aparece definido como “Pérola irregular, com
altibaixo. Penedo pequeno irregular”.” Por fim, ja no século XIX, o Dicciondrio da 1.ingua Brasileira
publicado em Ouro Preto por Luiz Maria da Silva Pinto em 1832, apresenta "barroco" de forma
ainda mais sucinta, definido como “Pérola tosca com altibaixos™.'* A conclusio imediata que se
apresenta a partir dessas definicbes ¢ a de que aqueles aos quais identificamos e analisamos
atualmente por artistas “barrocos”, nio s6 desconheceram essa palavra como um rétulo

estilistico, como jamais o aceitariam por seu sentido depreciativo a época de suas existéncias.

Tendo transcorrido todo o século XVIII e o XIX sem significativas alteracbes semanticas,
“barroco” recebe sua primeira acepgao positiva ja em fins do Oitocentos, com os estudos de
Heinrich Wolfflin, escritor e historiador da arte suico, discipulo de Jacob Burckhardt. Em seu
livto Renascenca e Barroco de 1888, Wolfflin categorizou pela primeira vez “barroco” como um
estilo autonomo e positivo na histéria da arte, rompendo com a longa duragao do carater
pejorativo do verbete e fixando, em nosso entendimento, o marco inicial para uma histéria desse
conceito nos moldes aqui propostos. Agora devidamente categorizado como estilo artistico,

"batroco" ganhatia suas primeiras delimitacdes de forma, espaco e tempo histérico:

Costuma-se designar como o nome de barroco o estilo no qual se dissolveu a
Renascenca ou — como se diz muitas vezes — o estilo que resultou da
degeneragio da Renascenca [..]. Nido existe um barroco italiano geral e
homogéneo. Mas entre as transformacSes que sofre a Renascenca e que diferem
entre si conforme as regiGes, sé a que se processou em Roma pode reivindicar
o valor da tipicidade, se me ¢ licita a expressdao [...] Finalmente, o barroco
romano ¢ a transformacdo mais completa e radical da Renascenca [...]. Quanto
ao passado, o Barroco esta limitado pela Renascenga, quanto ao futuro, pelo

12 BLUTEAU, Raphael. Vocabulario portugnez & latino: anlico, anatomico, architectonico |...] Coimbra: Collegio das Artes da
Companhia de Jesu, 1712 - 1728, 2° volume, p. 58. Disponivel em: <b#p://www.brasiliana.usp.br/pt-
br/ dicionario/ edicao/ 1>. Consultado em 13/11/2013.

13 SILVA, Antonio de Moraes. Diccionario da lingna portugneza - recompilado dos vocabularios impressos ate agora, ¢ nesta segunda
edi¢ao novamente emendado e muito acrescentado, por ANTONIO DE MORAES SILT A. Lisboa: Typographia Lacerdina,
1813, v. 1, p.267. Disponivel em: <bitp:/ / wwmw.brasiliana.nsp.br/ pt-br/ dicionario/ 2/ barrooco>. Consulta em 13/11/2014.
14 PINTO, Luiz Matia da Silva. Diccionario da Lingna Brasileira por Luiz Maria da Silva Pinto, natural da Provincia de Goyaz,.
Na Typographia de Silva, 1832, volume dunico, p. 19. Disponivel em: <h#sp://wwmw.brasiliana.nsp.br/pt-
br/ dicionario/ 3/ barroco>. Consultado em 28,/10/2014.
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Neoclassicismo, que comega a surgir depois de meados do séc. XVIII; ao todo
o Barroco ocupa cerca de duzentos anos.!>

Quase trés décadas mais tarde, Wolfflin daria novos contornos ao seu conceito de
“barroco”, definindo no seu livto Conceitos Fundamentais para a Histéria da Arte, publicado em 1915,
uma metodologia objetiva para identificagao de uma obra de arte “barroca”, baseada em cinco

pares de conceitos comparativos e opostos ao classicismo renascentista:

1. A leitura pictorica: enquanto o classico é linear e plastico, o
barroco ¢é pictérico. A linha limita e isola os objetos da visdo, por isso a leitura
da obras classica é nitida e distinta, cada elemento é concreto e perfilado. No
barroco houve uma evolugido para linhas mais livres, luzes e sombras, que
conferem movimento e até dissolvem a figura. 2. A superposigiao dos planos:
a arte classica se revela na superficie, pois o plano é o elemento préprio da
linha. No barroco a imagem se organiza através da superposi¢ao de planos e a
visdo se da em profundidade. A desvalorizagdo do contorno é responsavel pelo
desaparecimento da representacio em superficie. 3. A forma aberta: do
classico ao barroco a evolugdo se da da forma fechada para a forma aberta.
Embora toda a obra de arte se apresente como uma forma fechada e completa
em si mesma, a compara¢do entre as formas classicas e barrocas revela o
segundo muito mais solto e flexivel, enquanto o classico obedece as leis rigidas
de construcio. 4. A unidade da composigdao: a multiplicidade caracteriza o
classico, e a unidade, o barroco. No primeiro caso ha pluralidade de elementos
que, autbnomos, formam um conjunto. No barroco os elementos isolados
perdem a expressividade, uma vez que ¢ a visdo unica, globalizada, a primeira
que se percebe. 5. O contraste luz e sombras: a clareza absoluta no classico
evolui para a clareza relativa no barroco. A clareza estd intimamente ligada a
forma de representacio. A linha e a composi¢do em superficie favorecem a
leitura da obra de arte, enquanto que a clareza fica prejudicada em estilos
pictéricos construidos com diversos planos de profundidade, movimentados
por contrates de luz e sombra, caracteristicos do barroco. 10

A profunda formacao filoséfica de Wolfflin, certamente teve reflexo na sua anilise e
constru¢ao do conceito. Contudo, as delimitages explicitas de forma, espago e tempo, bem
como a sua objetividade metodolégica para identificagio do estilo, mantiveram o “barroco”
original sempre nos limites das manifestagoes artisticas. Mesmo defendendo que as linguagens
plasticas de uma determinada época tendem a adquirir caracteristicas comuns, as ambicoes
unificadoras de "barroco" em Wolfflin limitavam-se as manifestacOes artisticas em questdo, quais

sejam, o legado arquitetonico, escultorico e pictorico da Italia pés-renascimentista.

Da Europa para o Novo Mundo.

15> WOLFFLIN, Heinrich. Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do estilo barroco e sua origem na Italia. Trad.:
Mary Amazonas Leite de Barros e Antonio Steffen. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 25-26 (Col. Stylus, n. 7).

16 SILVA, Regina Helena Dutra Rodrigues Ferreira da. Wolfflin: estruturas e forma na visualidade artistica. In:
WOLFFLIN, Heinrich. Renascenca e Barroco: estudo sobre a esséncia do estilo barroco e sua origem na Italia. Trad.:
Mary Amazonas Leite de Barros e Anténio Steffen. Sdo Paulo: Perspectiva, 2010, p. 16 (Col. Stylus, n. 7).
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Como a criatura que foge ao controle do criador, “barroco” expandiu-se rapidamente por
toda a Europa encaixando-se como uma luva nos programas ideologicos dos estados nacionais
que buscavam, sobretudo, a constru¢ao de um passado comum para suas populagdes. Rastreando
os artificios de construgao dessas “comunidades imaginadas” em que se constituiriam os estados
nacionais modernos, Benedict Anderson nos alerta que para além dos mapas e dos sensos
demograficos, um terceiro instrumento foi fundamental na constru¢io do nacionalismo
moderno, qual seja, os museus, espacos privilegiados de apresentacio palpavel da memoria
coletiva unificada sob a representagio de uma heranga histérica e cultural comum.” Nesse
contexto, “barroco” tornou-se um artificio simbdlico carissimo as elites nacionalistas, sendo
apropriado sistematicamente como icone de um passado artistico nacional, legado por uma

heranga cultural comum dessas populagoes.

Se ¢é inegavel que o aspecto estilistico foi, a qualquer tempo, o tronco central de
"barroco", é igualmente inegavel que nas apropriagdes programiticas do conceito tal aspecto
jamais o esgotou, sendo fundamental que a etiqueta "barroco" homogeneizasse toda uma heranca
cultural expressa também nas letras, nas mentalidades, nas tradicbes comportamentais, dentre

outros. O “barroco”, como nos lembra Joao Adolfo Hansem, extrapolaria agora os limites do

b

estilo para designar sociedades inteiras:

Desde que Wolfflin usou o termo como categoria estética positiva, a extensio
dos cinco esquemas constitutivos de ‘barroco’ — pictérico, visio em
profundidade, forma aberta, unificagdo das partes a um todo, clareza relativa —
passou a ser ampliada, aplicando-se analogicamente a outras artes do séc. XVII,
como as belas letras, apropriadas como ‘literatura barroca’ em programas
modernistas e estudos de tropos e figuras feitos segundo a conceituagio
romantica de retérica como estilistica restrita a elocucdo psicologicamente
subjetivada, para em seguida classificar e unificar as politicas, as economias, as
populagdes as culturas, as ‘mentalidades’ e, finalmente, sociedades européias do
séc. XVII, principalmente as ibéricas contra-reformistas, com suas colonias
americanas, na forma de esséncias: ‘o homem barroco’, a ‘cultura barroca’; a
‘sociedade barroca’. 18

Portanto, ap6és uma longa duragdo da acepgio pejorativa original da qual nos relata
Bluteau ainda no século XVII, “barroco” ganhara com Wolfflin em 1888 uma categorizagao

estilistica que entendemos ser a pedra fundamental para histéria desse conceito. Histéria essa que

17 ANDERSON, Benedict. Comunidades imaginadas: reflexdes sobre a origem e a difusio do nacionalismo. Trad.
Denise Bottman. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2008, p. 37.

18 HANSEN, Jodao Adolfo. Barroco, Neobarroco e Outras Ruinas. In: Teresa: revista de literatura brasileira. Sdo
Paulo: FFLCH - USP, n. 2, 2001, p. 10.
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se de fato se inicia no campo estilistico proprio a historia da arte, rapidamente transborda para os

campos da cultura, das mentalidades, das belas letras, enfim, da histéria nacional.

Ja devidamente estabelecido como um estilo de época na Europa, “barroco” aporta no
Novo Mundo como o germe da emancipacdo cultural das nagdes latino-americanas sobre a
heranga colonial. Deste modo, apropriado pela intelectualidade local para a construcio de uma
identidade nacional que significasse o rompimento com a dominagao cultural metropolitana, nao
bastaria que ele fosse “barroco”, teria de ser distinto da sua matriz européia. Devidamente
tropicalizado e mesticado por historiadores, pesquisadores e ensaistas locais, "barroco" agora se
apresneta como “colonial”, “americano” ou “tropical”, dotado de caracteristicas peculiares a
histéria e a paisagem latino-americana que fossem, sobretudo, inacessiveis ao universo europeu

metropolitano. Bem ilustrativo a esse respeito ¢ a analise de Ricardo Averini:

Antecipo uma conclusio: o barroco dos paises latino-americanos é a primeira
forma de arte co-natural e legitima na qual se exprimem a progressiva ascensao
daquelas populagbes e a aspiragio, que ja ndo se pode deter, a uma estruturagio
social organica e civil, diferenciada da metropolitana: delas nascerd a
consciéncia de nacionalidades autonomas e distintas.!®

Nenhuma forma vegetal européia pode sofrer o confronto, com extensio e
impeto dinamico, ponhamos o caso, com as talhas fitomérficas do arco de
alcova do Mansi em Lucca: na cidade toscana a presenga de tal obra de arte
pode ser naturalmente considerada o fruto duma amplia¢io fantistica, duma
imaginacdo excitada e exorbitante. Mas a folha enrolada dum ‘imbauba’
brasileiro ou de uma ‘orelha de elefante’ tolera perfeitamente a comparac¢ao, nao
digo com as volutas e talhas dos paises europeus, mas com os préprio fortes
cotovelos e obliqtiidades da alfaia de talha duma obra de arte como a Matriz de
Tiradentes.20

O "barroco" no Brasil: nacionalismo e mineiridade.

Assentado no novo mundo desde os fins do séc. XIX, “barroco” cai rapidamente nas
gracas da intelectualidade brasileira, fervorosa com o programa modernista de "redescoberta
cultural do Brasil implementado a pattit dos anos de 1920. Nesse contexto, "barroco" é
apropriado para etiquetar a heranca legada pelas manifestagoes artisticas luso-brasileiras dos
séculos XVII e XVIII, sobretudo na capitania mineradora, mas nao sem antes, receber os
caracteres peculiares requisitados pelo programa nacionalista em questdo. Ja devidamente
tropicalizado, “barroco” vé agora sua mesticagem migrar da matriz indigena privilegiada por
alguns intelectuais latino-americanos, para a matriz negra e mulata abundante na América

portuguesa e nas Minas Gerais. Esse “barroco” nacionalista, buscando enfaticamente identificar a

19 AVERINI, Ricardo. Tropicalidade do Batrroco. In: AVILA, Affonso. Barroco teoria e andlise. Belo Horizonte: Cia
Brasileira de Metalurgia e Mineracdo, 1997, p. 26. (Colecio Stylus, n® 10).
20 . Tropicalidade do Barroco, p. 28.
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arte colonial como a “primeira grande cristalizacdo artistica de uma auténtica cultura brasileira
toma o mulatismo como um fené6meno cultural caracteristico dessa arte, elege um artista simbolo
como génio original, e constitui-se, deste modo, no germe de uma cultura genuinamente
brasileira. Nada mais natural que por essas bandas essa responsabilidade recaisse sobre Antonio
Francisco Lisboa, o génio mulato Aleijadinho, conforme ilustra a célebre passagem de Mario de

Andrade a respeito do artifice mineiro:

Por outro lado, ele coroa, como génio maior, o periodo em que a entidade
brasileira age sob a influéncia de Portugal. E a solugio brasileira da Colonia. E
o mestico e ¢ logicamente a independéncia. [...] Era de todos, o tnico que se
podera dizer nacional, pela originalidade das suas solugbes. Era ja um produto
da terra, e do homem vivendo nela, e era um inconsciente de outras existéncias
melhores de além-mar: um aclimado, na extensio psicolégica do termo. [...] De
fato, Antonio Francisco Lisboa profetizava para a nacionalidade um génio
plastico que os Almeida Juniores posteriores, tio raros! Sdo insuficientes para
confirmar. E um mestico, mais que nacional. S6 ¢ brasileiro porque, meu Deus!
Aconteceu no Brasil. E s6 é o Alejjadinho na riqueza itinerante das suas
idiossincrasias. E nisto em principal é que ele profetizava americanamente o
Brasil [...].22

O pensamento militante de Mario de Andrade ecoaria nas décadas seguintes dando o tom
da apropriaciao nacionalista que dominatia "barroco" no Brasil. Ademais, como observa Affonso
Romano de Sant'Anna, o "olhar estrangeiro” atuaria fortemente na consolidagao e difusdo desta
acep¢ao nacionalista do conceito, sobretudo pelos estudos de renomados pesquisadores como
Roger Bastide, Germain Bazin, Curt Lange e Riccardo Averini.” Analisando essa apropriagio
modernista de “barroco” em contraposi¢dao aos relatos dos viajantes estrangeiros do século XIX

sobre a arte colonial mineira, Guiomar de Grammont aponta que:

No discurso modernista, o movimento é contrario: revalorizar a arte local para
integra-la no vasto programa de ‘redescoberta’ das raizes da arte brasileira,
enfatizando aspectos como a miscigenagdo racial e cultural. O que chamamos
‘redescoberta’, contudo, em nossa perspectiva significou efetivamente a
invencdo de um pais que 6 o Brasil modernista, para que o que a ‘redescoberta’
das raizes culturais _ inclusive do ‘barroco’_ é fundamental. [...]| Em sua maior
parte, os modernistas eram jovens da elite que tiveram mais ou menos contato
com a cultura européia, e, em um fenémeno comum a esse tipo de experiéncia,
o confronto com o ‘velho’ mundo os fez indagarem-se sobre sua prépria
identidade. Eles inventam uma patria a qual possam ter orgulho de pertencer. 24

21 BOSCHI, Caio Cesat. Barroco Mineiro: artes e trabalhos. Sao Paulo: Brasiliense, 1988, p. 7. (Cole¢io Tudo ¢
Histoéria, n. 123)

22 ANDRADE, Mirio de. A arte do Aleijadinho. In: MENDES, Nancy Maria. Barroco Mineiro em textos. Belo
Horizonte: Auténtica, 2003, p. 88.

2 SANT'ANNA, Affonso Romano de. Barroco: do quadrado a elipse. Rio de Janeiro: Rocco, 2000, p. 268.

24 GRAMMONT, Guiomar de. Aleijadinbo e o aeroplano: o paraiso barroco e a construcdo do herdi colonial. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 2008, p. 40.
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Apesar de fazer uso de “barroco” para tratar da arte colonial mineira e do Aleijadinho -
mesmo que de forma imprecisa e titubeante - curiosamente nio encontramos em Mario de
Andrade qualquer mengdo ao conceito de um "barroco mineiro”, mesmo com as abundantes
referéncias nacionalistas para esta arte barroca produzida nas Minas Gerais. Isso se deve a
primazia do aspecto nacional no programa modernista e que se refletia diretamente nos seus usos
de "barroco". Segundo sugere Myriam Ribeiro de Oliveira, a primeira insinuacio do conceito de
"barroco mineiro" coube a Lourival Gomes Machado em seu referencial estudo O Barroco em

. . . A . .25
Minas Gerais, publicado postumamente na coletanea Barroco Mineiro.

Na esteira da proposta conceitual de Machado, percebemos em meados do século
passado as primeiras investidas intelectuais de grupos de pesquisadores e ensaistas mineiros em
busca da apropriagio regional de "barroco" e da consagracio da ideia de uma vertente "mineira",
como quem requer pra si os louros de uma heranga artistica propria que ha décadas vinha sendo
cultivada por uma intelectualidade forasteira. A partir de entao entra em cena nos anos de 1960
uma verdadeira cruzada intelectual e politica que se estenderia pelas décadas seguintes a fim de
tornar hegemonica no cendrio nacional esta representagdo "mineira" de "barroco". Esta luta de
representagoes tupiniquim em torno de “barroco”, ganharia o centro do debate sobre as artes e
cultura no Brasil ao longo de toda a segunda metade do século XX, resultando no éxito
retumbante dessa proposta conceitual mineira, que transformou "barroco" nos dias de hoje, seja

para o senso comum ou para a critica especializada, em um sindénimo de Minas Gerais.

Concentrados, sobretudo, em torno do Centro de Estudos Mineiros da UFMG e da
Revista Barrowo, criada e dirigida por Affonso Avila por trés décadas, historiadores, artistas e
ensafstas do barroco desencadearam uma empreitada intelectual cuja proposta conceitual
encontraria no isolamento da capitania, na atuagao macica de artistas negros e mulatos e no uso
de matérias primas locais como a pedra-sabdo, o tripé particularizador que a nogao de um
“barroco mineiro” requisitava.” A partir dessa proposta ¢ que Minas Gerais veria nas dltimas
décadas a consolidagao das suas cidades historicas como o palco por exceléncia de contemplagao

da verdadeira arte barroca, e sua identidade regional se construir a partir da ideia de uma heranca

2 MACHADO, Lourival Gomes. O Barroco em Minas Gerais. In: Barroco Mineiro. Sao Paulo: Perspectiva, 2003 (Col.
debates - arte, nr. 11), p. 151-176.

26 Quanto a origem de “barroco mineiro”, nio se sabe ao certo quem utilizou essa expressio pela primeira vez.
Miriam Ribeiro de Oliveira sugere, conforme observa Nancy Maria Mendes, que Loutival Gomes Machado poderia
té-lo criado em seu artigo ‘O barroco em Minas Gerais’. Todavia, o tema ainda é uma lacuna aberta a pesquisas mais
conclusivas sobre essa questdo. Ver: MENDES, Nancy Maria. Barroco Mineiro em textos. Belo Horizonte: Auténtica,
2002, p. 39.
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27 ¢ i
cultural "barroca" comum a "esses povos da montanha" “. E o "barroco mineiro" tomado como

pilar fundamental de constru¢io de uma "mineiridade".

O pensamento militante de Affonso Avila talvez seja o mais ilustrativo dessa concepgao,
ao defender que “o barroco da o toénus da formagao do organismo da sociedade mineradora, com
suas festas publicas, solenidades religiosas, e seu cenario de formas e cores.” © O poeta ratifica

esta posicao de “barroco” como um estilo de civilizagao em outro trecho notorio:

Transplantou-se para Minas dessa época um estilo mais de civilizagio do que
estritamente de arte, o qual, favorecido pelas condigdes geograficas da regido,
acabou cristalizando-se no seu insulamento e marcando fundamentalmente a
trajetéria mental do povo das montanhas.?’

“Barroco mineiro” agora, tal como "barroco" desde outrora, consolidar-se-ia como um
estilo de civilizagdo, tornando-se junto a vasta gama de pesquisadores e ensaistas que

debrugavam-se sobre a historia da capitania mineradora, uma categoria privilegiada para rotular,

[~y

descrever e condicionar em maior ou menor grau, a interpretacao de tudo o que diz respeito
vida e a histéria dos habitantes dessas terras. Um conceito caro a elite intelectual mineira que, a
imagem e semelhanga de "barroco", extrapolou rapidamente os limites da forma e do estilo para
abarcar elementos sociais, politicos, culturais e comportamentais, comumente a servico de

programas identitarios, econémicos e turfsticos.”
Consideragdes finais: novas perspectivas para ""barroco"

E possivel identificar duas tendéncias razoavelmente distintas no tratamento de "barroco"
pela historiografia da arte, pesquisadores e ensaistas do tema ao longo do tempo, para as quais
esses autores tendem em maior ou menor medida. Uma que retoma e aprofunda as delimitacoes
estilisticas do conceito e outra que, ao contrario, propoe sua ampliagio para além dos limites da
arte ¢ do estilo, transformando-o numa categoria unificadora do passado que, em ultima

instancia, cumprira o papel de espelho cultural da contemporaneidade. Essas duas tendéncias,

27 AVILA, Affonso. Apud: AGUIAR, Melania Silva de. Prefacio. In: MENDES, Nancy M. O Barroco Mineiro em textos.
Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 33.

28 . Iniciagdo ao Barroco Mineiro. Sao Paulo: Nobel, 1984, p. 7.

2 . O lidico e as projecies do mundo barroco. Sio Paulo: Perspectiva, 1964, p.111.

30 A respeito dos usos econdmicos e turisticos de “barroco mineiro”, ver o estudo de caso sobre a cidade de
Tiradentes feito por Rodrigo Neves em sua dissertagdo de mestrado, onde o autor investiga a construcdo do cenario
colonial da cidade nas dltimas décadas, concluindo que "a area central e 'histérica' passou por reconfiguracio material
e simbolica que a transformou em mercadoria rentavel, atraindo significativos volumes de gastos de consumo, ao
mesmo tempo em que, gerando forte especulagio imobiliaria, excluiu e deslocou a maioria da populagio de origem
tiradentina que habitava e vivia nesse local.” NEVES, Rodrigo. Histdria e turismo: a “mercadorizacdo” do patriménio
histérico e a elitizacdo da area central de Tiradentes, Minas Gerais (1980-2012). Dissertagio (Mestrado em Historia)
Universidade Federal de Sdo Jodo del Rei, Programa de P6s-Graduagiao em Histdria, Sao Jodo del Rei, 2013, p. 123.
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chamadas por Benito Pelegrin de "arqueoldgica" e "neoldgica" * ilustram de forma simplificada
, . o " " L .
porém apropriada a trajetoéria dos usos de "barroco" desde sua caracterizagdo como conceito
estilistico ainda em fins do Dezenove até os dias atuais. Atualmente, entendemos que os usos
generalistas do conceito tém sido amplamente dominantes, com "barroco" sendo aplicado pelo
senso comum e pela critica especializada para rotulagoes de toda sorte, tais como a identidade
cultural brasileira em exposicdes internacionais *, os festejos populares das cidades histéricas »

’ . . . . 34
ou até mesmo o feitio Divino ™.

Nesse contexto atual, o debate nacional sobre "barroco" tém nos apresentado duas
propostas antagonicas no tratamento do conceito. Por uma lado, alguns teéricos e pesquisadores
como Joao Adolfo Hansem, advindos sobretudo das letras coloniais, acenam para o completo
abandono do conceito por se tratar, nos moldes como hoje se tem apresentado, de "uma etiqueta
totalmente dispensavel quando se trabalha com os residuos do século XVII e ainda do XVIII" *.
Por outro lado, conceituados pesquisadores ligados a histéria da arte, como Myriam Ribeiro de
Oliveira®, Rodrigo Espinha Baeta”, dentre outros, tém produzido nas ultimas décadas reflexdes
sistematicas sobre os limites conceituas de "barroco" que, em ultima instancia, tentam resgatar a

funcionalidade do conceito, seja para analises especificas sobre arquitetura colonial mineira ou

para a reavaliagao dos principios essenciais de um espirito barroco que teria dominado o mundo

31 PELEGRIN, Benito. Visages, virages, rivages du baroque. Apud: GRAMMONT, Guiomatr de. O Conceito de
Barroco: um jogo de espelhos? In: Revista do IFAC, n. 2. Ouro Preto, dez. 1995, p. 94.

32 Fago aqui referéncia a exposicdo Brasil Barroco: entre o céu e a terra, promovida no Petit Palais de Paris entre
Novembro de 1999 e Fevereiro do ano seguinte, como parte das festividades oficiais pelos 500 anos de
descobrimento do Brasil.

3 Aqui me refiro ao slgan "Do barroco ao profano" adotado pela Secretaria de Turismo de Mariana para rotular e
promover o carnaval de 2015 do municipio.

3 Fago aqui referéncia a declaragées do pintor e pesquisador José Efigénio Pinto Coelho, responsavel por atribui¢oes
altamente duvidosas a obras do Aleijadinho, onde confessa em entrevista a Revista de Hist6ria da Biblioteca
Nacional que "o meu Deus tem cara de barroco mineiro". Ver: REVISTA DE HISTORIA DA BIBLIOTECA
NACIONAL. Rio de Janeiro: SABIN (Sociedade de Amigos da Biblioteca Nacional. Ano 5, nr. 51, Dezembro de
2009, p. 18

3 HANSEM, Jodo Adolfo. Sobre alguns usos de "barroco”. Sao Paulo: DLCV - FFLCH - USP, s/d; p. 18.

3 A respeito das criticas de Myriam Ribeiro ao uso generalizado de "barroco" sobre a arquitetura colonial mineira e
que, segundo a autora, tem erroneamente ofuscado a presenca das solugdes maneiristas e rococds produzidas na
capitania, ver: OLIVEIRA, Myriam Ribeiro de. Reavaliagio do barroco mineiro. In: MENDES, Nancy Maria. O
Barroco Mineiro em textos. Belo Horizonte: Auténtica, 2003, p. 127-130.

37 Nos dois estudos do autor que nos foram fruto de apreciacdo, O Barroco, a arguitetura e a cidade nos sécnlo XV1I e
XWIII, publicado em 2010 pela editora da UFBA, e Teoria do Barroco, publicado pela mesma editora dois anos mais
tarde e onde Baeta se debruga com muita propriedade sobre os aspectos tedricos que pavimentaram a construgao do
conceito ao longo do século XX, o autor parece apontar para uma mesma proposta sobre o conceito e que, ndo por
acaso, ja se apresenta na orelha do segundo livro citado, qual seja, a de promover uma investigacdo que alcance um
recorte tedrico seguro sobre o conceito de Barroco. Apesar de continuar investindo na ideia de um "espirito
batroco" que teria caracterizado o mundo ocidental durante os séculos XVII e XVIII, o autor deixa claro a
necessidade de uma revisdo critica dos usos correntes do conceito que, nos moldes como se apresentam atualmente,
nio oferecem sustentacio a qualquer construgio tedrica pretensamente coerente e vidvel de "barroco", para a analise
das manifestacoes artisticas em questdo, no caso do autor especialmente arquitetura e a conformacio urbana do
chamado periodo barroco.
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ocidental por cerca de dois séculos. De qualquer modo, o que nos parece certo ¢ que "barroco”
adentra no século XXI fadado a trilhar a mesma estrada sinuosa que o conduziu pelo debate
sobre as artes e a cultura ocidental ao longo de todo o século passado, e cujo destino final é tao

incerto quanto instigante aos que se aventuram no tema.
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