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RESUMO: O trabalho analisa representagbes iconograficas de eventos associados a Primeira
Guerra Mundial, ou Grande Guerra (1914-1918), veiculadas por cartdes-postais produzidos e
circulados na Alemanha e na Franga ao longo do conflito. Através da comparagao, constata-se
que aqueles pequenos somvenirs comunicavam mensagens de carater verbal e nido-verbal, nao
apenas divulgando e/ou reafirmando determinados elementos constituintes dos imaginarios
coletivos relativos ao conflito, como ainda empenhavam-se no sentido de contribuir para a sua
construcao.

PALAVRAS-CHAVE: Primeira Guerra Mundial, Cartdes-postais, Imaginario.

ABSTRACT: The paper examines iconographic representations of events associated with the
First World War or the Great War (1914-1918) conveyed by postcards produced and circulated in
Germany and France during the conflict. Through the comparison, it is observed that those little
sonvenirs communicating verbal and nonverbal messages, helping to disseminate and/or reaffirm
present aspects in the collective imaginary relating to conflict and also contributing to its
construction.
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Introdugiao

Em meados do més de abril de 1917 um cartao-postal foi despachado de Béziers, no sul
da Franca. O nome do destinatirio, bem como o endeteco de sua residéncia nio foram
registrados por Ernest, seu remetente. Naquele contexto, em plena Grande Guerra, conflito

... . . . .1 ,
iniciado em 1914 e que ainda se estenderia por mais um ano e meio, para além da mensagem

e presente estudo se insere no Projeto de Pesquisa Continuada “Histéria e imagens: discursos imagéticos e
representagdes”, coordenado pelo autor junto a UEPG.

1 Sobre a Primeira Guerra Mundial, ou Grande Guerra (1914-1918), consultar: CLARK, Christopher. Os sondmbulos:
como eclodiu a Primeira Guerra Mundial. Trad. Berilo Vargas e Laura T. Motta. Sao Paulo: Cia. das Letras, 2014;
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manuscrita, merece particular atencdo a imagem que estampa seu anverso, pois também ela
constitui significativa mensagem. Nela, um combate aéreo nio especificado foi representado
através de uma ilustracao cuidadosamente colorizada a mao. Na cena, a a¢do era acompanhada

atentamente por dois soldados: um integrante da infantaria francesa e outro da cavalaria russa

(Figura 1).

Similares a este, que tem origem francesa, incontaveis cartoes-postais daquele periodo
foram produzidos por diferentes paises envolvidos no conflito, estampando cenas de carater
nitidamente belicoso. Ao fazé-lo nao apenas contribuiam para manter o assunto presente, como
muitas vezes mostravam-se propensos a reafirmar a necessidade de combater ao inimigo. Para
tanto, tendiam a exibir divergentes interpretagcdes daquilo que vinha se passando, tanto na frente
de combate, como no front doméstico, onde as mulheres tiveram que substituir aos homens, tanto

nas fabricas, como no campoz.

Sendo assim, é possivel tomar contato com diferentes elementos constituintes dos
. ., . . 3 , L, . . ~
imaginarios coletivos’ do periodo através do questionamento de tais formas de representagoes
iconograficas presentes nos cartdes-postais e, além destes, nos muitos outros recursos que se
serviram de discursos iconograficos ou nio, produzidos naquele contexto e que também tiveram
a Grande Guerra como tematica. E o caso de periddicos, cartazes, selos postais, entre tantos

outros.

Por isso essas formas de comunicagdo assumem especial relevancia no campo do
simbdlico, uma vez que veiculavam nao necessariamente formas de “reprodugao” ou “cépias” do

real, impossiveis de obter, mas reconstru¢cdes do mesmo. Ou seja, embora em muitas delas fosse

FERGUSON, Nial. O bhorror da guerra: uma provocativa andlise da Primeira Guerra Mundial. Trad. Janaina
Marcoantonio. Sio Paulo: Planeta: 2014; FERRO, Marc. Historia da Primeira Guerra Mundial. 2. ed. Trad. Stella
Lourengo. Lisboa: Edi¢oes 70, s.d.; HASTINGS, Max. Catdstrofe - 1914: a Europa vai a guerra. Trad. Berilo Vargas.
Rio de Janeiro: Intrinseca, 2014; HOWARD, Michael. Primeira Guerra Mundial. Trad. Rosaura Eichenberg. Porto
Alegre, RS: LPM, 2010; ISNENGHI, Mario. Histdria da Primeira Guerra Mundial. Trad. Mauro Lando e Isa Mara
Lando. Sdo Paulo: Atica, 1995; KEEGAN, John. Agosto de 1914: irrompe a Grande Guerra. Trad. Edmond Jorge.
Rio de Janeiro: Renes, 1978; KEEGAN, John. Histéria ilustrada da Primeira Guerra Mundial. 3. ed. Trad. Renato
Rezende. Rio de Janeiro: Ediouro, 2004; KEEGAN, John. Uma histéria da guerra. Trad. Pedro Maia Soares. Sdo Paulo:
Cia. das Letras, 2006; SONDHAUS, Lawrence. . A Primeira Guerra Mundial. Trad. Roberto Cataldo. Sao Paulo:
Contexto, 2013; WILLMOTT, H. P. Primeira Guerra Mundial. Trad. Cecilia Bartalotti, Myriam Campello e Renato
Aguiar. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2008. Observe-se que as indica¢Ges referem-se apenas a obras traduzidas
para o portugucs.

2 Para estudos relativos a0 emprego de postais no contexto da Grande Guerra, tal qual aqui se propde, consultar
STANCIK, Marco Antonio. Representacdes fotogrificas do feminino em cartdes-postais franceses relativos a
Grande Guerra (1914-1918). Patriménio ¢ Memdria, Assis/SP, v. 9, n. 1, p. 171-195, 2013. Disponivel em:
http://pem.assis.unesp.bt/ index.php/pem/article/view/323/627; STANCIK, Marco Antonio. O imaginatio sobre
o militar em cartdes-postais franceses (1900-1918). Histdria, Franca/SP, v. 31, n. 1, p. 101-120, 2012. Disponivel em:
http:/ /www.scielo.bt/pdf/his/v31n1/a06v31nl.pdf.

3 Para uma breve e elucidativa discussdo em torno da nogio, aqui concebida como um “estado de espirito que
caracteriza um povo [...]. Uma forca social de ordem espiritual, uma construcio mental, que se mantém ambigua,
perceptivel, mas ndo quantificavel”, consultar: MAFFESOLI, Michel. O imaginario é uma realidade: entrevista a
Juremir M. da Silva. Revista Famecos, midia, cultura e tecnologia, Porto Alegre, n. 15, 2001.
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atente a inspiracao em eventos reais, nao se pode lhes atribuir uma pretensa “exatidao”. No caso
¢ 5

especifico dos cartdes-postais emitidos ao longo da Grande Guerra, constata-se que:

[.] mais que captar a realidade, eles realizaram uma manipulacio/
reinterpretacio/teatralizagdo, de forma a expor versdes tidas como aceitiveis
daquilo que se passava no periodo. Empreenderam, afinal, um trabalho de
producio de sentido, que ¢ social, cultural, histético.

E assim comunicavam mensagens de carater nio-verbal, nio apenas divulgando e/ou
reafirmando determinados elementos constituintes dos imaginarios coletivos, como ainda
evidenciavam o empenho de seus autores no sentido de contribuir para a sua construgio’. Sendo
assim, esses postais sao tratados no presente estudo na forma de verdadeiros souvenirs, quer dizer,
lembrancas. Ou seja, sio percebidos como pequenas dadivas ou presentes, mas também se
considerando sua ligagio com a memoéria, o nio-esquecimento, o recordar’, para o qual

contribuiram ao oferecerem uma determinada interpretagao.

Isso fez deles recursos também empregados na condugdo da guerra, pretendendo-se
assim viabilizar seu prosseguimento. Especialmente por se caracterizar, ¢ em escala até entdo
inédita, conforme o modelo da moderna guerra total. Tratava-se, portanto, de uma conflagracao
que envolvia nao apenas combatentes, mas também civis de ambos os sexos e até mesmo de
varias idades; que afetava e era travada nao apenas na linha de frente, mas que também causava
gigantesca destruicdo nos centros urbanos; e que assim exigia praticamente todos os tipos de
recursos que uma nag¢ao se revelasse capaz de produzir. Conforme resume Marc Ferro, “em 1914,
os alemaes avaliavam a alianca com a Roménia em divisoes de infantaria. Em 1916, era avaliada

em milhées de quintais de trigo”.7

Para que isso pudesse se concretizar, coracOes e mentes teriam que estar continuamente
mobilizados. E assim, apesar de sua aparente inocéncia, pequenos souvenirs cCOmMoO 0S cartoes-
postais eram destinados nao apenas a falar sobre a guerra, assunto premente naqueles tempos,

como também muitos deles o faziam de maneira nitidamente favoravel ou até mesmo

apologética.

E isso que se pretende evidenciar por intermédio da analise comparativa de uma
pequena amostra de postais daquele periodo, produzidos e circulados na Franca e na Alemanha,

P . . 8 . .
sempre com tematica associada ao conflito’. Em outras palavras, trata-se de discutir o seu

4 STANCIK. Representagies fotograficas do feminino, p. 192.

5> Sobre a relevancia dos postais enquanto meio de comunicacio amplamente utilizado por diferentes segmentos
sociais nos tempos da Belle Epogue, consultar STANCIK. Representacies fotogrficas do feminino, p. 172-175.

¢ STANCIK. O #magindrio sobre o militar, p. 118.

"FERRO. Historia da Primeira Guerra Mundial, p. 158.

8 O acervo utilizado nas reflexbes aqui apresentadas pertence ao autor e é composto atualmente por
aproximadamente 450 exemplares originais, entre os quais aproximadamente 50 por cento foram produzidos na
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emprego como verdadeiras armas de guerra, embora de aparéncia singela, por intermédio das
quais, entre outras finalidades, seus criadores empenhavam-se no sentido de estimular e tornar
possivel o seu prosseguimento, mediante a intengao de obter nao apenas a adesao como ainda o

convencimento de militares e civis, quando ndo o desencorajamento dos inimigos.

Isso é realizado através da andlise do discurso verbal e nio-verbal, de cariter
. L, . L, . 9 . ~ . .
iconografico e iconolégico” impresso em seu anverso. O que, de qualquer forma, nio significa
assumir como evidente e/ou irresistivel o seu poder de convencimento, sujeito a diferentes
. ~ 10 . . . ,
formas de apropriacdo , mas constitui um esfor¢o de leitura daquelas mensagens com conteudo
intensamente patriético e belicoso. Observe-se ainda que, no presente trabalho, nio sio
analisadas as mensagens manuscritas pelos remetentes, restringindo-se a reflexdo aos elementos

impressos pelos editores dos postais.

Combates e combatentes franceses e alemies nos postais

Retornando ao postal remetido por Ernest em 1917 (Figura 1), cuja autoria é
desconhecida, cabe destacar que se trata de exemplar produzido provavelmente no final de 1914,
ou em 1915. Isso ¢é sugerido pela presencga da figura do militar francés que porta fuzil e exibe
quepe e calcas vermelhas, tendo-se em vista que tal uniforme era utilizado pela Infantaria francesa

até 1915, quando foi descartado o uso de cores chamativas em favor da camuflagem.

Franca no contexto da Grande Guerra ou imediatamente anterior. Os originarios da Alemanha, inseridos no mesmo
contexto, totalizam 43. A cole¢do estd em continua expansio através da aquisi¢ao junto ao comércio especializado no
Brasil e no exterior, apresentando, portanto, origem diversificada. Quanto a sele¢io da amostra analisada, buscou-se
contrapor o discurso iconografico veiculado por exemplares franceses e alemaes por volta do ano de 1915, momento
em que a guerra revelava-se muito mais duradoura e mortal que o inicialmente previsto.

9 Sobte o a analise iconografica, consultar: BURKE, Peter. Testemunba ocular: histéria e imagem. Trad. Vera Maria
Xavier dos Santos. Bauru, SP: Edusc, 2004; GINZBURG, Carlo. Medo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia
politica. Trad. Federico Carotti, Joana Angélica d’Avila Melo, Julio C. Guimaries. Sdo Paulo: Cia. das Letras, 2014;
KOSSOY, Boris. Fofografia ¢ histéria. 2. ed. rev. Cotia, SP: Ateli¢ Editorial, 2001; PANOFSKY, Erwin. E/ significado en
las artes visnales. Trad. Nicanor Ancochea. Madrid: Alianza, 1987. Sobre o trabalho com postais da Grande Guerra,
consultar: STANCIK. Imagens sentimentais, mensagens belicistas; STANCIK. O imaginario sobre o militar.

" CHARTIER, Roget. A histdria cultural: entre praticas e representacoes. Trad. Maria Manuela Galhardo. Lisboa:

Difel, 1990.
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Figura 1 — Autotr/Editor nio identificados. Cattio-postal
série Revanche, n. 100. Franca.

Constatamos ainda tratar-se de uma representacao de um combate entre, de um lado,
aeronaves pertencentes as forcas germanicas e, do outro, integrantes da Triplice Entente, da qual
faziam parte a Franca, o Reino Unido e o Império Russo''. Ou seja, trata-se da representagio da

uniao contra um inimigo comum.

No centro da cena, um grande dirigivel ou zeppelin alemio é representado no exato
momento em que ¢ atingido pelo fogo inimigo. Subentende-se que estd prestes a vir abaixo,
abatido, pois figura partindo-se ao meio, dada a intensidade e precisio do ataque sofrido. Isso

resulta em ligeira alteracio na sua posi¢ao de navegacao, originalmente horizontal.

Nio surpreende o fato do postal francés ilustrar um combate em que o alvo é um

dirigivel, pois entre 1914 e 1916 a Alemanha fez uso de um total de 115 aeronaves daquele tipo.

W CLARK. Os sondmbulos, p. 149-195; HASTINGS. Catastrofe - 1914, p. 25-141.
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Elas eram utilizadas em missdes de reconhecimento e bombardeios. Seus ataques nio se
. . . . e , . . . 12
restringiam a objetivos militares, mas também visaram cidades como Paris e Londres *. Tal fato

tornava ameagadora sua presenga nos céus.

Logo acima do dirigivel figura a aeronave responsavel pela facanha, em posi¢ao
transversal, indicando sua agdo combativa. Na sua lateral pode-se ler claramente inscri¢ao que a
associa de forma inequivoca a Entente. Em seu apoio, outras trés aeronaves se aproximam do
dirigivel, em formacdo de combate, direcdo ascendente, o que lhes empresta forte impeto

combativo e contribui para sugerir como inevitavel a derrota alema.

Atraindo a atengdo do observador, a cor mais avermelhada que ocupa o espago entre as
duas principais aecronaves da cena faz alusao aos disparos e explosao que teriam abatido aquela
utilizada pelos germanicos. Sinal inequivoco de sua situa¢do precaria, ela lanca no ar espessa

nuvem de fumaca.

A parte inferior da cena ¢ ocupada, a esquerda do observador, por embarcacoes
britanicas que se aproximam da costa. Segundo legenda inserida abaixo destas, os ingleses

afirmariam estar correndo em socorro — “/accours!”; oferecendo assim auxilio, caso necessario.

Também na parte inferior, dois combatentes sao exibidos: um integrante da infantaria
francesa, localizado mais ao centro e em primeiro plano, e um da cavalaria russa, com sua
montaria, posicionado a direita do observador. E inequivoco o contraste entre a firmeza,
seguranca ¢ tranquilidade esbogada por estes integrantes das forcas da Triplice Entente, que
permanecem em solo firme, demonstrando estar prontos para o combate, se para isso fossem
chamados, e o militar alemao, que literalmente voa pelos ares apds a explosao que atingiu sua

acronave.

O destino deste ultimo - cuja nacionalidade ¢é identificada por ostentar um pickelbanbe,
famoso capacete em couro dotado de ponteira e entdo utilizado pelos militares alemaes -, pode-se
novamente antever, é a morte ou ser feito prisioneiro por aqueles que o observam com

tranquilidade.

Aligs, e sempre em conformidade com aquilo que foi exposto no postal, ¢ mais razoavel
supor sua morte. Mesmo porque, abaixo do militar que foi arremessado pela for¢a da explosio,
ha outra legenda que remete a sua pretensa percepcao daquilo que estava se passando e de seu
destino proximo. Nela pode-se ler que o alemao estaria ciente que, contra os trés integrantes da

Entente, ele nada poderia, vindo a “arrebentar’” ou morrer.

12 KEEGAN. Histdria ilustrada, p. 132-133.
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Enquanto isso, legenda inserida abaixo do francés lhe atribui afirmagao segundo a qual

(13

estaria pronto — “Je suis préf’ -, ao que responde o russo, também através de legenda: “Moz auss?” —

“também estou”.

As mensagens resultantes da conjugacdao dos elementos niao-verbais e textuais presentes
no anverso do postal tendiam, naquele periodo, a ser claras. Elas nio somente aludiam aos lados
entao em oposi¢ao na guerra, como enfatizavam aquilo que era apresentado como uma tentativa
— no caso proposta como fracassada — de agressio e, possivelmente, invasao alema. Esta teria
sido pronta e eficazmente interceptada e frustrada pelas forcas aliadas da Triplice Entente. O
povo francés, representado pela figura serena do integrante da infantaria, ndo estaria solitario
naquele empreendimento. Ele podia contar com o apoio de outras nagdes amigas, todas elas

muito bem preparadas, segundo indicava o postal.

Aos germanicos, por outro lado, seriam atribuidas ndo apenas as intengées belicosas,
como ainda uma pretensa incapacidade para vir a obter éxito em tal empreendimento. Ja a
Entente, representada como bem articulada, adequadamente preparada e serena em suas agoes,
tanto no ar, como no mar ou em solo firme, estariam reservados o sucesso e a vitoria
inequivocos. Alids, conforme pretendia convencer o cartao-postal, de forma que seria
reconhecida até mesmo por seus inimigos. Aquela mensagem presente no anverso do postal
constitufa-se assim na forma de propaganda politica destinada a influenciar ambos os lados em

conflito.

Desenvolvendo estratégia discursiva orientada em sentido muito distinto, postal
produzido na Alemanha e postado no inicio do ano de 1915 invertia completamente a situagao
exposta pelo francés. Neste, o sucesso alemao na execugao da estratégia de invasio da Francga é
representado como alcangado de forma segura, eficaz e irresistivel. E o que pode ser observado

no exemplar reproduzido na Figura 2.
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Deutfor Slieger iiber Paris

Figura 2 — Autor/Editor nao identificados. Denutscher Flieger
#tber Paris. Cartio-postal. Berlin. Postado em 05 jan. 1915.
Fonte: acervo do autor.

Nele, em primeiro plano temos a Torre Eiffel, centralizada, ocupando
aproximadamente dois tercos de uma imagem bastante escura, que parece remeter ao periodo da
noite, especialmente pela presenca de um facho de luz proveniente do topo do monumento.
Atras da torre, é possivel observar o rio Sena. Trata-se assim de inequivoca referéncia a Paris,
através daquela que, em suas duas décadas e meia de existéncia, ja se tornara um de seus simbolos

mais conhecidos.

Acima da torre, destaca-se um Rumpler Tanbe, ou apenas Taube — “pomba”, em alemao -,
fragil e desprotegida aeronave alema, como o préprio nome indica. Ela sobrevoa tranquilamente
a cidade, que a imagem revela ter sofrido bombardeios em, pelo menos, trés pontos diferentes,

nos quais observa-se a presenc¢a de fumaga. Esta, contribuindo para emprestar tons mais escuros
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ao cenario, parece se espalhar por todo o céu parisiense, talvez se confundindo com as densas

nuvens.

Apesar de sua fragilidade e mesmo certa obsolescéncia ja naquele periodo, o postal
representava e, mais que isso, comemorava, rememorando, o feito de um fragil e solitario
monoplano Taube alemio representado logo apds cumprir, sem contratempos, sem resisténcia, a
ousada tarefa de atacar a sede da Republica Francesa". Ou faria ele alusio a uma nova missio
semelhante, que estaria se encaminhando para o momento culminante ao ter como alvo a prépria
torre? Receio este que se mostrava fundamentado. Sendo assim, tanto uma situagdo, como a
outra, ou seja, 0 acontecimento recente, ou uma alusio a sua repeti¢ao, atingindo ou nio a Torre
Eiffel, era representada de maneira profundamente simbolica para ambos os lados entdo em

conflito.

Talvez exatamente por isso a legenda inserida na parte superior da imagem destacava,
de maneira aparentemente despretensiosa e singelamente descritiva, fazendo uso das esmeradas
letras goticas: “Aviador alemao sobre Paris” — “Deutscher Flieger jiber Paris”. E entao nem o aviador
alemao, tampouco qualquer pretenso defensor francés, se deixaram observar na imagem. Por
isso, expressdoes como “aviador” e “Paris” tendiam a remeter ndo a um ou outro individuo
especifico, mas ao coletivo, ou seja, a ambas as nagdes em conflito. E em uma situagao na qual a
primeira, personificada pelo piloto, se mostrava capaz de atacar com facilidade a segunda.
Invertia-se assim, na perspectiva alema, o discurso francés analisado a partir do postal

reproduzido na Figura 1.

Em outros termos, tratava-se novamente de propaganda politica cujo objetivo era
estimular o espirito combativo daqueles que, de forma genérica, eram representados pelo
anonimo, mas heroico aviador. No postal se fazia presente, portanto, a alusio a pretensa
superioridade alema, mesmo quando se servindo de uma fragil aecronave, como era o Taube. Na
mesma medida sua mensagem objetivava intimidar ao seu oponente, a nagao francesa, fragilizada
naquela representacao e atormentada pela rememoracao de recente episédio em que os céus de
Paris foram assaltados por uma aeronave inimiga capaz de semear artefatos explosivos sobre a

populagio civil.

Retornemos assim aos cartoes-postais franceses, desta vez tentando perceber a
constru¢ao discursiva de mais um exemplar manuscrito no ano de 1915, que traz o mapa da
Franca e de partes dos pafses vizinhos. Nele o observador se depara com nova e bem distinta

representacao da presenca alema em territorios franceses e belgas. Tendo em sua base a inser¢ao

BWILLMOTT. Primeira Guerra Mundial, p. 51.
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dos anos 1914-1915, observa-se que o mesmo se reporta a invasiao alema da Bélgica e, a seguir,

do territorio francés. Trata-se do postal reproduzido na Figura 3.

v

Figura 3 — M. Pantel (Ed.). Cartdo-postal. Lyon.
Manuscrito pelo remetente em 04 out. 1915. Fonte: acervo
do autor.

Tanto quanto os demais exemplares analisados, trata-se de postal pleno de elementos
simbolicos destinados a influenciar os imaginarios coletivos das partes em conflito. Novamente
constata-se a representacio de bombardeios e combates, indicados através da inser¢io de
labaredas em trés diferentes pontos sobre o mapa belga e em seis no mapa da Franca, o que era

feito em alusdo ao avanco inicial empreendido pelas tropas alemas.

Cravada no territério francés, uma imensa cruz destaca-se no centro da imagem. Trata-

se de uma cruz plantada naquela que sempre se percebeu como a grande nagao catélica europeia.
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Parte de um de seus bragos aparece quebrado, a direita do observador, o que remete ao

desrespeito aos valores por ela representados.

No entanto, mais que a religido, ela remete a morte. A grande cruz cravada sobre a
Franca é preenchida por quatro diferentes cenarios de destrui¢ao, destacados como decorrentes
da passagem alema — “Aprés le passage des Allemandes” -, conforme pode-se ler em seu centro. Isso
novamente remete a representacio de bombardeios e combates, dos quais resultaram destrui¢do e

mortes, conforme indicam as imagens.

Na base da cruz ha a alusao a Bélgica ocupada. Logo acima imagens e texto fazem
referéncia a Arras e, no topo, a Reims. Remetia-se assim aos dois centros vitais para a rede
ferroviaria francesa, recuperados com a vitéria obtida sobre os alemaes na Batalha do Marne,

ocorrida em setembro de 1914."

No mapa, intensa fumaga emana dos pontos assinalados com a imagem das chamas.
Ela ocupa a parte superior da imagem, preenchendo algo em torno de dois tercos da cena. Assim,
empresta a0 céu um tom extremamente escuro € um tanto quanto melanclico. F exatamente
diante desse cenario que se pode observar uma ave negra de asas abertas, pousada no topo da
cruz. Trata-se de um corvo cuja cabega foi coroada por um estilizado pickelhanbe. Portanto, a ave
personificava, de maneira inequivoca, a Alemanha. Do seu bico escorre sangue, que goteja sobre
a cruz. Trata-se de provavel referéncia as consequéncias da invasao dos territérios belga e frances,
a0 longo da qual milhares de militares e civis perderam a vida durante os duros combates que se

seguiram.

Tendo em vista sua representagao por intermédio de um sangrento corvo, torna-se
significativa a inser¢ao do questionamento “Kw/turland?’, ou “pais de cultura?”, exibido sobre a

pequena parte visivel do territério alemao no mapa que ilustra o postal.

Nele, portanto, se esta diante de um discurso que se afasta do objetivo de tentar
evidenciar e enaltecer a pretensa bravura, uniao e capacidade de luta dos franceses ou da Triplice
Entente, conforme observado no exemplar reproduzido na Figura 1. Com a cruz sobre a qual
foram estampadas cenas de destruicao e com o corvo proposto como simbolo de uma Alemanha
impiedosa, o postal empenhava-se para destacar ndo a pretensa bravura daqueles que
enfrentavam os invasores, mas para apresentar o inimigo como cruel, insensivel, capaz de semear
a destrui¢ao sobre uma nagao que se percebia como civilizada e catdlica. E que fora ferida nesses

dois aspectos.

14 Sobre a Batalha do Rio Marne, consultar: KEEGAN. Histdria ilustrada, p. 124-136; WILLMOTT. Primeira Guerra
Mundial, p. 52-56.
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Um segundo postal de origem germanica, também ele datado do ano de 1915, pode nos
colocar em contato com outros aspectos dessa luta de representa¢oes empreendida entre a Franga
e a Alemanha ao longo da Grande Guerra. O exemplar em questao, reproduzido na Figura 4, traz
em seu anverso o retrato de um grupo de prisioneiros franceses, mantidos sob a guarda de

militares alemaes.

Figura 4 — H. Schanz (Ed.). Kriegsgefangene 1914/ 1915 — Franzosen. Cartio-postal. Soest.
Postado em 15 jun. 1915. Fonte: acervo do autor.

Diferente dos cartGes-postais anteriores, todos construidos a partir de ilustragdes, os
prisioneiros de guerra franceses foram apresentados por intermédio de retrato fotografico cujo
autor nao foi identificado. Isso associa a imagem um particular carater de pretensa veracidade,
dada essa crenga que sempre tendeu a acompanhar o registro fotografico, desde sua inven¢ao, no

ano de 1839".

Acentuando esse carater de suposta veracidade, o retrato foi colorizado a mao. Com
isso ganharam particular realce as calgas de intensa cor vermelha utilizadas pela Infantaria
francesa, a qual pertenciam os prisioneiros. O pronunciado colorido do uniforme dos
prisioneiros facilitava a imediata identificacio daquele que era um dos motivos de orgulho do
povo francés, zeloso em manter em uso aquela tradicional heranca do século XIX, que ja se

revelava anacronica e muito em breve seria abandonada em favor da camuflagem.

15 KOSSOY. Fotografia e histiria.
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Ao todo, fizeram pose para o retrato 22 franceses. Eles, assim como os trés militares
germanicos que os ladeavam, mantiveram o olhar dirigido a objetiva da camera fotografica.
Nenhum dos prisioneiros portava qualquer tipo de arma, enquanto que, entre os alemaes,

somente um exibia o rifle.

Todo o grupo figurou ao ar livre, aparentemente distante da frente de combate, em um
patio com calcamento de pedras, no qual nao ¢é possivel perceber qualquer sinal de destruicao ou
de combates. Tampouco ha indicios de ferimentos, ou que os prisioneiros fossem submetidos a
maus tratos, ou ainda a trabalho forcado. Parte deles permaneceu sentada, sendo que todos
mostraram-se aparentemente a vontade, buscando uma posicdo confortavel, nada formal, ao

fazer pose para o retrato.

O fato de serem exibidos em seus uniformes militares e de estes passarem por
cuidadoso acréscimo de cores ¢ significativo, contribuindo para evidenciar sua procedéncia e, por
extensao, tornar patente quem seria o vitorioso naquela situacio em particular. Assim, ao que
tudo indica, o objetivo de semelhante postal era simplesmente mostrar vencedores e derrotados,

posando lado-a-lado.

E assim se buscava demonstrar que o vitorioso alemao, sem maiores esforcos,
mantinha sob sua guarda os derrotados franceses. Estes mantem o olhar insistentemente
orientado para a camara fotografica, como se perguntassem quando seriam finalmente libertados
ou resgatados. Isso se revela com especial intensidade na expressdo incisiva, porém melancolica
do francés que figura em primeiro plano, a direita do observador. Ela é reforcada pelos olhos
semicerrados e pelo bigode — ou seriam suigas? -, cuja dire¢ao realcam o sentimento de

desconforto emocional.

Assim exibidos os prisioneiros franceses, sem armas, a vontade, mas abatidos sob a
custodia alema, tornava-se evidente que estariam totalmente impossibilitados, mais que isso,
desmobilizados, para a guerra. Derrotados, deixavam eles de cumprir sua obrigacao de lutar,
naquele ano de 1915, ainda no inicio da Grande Guerra. E, na versao alema dessa situacio, isso
se daria sem maiores esfor¢os, sem necessidade de recorrer a violéncia, praticamente sem ter que
fazer uso das armas. Sob tais condi¢oes, submetidos pelo inimigo, forcosamente conformados
com tal situacdo, os franceses, embora trajando uniforme, nao podiam representar a orgulhosa
figura do militar. O que se torna mais ultrajante em tempos de guerra, momento em que isso lhes

¢ exigido a0 maximo.

Consideracoes Finais
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Os cartes-postais analisados, nos quais se desconsiderou as mensagens manuscritas
pelos remetentes, foram concebidos por seus editores de forma a aludir a situacdes reais. E o
caso da constante ameaga aérea, novidade da Grande Guerra, seja por intermédio do voo solitario
de uma aeronave alema, como o Taube que bombardeou Paris, ou pelo deslocamento silencioso
de imensos zepelins. Seja ainda rememorando o drama da invasiao alema e da Batalha do Marne,
ou entdo exibindo apaticos prisioneiros de guerra, que fitam a objetiva como se perguntassem o

que sera feito deles.

Situagbes estas que, embora muito reais, tendiam a ser representadas de forma
intensamente simbolica, prenhe de significados. Por isso, o que mais se destaca nos cartoes-
postais do perfodo niao é necessariamente sua veracidade. Em seu lugar, esse “algo mais” de que
se revestem todas as mensagens assim veiculadas revelam aspectos por vezes pouco explorados

daqueles longos e sangrentos quatro anos que inauguraram verdadeiramente o conturbado século

XX.

Afinal, a despeito de sua enganosa aparéncia de inocentes e despretensiosos soxvenirs, 0s
postais inseriam-se assim no cotidiano daqueles que encontravam-se afetados pela guerra. Ao
fazé-lo, tomavam parte de lutas simbolicas, por intermédio das quais militares e civis eram
estimulados a prosseguirem lutando, ou talvez fossem desmotivados por mensagens que

intentavam convencé-los de que isso seria impraticavel.

E nesse empreendimento elementos de destaque, ou mesmo pequenos detalhes
tornavam-se pronunciadamente significativos: um pickelhanbe, como distintivo dos alemaes, assim
como o vermelho intenso das calcas usadas pela Infantaria francesa, ou um monumento como a
Torre Eiffel. Aspectos esses que tendiam a atrair a simpatia/venera¢ao, ou a aversio, conforme a

origem daquele que os observasse.

Os cartdes-postais produzidos naquele periodo veiculavam portanto mensagens
impressas de carater verbal e ndo-verbal que podem assim nos colocar em contato com pequenos
fragmentos dos imaginarios coletivos que orientavam a construcdo daquelas formas de
representa¢ao de si, bem como do inimigo - fosse ele alemao ou francés -; do grande conflito e de
como lutd-lo e a ele sobreviver; dos modos de, fazendo uso dessa arma ainda muito recente — os
postais sao invencdo da década de 1870 —, visar ndo apenas enfrentar ao inimigo,
desmoralizando-o, mas, nio menos, mobilizar civis e militares para levar adiante o esfor¢o de

uma guerra que se tornara nao apenas mundial, mas total.
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